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ନିଜସ୍ଵ ସଂଳାପ 


ଓଡ଼ିଶାର ଅଗ୍ରଣ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ଉକ୍କଳ ଯୁବ ସଂସ୍କୃତିକ ସଂଘ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ବିଗତ 
ପ୍ରାୟ ୧୦ବର୍ଷ ଧରି ‘ଇଶ୍ରିଆ ଥ୍‌ଏଟର୍‌ ଅଲିଞ୍ଚିଆଡ଼' ନାମରେ ଏକ ଜାତୀୟ ତଥା ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ 
ନାଟକ ଓ ନୃତ୍ୟ ମହୋତ୍ସବ ଏକ ସହସ୍ର ବର୍ଷର ଏତିହାସିକ ନଗରୀ କଟକଠାରେ ସଫଳତା 
ସହକାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇ ଆସୁଅଛି । ଏହି ଅବସରରେ ନିଖୂଳ ଭାରତ ବହୁଭାଷୀ ନାଟକ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ମହୋତ୍ସବ ଏବଂ ନିଖ୍ଳ ଭାରତ ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ଓ ଲୋକ ନୃତ୍ୟ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା ତଥା ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ନାଟକ ମହୋତ୍ସବ ଆୟାଜିତ ହୋଇ ଆସୁଛି । ଏହି ବିଶାଳ 
ନାଟ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ସମାରୋହ କେବଳ ଭାରତ କାହିଁକି ସମଗ୍ର ପୃଥ୍ବୀରେ ବିରଳ । ଏହା 
ଓଡ଼ିଶା ପକ୍ଷେ ଉଣା ବର୍ଗ ଓ ଗୌରବର ପରିଚୟ ନୁହେଁ । ଏହି ବିଶ୍ଵସ୍ତରୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ମେଳା 
ରାଜ୍ୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ରାଜଧାନୀ କଟକକୁ ବିଶ୍ଵ ସ୍ତରରେ ସୌଖୀନ ଶିଳ୍ପୀ ଓ କଳାକାରଙ୍କ ପାଇଁ 
ଏକ ମର୍ଯାଦାଜନକ ମଞ୍ଚ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା ଦିଗରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି ! 


` ପ୍ରାୟ ଏକ ଦଶନ୍ଧିର ଅବଧ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଜାତୀୟ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ପ୍ରାୟ ୧୦୦୦ 
ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ଅଗଣିତ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ୟ-କଳା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ କରିବା ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସଫଳତା । ପ୍ରାୟ ୯୦୦ ଉଦୀୟମାନ ଓ ପ୍ରବୀଣ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ 
ଶୈଳୀ ଓ ସ୍ଵାଦର ନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଏଥ୍‌ରେ ପରିବେଶିତ ହୋଇ ପାରିଛି । ଭାରତ ତଥା ବିଦେଶର 
ପ୍ରାୟ ୩୦,୦ ୦ ୦ ଶ୍ରିଳ୍ୀୟ କଳାକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଆଲୋଚକ ଏଥ୍‌ରେ ଯୋଗ ଦେଇ ନିଜର 
ନାଟ୍ୟ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିପାରିଛନ୍ତି ¦ 


ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଜାତୀୟ ସଂହତି, ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସଦ୍ଵଭାବ ଓ ସାର୍ବଜନୀନ ବିଶ୍ବ 
ଭାତୃତ୍ଵର ପରିପ୍ରଚାର ଦିଗରେ ଏହି ମହୋତ୍ସବ ବେଶ୍‌ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିପାରିଛି 4 ବିବିଧତା 
ମଧ୍ଯରେ ଏକତା! ହିଁ ହୋଇଛି ଏହି ମହୋତ୍ସବର ମୂଳ ମନ୍ତ୍ର । ନୂତନ ଶତାବ୍ଦୀର ଶୁଭାରମ୍ଭରେ 
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ଖ ତ 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଏତିହ୍ୟକୁ ଅଧ୍କ ସୁଦୃଢ଼ ଓ ସମୃଦ୍ଧ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଅଭିନବ ଓ 
ବିଶାଳ ଆୟାସସାଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରୟାସ ଏହାର ଉଦ୍ଵଯୋଗୀ ସଂଗଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅବଶ୍ୟ 
ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । 


ଏହି ଭଳି ଏକ ମହାନ୍‌ ନାଟକ ଓ ନୃତ୍ୟ ମହୋତ୍ସବର ସଫଳ ଓ ସାର୍ଥକ ଆୟୋଜନ 
ମଧ୍ଯରେ ଉତ୍କଳ ଯୁବ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂଘ” ପକ୍ଷରୁ ଆଉ ଏକ ବିରାଟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ହାତକୁ 
ନିଆଯାଇଛି । ତାହା ହେଲା, ଲୋକ-ନାଟକ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ କେତୋଟି ଉପାଦେୟ ସଂକଳନ 
ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିବା । ସେହି ବୃହଦାକାୟ ସଂକଳନ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ଶୀର୍ଷକ ହେଉଛି 


( ୧) ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା (ଓଡ଼ିଆ ) 

( ୨) ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା (ଇଂରାଜୀ ) 

(୩) ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା (ହିନ୍ଦୀ ଓ ଇଂରାଜୀ ) 
(୪) ବିଶ୍ଵ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା (ଇଂରାଜୀ ) 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ମର୍ଯାଦା ସମ୍ପନ୍ନ ସଂକଳନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଆଲୋଚକ, ଗବେଷକ ତଥା ଲୋକନାଟ୍ୟ 
କଳା ସହ ସମ୍ପୃକ୍ତ ସ୍ଵନାମଧନ୍ୟ କଳାକାର ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କର ଅର୍ଵଶତାଧ୍କ ଉପାଦେୟ, 
ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ ତଥା ତଥ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ରଚନାମାନ ସ୍ଥାନ ପାଇବ । ଏ ଦିଗରେ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଶୀର୍ଷକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସଂକଳନଟି ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟାସ । ଏହି ଗଛଟି 
ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ବିଦସ୍ଧ ପାଠକ, ବିଦ୍ୟାର୍ଥୀ ଆଲୋଚନା ତଥା ଗବେଷଣା ପ୍ରୟାସୀ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଅଦୃତ ହୋଇ ପାରିଲେ ସଂଗଠନ ଓ ସଂକଳକ ଉଭୟଙ୍କୁ ପ୍ରଚୁର ପ୍ରୋତ୍ସାହନ 
ଯୋଗାଇବ । 


ପୃଥ୍ବୀରେ ଭାରତ ଏକ ପ୍ରାଚୀନତମ ସଭ୍ୟତାର ଅଧ୍କାରୀ ! ତେଣୁ ଏ ଦେଶର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସିତିହ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ । ବିଶେଷତଃ ଭାରତୀୟ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ତଥା ଲୋକ ନାଟକ 
ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରାକ୍‌ କାଳରୁ ମହିମା ମଶ୍ଡିତ ହୋଇ ଆସିଛି । ଭାରତ ବିଭିନ୍ନ ଜାତି, ଶ୍ରେଣୀ, ସମ୍ପଦାୟ, 
ଧର୍ମ ଓ ଉପସଂସ୍କୃତିର. ସମନ୍ସୟରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍୍‌ବା ଏକ ମହାନ୍‌ ଦେଶ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର 
ଲୋକ ନାଟକ ପରମ୍ପରା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମୃଦ୍ଧିଶାଳୀ ¦ ଏ ଦେଶର ପ୍ରତ୍ୟେକ ରାଜ୍ୟରେ, ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଅଗଣିତ ପ୍ରକାରର ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି, ଲୋକ କଳା, ଲୋକ ନାଟକ, ଲୋକ ନୃତ୍ୟ ଓ 
ଲୋକ ସଂଗୀତର ବିବିଧତାପୂର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଓ ବିଭବଶାଳୀ ଗନ୍ତାଘର ରହିଛି । 


ଓଡ଼ିଶା ଏହି ମହାନ୍‌ ପ୍ରାଚୀନ ଭୂଖଣ୍ଡର ଏକ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପନ୍ନ ଅଂଶବିଶେଷ । ଭୌଗୋଳିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପୂର୍ବ ଭାରତର ସମୁଦ୍ର ତଟରେ ଅବସ୍ଥିତ ଆମ ରାଜ୍ୟ ଉତ୍ତର ଓ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର 
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= ଗ = 
ସାଂସ୍କୃତିକ ମିଳନ ସ୍ଥଳୀ ରୂପେ ଯୁଗ ଯୁଗରୁ ପରିଚିତ ହୋଇ ଆସିଛି । ତେଣୁ ଏହାର 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବିଶେଷତଃ ଲୋକନାଟକ ବିବିଧତା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ଓଡ଼ିଶା ଓ କେରଳର ଲୋକ ନାଟକର ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା ଅନ୍ୟତ୍ର ବିରଳ । 


ଓଡ଼ିଶା ମାଟିରେ କେଉଁ ଅନାଦି କାଳରୁ ଧର୍ମ ପରାୟଣ, ପର୍ବ ଓ ପରମ୍ପରା ପ୍ରେମୀ 
ତଥା ଗୋଷ୍ଠୀ-ଜୀବନର ଏକତା ଓ ସଂହତିରେ ବିଶ୍ବାସୀ ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ନାନା 
ରୂପ-ରସ, ରଙ୍ଗ-ଛନ୍ଦର ଲୋକନାଟକମାନ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇ ଆସିଛି । ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ 
ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏହି ମନୋରଂଜନଧର୍ମୀ, ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ ଓ ଧର୍ମୀୟ ଚେତନା ପ୍ରସାରକାରୀ 
ଲୋକନାଟକ ସମୂହ ସମୟର ପ୍ରବାହରେ ନାନା ଘାତ ପ୍ରତିଘାତର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା 
ନିଜର ଶୈଳୀ, ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ୍‌ୟ ମୌଳିକତା ତଥା ଲୋକପ୍ରିୟତା ଆଦୌ ହରାଇ ନାହିଁ। ସବୁ 
କାଳରେ ସବୁ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହା ହୋଇଛି ଲୋକମାନଙ୍କ ଅତି ଆପଣାର ଲୋକ-କଳା | ତେଣୁ 
ଲୋକନାଟକ ହେଉଛି- ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ଏବଂ 
ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କର ଏକାନ୍ତ ପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟ-ବିଧା । 


ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ, ବର୍ଷର ଭିନ୍ନ ଭିନ ଅବସରରେ, ବିଶେଷତଃ ପୂଜା- 
ପାର୍ବଣ ବା ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ କାଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନି ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରେ । ଯଥା:- ( ୧) ସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ ଲୋକ ନାଟକ, ( ୨ ) ନୃତ୍ୟ 
ପ୍ରଧାନ ଲୋକ ନାଟକ ଏବଂ (୩) ନୃତ୍ୟତସଂଗୀତର ସମାବେଶ ସହ ସଂଳାପ ଓ ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଧାନ ଲୋକନାଟକ । ପ୍ରସ୍ତୁତ ସଂକଳନରେ ଏ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରଯାଇଛି । 


ସାମ୍ପୃତିକ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ନାଟକର ବହୁ ବିଭାଗ ଓ ଶୈଳୀ ଅବଲୁପ୍ତ 
ପ୍ରାୟ । ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଓ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାର ଘୋର ଅଭାବ ହେତୁ ଅଧ୍କାଂଶ ଲୋକ ନାଟକ 
ମୂମୁର୍ଷ୍ଣ ଅବସ୍ଥାରେ । ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ଧର୍ମ ଓ ଶିକ୍ଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକଜୀବନକୁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ଓ 
ଅନୁରଞ୍ଜିତ କରି ଆସିଥ୍‌ବା ଏହି ପ୍ରଦର୍ଶନକ୍ଷମ ଲୋକକଳା ସଂପ୍ରତି ଘୋର ଦୁ୍ଦଦିନ ଦେଇ ଗତି 
କରୁଛି । ଆଜି ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ, ଆମେ ଆମର ସମୃଦ୍ଧ ଓ ଏତିହ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୋକନାଟକକୁ 
ନେଇ ଗର୍ବ ଅନୁଭବ କରିବା ଓ ଗୌରବାନ୍ଧିତ ହେବା ଅଥବା ଆଜି ଲୋକନାଟକ ପରମ୍ପରାର 
ଅବକ୍ଷୟ ଦେଖ୍‌ ମନସ୍ତାପ କରିବା ଓ ଲଜିତ ହେବା ? ଇଏ ଗୋଟିଏ ଆମ ପାଇଁ ପ୍ରଶ୍ନ । 


ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାନ୍ତରରେ ଥ୍ବା ଅଗଣିତ ବହୁବିଧ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଓ ବୈଚିତ୍୍ୟମୟ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ଏହାର ଶୈଳୀ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ତଥ୍ଯ ସମ୍ଭଳିତ, ଗବେଷଣା ପ୍ରସ୍ତୁତ ଏକ 
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- ଘା - 
ଆଲୋଚନା ସଂକଳନର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରି ଏ ଦିଗରେ ଆମେ ଆମର ସୀମିତ ହେଲେ 
ହେଁ ସମୟୋଚିତ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛୁ । ଆମର ବିଶ୍ଵାସ ଓଡ଼ିଶାର 
ସମୃଦ୍ଧ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିବା ଦିଗରେ ଆମର ଉଦ୍ୟମ ନିଶ୍ଚୟ ସହାୟକ 
ହେବ । ଲୁପ୍ତପ୍ରାୟ ଲୋକନାଟକର ଅଧ୍ୟୟନ, ସଂରକ୍ଷଣ, ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ଦିଗରେ ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସାହାଯ୍ୟ କରିବ । ନିଜର ପରମ୍ପରା ପୁଷ୍ଟ ସଂସ୍କୃତି 
ପ୍ରତି ଆତ୍ମସମ୍ମାନବୋଧ ଜାଗ୍ରତ କରିବାରେ ଏହା. ସଫଳ ହେବ । 


ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ଅମୂଲ୍ୟ ସମ୍ପଦ ହୋଇଥ୍‌ବା ହେତୁ ଏହାର ଉପଯୁକ୍ତ 
ଆଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ଉନ୍ନତି ଓ ସମୃଦ୍ଧି ସମସ୍ତଙ୍କର ଏକାନ୍ତ କାମ୍ୟ | 


ସ୍ବେଚ୍ଛାକୃତ ଭାବେ ଉପାଦେୟ ଗବେଷଣାମ୍ବକ ରଚନା ଯୋଗାଇ ଦେଇ ସଂକଳନଟିକୁ 
ସମ୍ଭବ ଓ ସାର୍ଥକ କରିପାରିଥ୍୍‌ବା ହେତୁ ଆମେ ଏହାର ସମସ୍ତ ବିଜ୍ଞ ଆଲୋଚକ ତଥା 
ଗବେଷକଙ୍କ ନିକଟରେ ବିନମ୍ର କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ କରୁଛୁ । 


ଏହି ସାଧନା ସାପେକ୍ଷ ସଂକଳନର ପ୍ରସ୍ତୁତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂଗଠନର ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଜଷ୍ଟିସ୍‌ 
ଦେବେନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ମୁଖ୍ଯ ଉପଦେଷ୍ଟା ମେଜର୍‌ ଜେନେରାଲ୍‌ ବସନ୍ତ କୁମାର 
ମହାପାତ୍ର, କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ଅଧକ୍ଷ ଶ୍ରୀ ବଟକୃଷ୍ଣ ତ୍ରିପାଠୀ (ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଆଇ.ପି.ଏସ୍‌), 
ସଂଘର ସଭାପତି ଶ୍ରୀ ଦିଲ୍ଲୀପ କୁମାର ପାଟୋଡ଼ିଆ, ଉପଦେଷ୍ଟା ଚାଟାର୍ଡ ଆକାଉଟାଣ୍ଟ ଶ୍ରୀ 


ଏବ୍.କେ. ଚଣ୍ଡକ୍‌, ଆଡୁଭୋକେଟ୍‌ ଶ୍ରୀ ଗୋବର୍ବନ ପୂଜାରୀ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ସୁଚିନ୍ତିତ ପରାମର୍ଶ ଓ 
ଉପଦେଶ ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । 


ଏହି ସଂକଳନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ସହଯୋଗୀ ସଂକଳକ ରୂପେ ଯଥାସାଦବ୍ଯ ଉଦ୍ୟମ କରି 
ଏହାକୁ ଅଧ୍‌କ ରବ୍ଧିମନ୍ତ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛନ୍ତି ଡଃ ଶୁଭେନ୍ଦୁ ମୁଣ୍ଡ ଡଃ ବିଜୟ 
କୁମାର ଶତପଥୀ, ଡଃ ବିଜୟାନନ୍ଦ ସିଂହ, ଡଃ ରେଖା ପଣ୍ଡା, ଡଃ ସୁବାସ ଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ଓ 
ଅନୁରୂପା ରଥ । ସେହିପରି ସୁଶ୍ରୀ ସୁରତୀ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଶ୍ରୀ ଶିଳାଦିତ୍ୟ ରଥ, ଶ୍ରୀ ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ 
କୁମାର ପାଢ଼ୀ, ଅନୁରାଧା ରଥ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ସହଯୋଗ ପାଇଁ ସେମାନେ ଧନ୍ୟବାଦାର୍ହ । 


ଗଣେଶ ଚତୁର୍ଥୀ, ୨୦୦୧ ଅଧ୍ୟାପକ କାରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ 
ବାନାବଗିଚା, ଶେଖ୍‌ ବଜାର ମୁଖ୍ୟ ସଂକଳକ 
କଟକ- ୭୫୩ ୦୦୮ 
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ବିଷୟ ପୃଷ୍ଠା 
୧. ଲୋକ-ନାଟକ: ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ୧ 
୨. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ-ନାଟକ: ବିଭବ ଓ ବିଭାଗ ଡଃ ରବି ନାୟକ ୧୪ 
୩. ଲୋକଂ-ନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି ଡଃ ବିଦ୍ୟୁତୃପ୍ରଭା ନାୟକ ୩୯ 
୪. ବିଚିତ୍ରବର୍ଣ୍ଣାଲୋକ-ନାଟକ: ଏକ ଆକଳନ ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର ୫୦ 
୫. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ -ନାଟକ: ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ ଡଃ ସଂଧ୍ଯାରାଣୀ ସିଂହ ୫୬ 
୬. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ-ନାଟକ ପରମ୍ପରା ଡଃ ରେଖା ପଣ୍ଡା ୭୭ 
୭. ଲୋକ-ନାଟକ: ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ ଡଃ ସୁବାସ ଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ୮୬ 
୮. ଲୋକ-ନାଟ୍ଯ ଓ ମଞ୍ଚ ଡଃ କୁଳମଣି ରାଉତ ୯୩ 
୯. ଆମ ନାଟକୀୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଲୋକ-ନାଟକ ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ୧୦୪ 
୧୦. ଲୋକ-ନାଟକରେ ପୌରାଣିକତା ଡଃ ରତ୍ନାକର ଚଇନି ୧୧୨ 
୧୧. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ -ନାଟକରେ ହାସ୍ୟ-ରସ ଡଃ ଇନ୍ଦୁ ମିଶ୍ର ୧୧୯ 
୧୨. ଲୋକ -ସାହିତ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ ଓ ସମୃଦ୍ଧି ପ୍ରଫେସର ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କର ୧୨୫ 
୧୩. ଲୋକ-ସାହିତ୍ଯ ଓ ଡାଲ୍‌ଖାଇ ନୃତ୍ୟ ଡଃ ହାଡ଼ିବନ୍ଧୁ ମିର୍ଵା ୧୩୧ 
୧୪. ଲୋକ-କଳା ଓ ଆମ ପରପୁରୁଷ ଶ୍ରୀ ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ ୧୩୬ 
୧୫. ଲୋକ-ନାଟ୍ଯ ଓ ଗଣମାଧ୍ଯମ ଡଃ ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା ୧୩୯ 
୧୬. ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟ -ଜଗତରେ “ମହାକାବି୍ୟକଧାରା' ଡଃ ନିଜାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ ୧୫୦ 
୧୭. ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ -ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଡଃ ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ ୧୫୫ 
୧୮. ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ -ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଡଃ ମଥୁରାନାଥ ହୋତା ୧୬୩ 
୧୯. କଳାହାଣ୍ଡିର ଲୋକ-ନାଟ୍ୟ ଡଃ ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର ୧୭୬ 
୨୦. ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ-ନୃତ୍ୟ ଡଃ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ୧୯୪ 
୨୧. ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଶ୍ରୀ ମୁରାରି ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର ୨୦୫ 
୨୨. “ଯାତ୍ରା: ନାଟକର ଜନ୍ମଜାତକ ଡଃ କୁମୁଦରଂଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ୨୧୭ 
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୨୩. 


୨୪. 


ଯାତ୍ରାର ଶିଳ୍ପବିଧ୍‌ 
ଅର୍ବଶତକର ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ( ୧ ୯୪୮-୯୮) 


ଲୋକ -ନାଟକରେ ରାସ 


. “ଲୀଳା” ଏକ କାଳଜୟୀ କଳା 


କବି ବଂଶୀବଲଲଭଙ୍କ ‘ତାମସା 


. ଲୋକ-ନାଟକ ପରମ୍ପରାରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 


ଗୀତାଭିନୟରେ ଦୁଆରୀ ଚରିତ୍ର 


. ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ -ଜଳନ୍ତରରୁ ଜନପତ 
. ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ-ନାଟ୍ୟ: ‘ବାଡ଼ି ବୁଲତଲ' 


. କୋରାପୁଟର ଦେଶିଆ ନାଟ 


ଏକ ସିଂହାବଲୋକନ 


ମାଟିଆ ନାଟକ ଏ ଦୃଷ୍ଷିପାତ 


. ବାଘନାଟ 


. ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ସାହିଯାତ 


ସାହିଯାତ, ମେଢ଼ନୃତ୍ୟ ଓ ନାଗାନୃତ୍ୟ 


. ଲୋକ-ନାଟକ ଓ କଣ୍ଢେଇ ନାଟ 

. ଛାୟା ନାଟକର ପରମ୍ପରା ଓ ରାବଣ ଛାୟା 

. ଘୋଡ଼ାନାଚ ପରମ୍ପରା 

. ଛଉନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ବଣେଇର ଟୈତ୍ରମେଳା 
. ଲଳିତା ପାଲା: ଏକ ବିଚାର ଆଲୋଚନା 

. ଅବକ୍ଷୟର ଦ୍ଵାରଦେଶରେ ପାଲା 

. ଦାସକାଠିଆ 


. ବିଶ୍ନର ସର୍ବବୃହତ୍‌ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚ ଲୋକ -ନାଟକ 


ବରଗଡ଼ର ଧନୁଯାତ୍ରା’ 


ଡଃ କୈଳାସ ପଙ୍ଗନାୟକ ୨୨୮ 
ଡଃ ଅଜୟ କୁମାର ମିଶ୍ର ୨୪୧ 
ଡଃ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରଣ ମହାନ୍ତି ୨୫୨ 
ଡଃ ବୈଜ୍ଚୟନ୍ତୀ ମିଶ୍ର ୨୬୦ 


ଡଃ କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରା ୨୬୨ 


ଡଃ ବିଜୟାନନ୍ଦ ସିଂହ 9୨୬୮ 
ଡଃ ରବି ନାୟକ ୨୭୭ 
ଡଃ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ରଥ ୨୮୪ 


ଶ୍ରୀ ପ୍ରକାଶ କୁମାର ସେଠ୍‌ ୨୯୦ 


ଶ୍ରୀ କିଶୋର ମହାନ୍ତି ୨୯୫ 
ଶ୍ରୀ ସାର୍ଥକ ସାରଥ୍‌ ସାମନ୍ତରାୟ ୩o୫ 
ଡଃ ସନ୍ତୋଷ କୁମାର ଶତପଥୀ ୩୦୮ 
ଶ୍ରୀ ବଂଶୀଧର ମିଶ୍ର ୩୧୪ 
ଡାକ୍ତର ଶୈଳେଶ୍ବର ନନ୍ଦ ୩୧୭ 
ଅଧ୍ଧାପିକା ନୀଳିମା ପ୍ରିୟଦର୍ଶିନୀ ୩୨୧ 
ଡଃ ସାବିତ୍ରୀ ଦାଶ ୩୨୭ 


ଅଧ୍ୟାପକ ରଶ୍ମିରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତି ୩୩୬ 


ଡଃ ନିରଞ୍ଜନ ସାହୁ ୩୪୦ 
ଡଃ ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି ୩୪୯ 
ଶ୍ରୀ ପ୍ରିୟନାଥ ମହାପାତ୍ର ୩୫୬ 
ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ ୩୬୧ 


ଅଧ୍ୟାପକ ରଶ୍ମିରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତି ୩୭୧ 
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ଲୋକନାଟକ : ଉଭବ ଓ ବିକାଶ 


ଡକ୍ଟର ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 


ଭାରତ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଦେଶ ଏବଂ ସେଇ ହିସାବରେ ଏହାର ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ବର 
ପ୍ରାଚୀନତମ ସଂସ୍କୃତି । ସାହିତ୍ୟ, କଳା ଏବଂ ବିଶେଷ କରି ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ଅଭିନୟରେ 
ଏହି ଭୂମି ସମଗ୍ର ପୃଥ୍ବୀରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକାର ଅଧ୍କାରୀ ! ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ 
ଯେ, ନାଟକ ତା”ର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୂପ ପାଇବା ପୂର୍ବରୁ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଭରତଙ୍କର ପଞ୍ଚମବେଦ 
“ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ରଚିତ ହେବା ଆଗରୁ ଏଠାରେ ଲୋକନାଟକ କିମ୍ବା ଲୋକଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲା ଏବଂ ଏହା ହିଁ ହୋଇଥ୍‌ଲା ପଞ୍ଚମ ବେଦର ଭିର୍ତି । 

ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଆମ ଦେଶରେ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ବିକାଶ କ୍ରମ ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ନିର୍ବାରିତ ହୋଇ ପାରି ନାହିଁ । ଏ ଭଳି ସ୍ଥିତିରେ ଲୋକନାଟକ କିମ୍ବା ଲୋକ ଧର୍ମୀନାଟ୍ୟ 
ପରମ୍ପରୀ ସମ୍ପର୍କରେ ନିର୍ବାରିତ ଭାବରେ କିଛି କହିବା ଏକ କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର ! କାରଣ 
ମୌଖ୍କତା ହେଉଛି ଲୋକନାଟକର ଏକ ବିଶେଷ ଧର୍ମ ! ସେଇଭଳି ଲୋକଧର୍ମୀ ନାଟକର 
ଚେର ମଧ୍ଧ ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକ ପରମ୍ପରାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭବ ସହିତ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ସମ୍ପୃକ୍ତ | 
ଲୋକଜୀବନ ଉପରେ ଏହାର ଗଭୀର ଆସ୍ଥା ଏବଂ ଏହା ପୁଣି ମାଟିର ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିକଟବର୍ରୀ ! 
ଲୋକକଳା ଯେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ନୁହେଁ, ଏହା ଏକ ପ୍ରମାଣିତ ସତ୍ୟ । 
ଲୋକଜୀବନ ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରେରଣାଦାତା । ସମୟର ଗତିରେ କୌଣସି ଭୂଖଣ୍ଡରେ 
ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ଯେଉଁ ବାହ୍ୟ କିମ୍ବା ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଦିଏ, ତାହା ଲୋକକଳାକୁ 
ମଧ୍ଯ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ତଥା ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ ଏବଂ ତାହା ଉପରେ ନିଜର ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରଭାବ 
ଛାଡ଼ିଯାଏ । ଲୋକକଳା ମଧ୍ଯ ସେ ସବୁକୁ ଆଗ୍ରହରେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଏ । କହିବା କଥା ହେଉଛି, 
ଲୋକକଳା ବାହ୍ୟତଃ ଯେତେ ଆଧୁନିକ ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ମୂଳ ସଦାବେଳେ 
ପରମରା ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ରହିଥାଏ । ତେଣୁ ଅତୀତ ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କର! 
ନ ଗଲେ ଲୋକ ପରମ୍ପରାକୁ ବୁଝିବା ଆଦୌ ସହଜ ନୁହେଁ 

ଏଭଳି ସ୍ଥିତିରେ ଲୋକନାଟକର ସୃଷ୍ଟିକୁ ଆମେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କୌଣସି ସମୟ ସୀମାରେ 
ବାନ୍ଧି ରଖ୍ବା ଉଚିତ ହେବ ନାହିଁ । ହସ୍ତ ପଦାଦିର ଅର୍ଥହୀନ ବିକ୍ଷେପକୁ ନୂତ୍ତ' କୁହାଯାଏ 
ଏବଂ ଏହାକୁ ଲୋକନାଟ୍ୟର ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତର ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ‘ଅନୁକରଣ! 


ହେଉଛି ମଣିଷର ଏକ ସହଜାତ ପ୍ରବ୍‌ଭି ଏବଂ ଏହାକୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟବହାର କରିବା 
୧ 
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ହେଉଛି ଏହାର ପରବର୍ରୀ ଅବସ୍ଥା ! ଅର୍ଥହୀନ ନୃତ୍ତକୁ ଅର୍ଥବହ ରୂପ ଦେଇ, ତାହାକୁ ନୃତ୍ୟରେ 
ପରିଣତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବହୁ ବର୍ଷ ଲାଗିଯାଇଥ୍‌ବ ଏବଂ ତହିଁରେ କାହାଣୀର ପ୍ରୟୋଗ କରିବା 
ପାଇଁ ଆହୁରି ସମୟ ଲାଗିଥ୍ବ । କାହାଣୀ ହେଉଛି ମହାକାବ୍ୟର ଅବଦାନ । ଆଲୋଚକମାନେ 
ନାଟକକୁ ତାହା ପରର ସୃଷ୍ଠି ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ଲୋକନାଟକକୁ କାହାଣୀ ଧର୍ମୀ ହେବା 
ପାଇଁ ତେଣୁ ବହୁଦିନ ଅପେଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍ବ । କାରଣ ଏଇ ରୀତିଟିକୁ ସେମାନେ ବିଦଗ୍ଧ 
ବୃତ୍ତଠାରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥବା ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ । ନୃତ୍ୟ ସହିତ ଏକ କାହାଣୀର ଯୋଗ କରି 
ଲୋକନାଟକର ପୂର୍ଣ୍ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥ୍‌ବ ତେଣୁ ବହୁ ପରେ । 
ଲୋକନାଟକ କାହାକୁ କୁହାଯାଏ, ଏ ପ୍ରଶନର ଉତ୍ତରରେ କେବଳ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ଯାହା ଲୋକଙ୍କଦ୍ଧାରା, ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପରିକଳ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏକାନ୍ତ 
ଭାବେ ଲୋକମାନଙ୍କର ହୋଇ ଥାଏ, ତାହାକୁ ହିଁ ଲୋକନାଟକ କୁହାଯାଇ ପାରିବ ! ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଜନ ସମ୍ପୃକ୍ତି ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଥମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏ ‘ଜନଂ କେଉଁମାନେ ? ଜ୍ଞାନର ଭାରରେ 
ସଦା ଅବନତ ବାଗ୍ଜାଲରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ ଆବଦ୍ଧ କରୁଥ୍ବା, ବିଦଗ୍ଧ ପଣ୍ଡିତ ମଣ୍ଡଳୀ ଏମାନେ 
ନୁହନ୍ତି । ବରଂ ପେଟ ଚାଖଣ୍ଡକ ପାଇଁ ଉଦୟାସ୍ତ ଖଟୁଥ୍ବା ଏବଂ ପେଟର କଥାକୁ ସବୁବେଳେ 
ପାଟିରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍ବା, ଏ ଦେଶର ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଖଟିଖ୍‌ଆ, ଶ୍ରମଜୀବୀ ଜନତା ହିଁ 
ଏହାର ଅନ୍ତୁକ୍ତ ! ହାଡ଼ଭଙ୍ଗା ଖଟଣି , ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମସ୍ୟାର ଚାପ ପ୍ରଭୃତି କାରଣରୁ ଏମାନେ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଚାହାନ୍ତି ଏ ଭଳି କିଛି ଲଘୁ ଉପାଦାନ - ଯାହା ସେମାନଙ୍କର ମାନସିକ 
ଚାପକୁ ହ୍ରାସ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କିଛି ଆନନ୍ଦ ଆଉ ଉତ୍ତେଜନା ଯୋଗାଇ ଦେଇ ପାରିବ । 
ଏହି ଉପାଦାନ ଯଦି ହୋଇଥ୍‌ବ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ସେମାନଙ୍କର ପରିବେଶର, ତେବେ 
ସେମାନେ ସହଜରେ ତାହା ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହୋଇ ପାରିବେ । ଏଗୁଡ଼ିକ ତେଣୁ ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁ ଏକ 
ଚମଜ୍କାର କଥା କହିଛନ୍ତି । ଲୋକନାଟକରୁ ଗ୍ରାମୀଣ-ଦର୍ଶକଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ସମ୍ପର୍କରେ ସେ 
କହନ୍ତି, 'ପେଟେ ହସିବେ ଆଉ ବୁହେ କାନ୍ଦିବେ ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କର ଏକମାତ୍ର 
କାମନା । ଅର୍ଥାତ୍ଵ ସଂସାରୀଭାବେ ଅହରହ ସେମାନଙ୍କୁ ଯେଉଁ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ୁଛି ସେଥ୍‌୍ରୁ ସାମୟିକ ମୁକ୍ତି ହି ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ! 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ ଯେ ଲୋକନାଟକର କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କବି ବା ଲେଖକ 
ନ ଥା'ନ୍ତି । ପ୍ରାଥମିକ ସୃଷ୍ଟି ପରେ ଏଥ୍‌ରେ ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମୀଣ କବିଙ୍କର ପରିଶ୍ରମ ଓ ଚିନ୍ତା ଯୁକ୍ତ 
ହୁଏ । ସ୍ଥାନୀୟ ଉପାଦାନ ସବୁ ସମୟକ୍ରମେ ଗୃହୀତ ବା ବର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଗ୍ରାମୀଣ କବି 
ନାମ ଓ ଯଶ ପାଇଁ ଯେତେ ନୁହେଁ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ତତୋଧ୍କ ଚିନ୍ତିତ 
ଥାଆନ୍ତି । ତେବେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ପ୍ରାୟ ଏକାଭଳି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍ପାଇଁ କବିଙ୍କୁ 
. ବିଶେଷ ଭାବିବାକୁ ପଡ଼େ ନାହିଁ । କବି ପୁଣି ହେଉଛନ୍ତି ସେଇ ପରିବେଶର । ଜନଜୀବନ 
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ସହିତ ତାଙ୍କର ଥାଏ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଯୋଗାଯୋଗ ! ଲୋକମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟା, ସେମାନଙ୍କର 
ରୁଚି ରିଓୱାଜ, ଚାହାଣୀ ଚଳଣି, ଦୃଷ୍ଟି ଦର୍ଶନ ସହିତ କବି ଭଲ ଭାବରେ ପରିଚିତ ଥାଆନ୍ତି । 
ତେଣୁ ସେ ସବୁର ରୂପାୟନ ଘଟାଇବାରେ ତାଙ୍କର କିଛି ଅସୁବିଧା ହୁଏ ନାହିଁ 
ଲୋକନାଟକ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଗୋଟିଏ ଅଭିଯୋଗ ବାରମ୍ବାର ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଥାଏ ! ଆକ୍ରତି 
ଓ ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ସବୁ ପ୍ରାୟ ହେଉଛି ଏକା ଧରଣର । ନୌଟଙ୍କୀର ବିଷୟବସ୍ତୁଠାରୁ ଯାତ୍ରା 
କିମ୍ବ ତାମସାର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନ ଥାଏ । କେବଳ ଉପସ୍ଥାପନ 
ରୀତିରେ ଯାହା କିଛିଟା ଭିନ୍ନତା ଥାଏ । ଏ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର କୌଣସି କାରଣ 
ନାହିଁ । ଗ୍ରାମ“ଭାରତର ଦର୍ଶକମାନେ ନାଟକରୁ ଯାହା ଚାହାନ୍ତି, ତାହା ଭିତରେ କୌଣସି ଭିନ୍ନତା 
ନ ଥାଏ । କାଶ୍ମୀର ଠାରୁ “କନ୍ୟାକୁମାରୀ ଯାଏ, କର୍ଣ୍ଣାଟକ ଠାରୁ କାମରୂପ ଯାଏ - ଭାରତୀୟ 
ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରୁଚି ପ୍ରାୟ ସମାନ ଏବଂ ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ଲୋକନାଟକ ତା'ର ଅପଟ୍ୁ 
ହାତରେ ବିଶାଳ ଏଇ ଉପମହାଦେଶକୁ ଏକତାର ରଜରେ ବାନ୍ଧି ରଖୁ ପାରିଛି । ସେମାନଙ୍କର 
ଭାଷାରେ, ଖାଦ୍ୟରେ, ପୋଷାକ ପରିଛଛେଦରେ ଭିନ୍ନତା ଥାଇପାରେ । ମାତ୍ର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ 
ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଭାରତୀୟ । ଜାତୀୟ-ସଂହତି ବଜାୟ ରଖ୍ବାରେ ଲୋକନାଟକ ଯେଉଁ 
ସ୍ମରଣୀୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରୁଛି, ତାହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ପ୍ରଶଂସା ଯୋଗ୍ୟ । 
ଲୋକନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଗ୍ରାମୀଣ -ଦର୍ଶକଙ୍କର ରୁଚିକୁ ଆଖ୍‌. ଆଗରେ ରଖ୍‌ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରାଯାଏ ଏ ବିଷୟ ପ୍ରଥମରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ ଯେ କବିଙ୍କର 
ରୁଦ୍ଧ ଆବେଗ ଏବଂ ଅସଫଳ କାମନାର ବିସ୍ଫୋରଣ ଘଟିଥାଏ ଲୋକମଞ୍ଚରେ ! ଯେଉଁଥ୍ରୁ 
ସେମାନେ ଜୀବନରେ ବଞ୍ଚ୍ତ ହୋଇ ଥାଆନ୍ତି, ତାହାରର ରୂପାୟନ ଘଟାଯାଏ ସେମାନଙ୍କର 
ସୃଷ୍ଟିରେ । ଜୀବନସାରା ଅତ୍ୟାଚାରିତ, ଲୁଣ୍ଠିତ ଏବଂ ନିଷ୍ପେଷିତ ହୋଇ ପଦେ ପଦେ ଅପମାନିତ 
ହେଉଥ୍‌ବା ଏମାନେ ଚାହାନ୍ତି ଏ ଭଳି ଏକ ଚରିତ୍ରଂ ଯେ କି ସବୁ ପ୍ରକାରର ଅନ୍ୟାୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବ ! ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଶାସକ, ତାଙ୍କର ଦୁର୍ନୀତି ଗ୍ରସ୍ତ କର୍ମଚାରୀ ଜନ 
ସାଧାରଣଙ୍କ ପ୍ରତି ସେମାନେ କରୁଥ୍‌ବା ଅନ୍ୟାୟ¬ ଏସବୁ ବିରୁଦ୍ଧରେ ତେଣୁ ତାଁବ୍ର ପ୍ରତିବାଦର 
ସ୍ଵର ଏଥ୍‌ରେ ଶୁଣାଯାଏ ! ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ସାମାଜିକ ଦୋଷବଦୁର୍ବଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମୀଣ 
କବି ନିଜର ସୁଚିନ୍ତିତ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାକୁ ଭୁଲନ୍ତି ନାହିଁ । ଲୋକନାଟକରେ ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ, 
ସଂଳାପ, ମନୋରଞ୍ଜନ ଏବଂ କାବ୍ୟ-ତତ୍ତ- ଏ ସବୁ ଏକାଧାରରେ ବିଦ୍ୟମାନ ଥାଏ |! ଏହାର 
ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟିକ ପରମ୍ପରା ଥାଏ । ତା' ସହିତ ଏହା ଲୋକଜୀବନ ଏବଂ ଲୋକ 
ବିଶ୍କାସ ଉପରେ ଗଭୀର ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । ଏହି କାରଣରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଲୋକୋସ୍ସବ, 
ଲୋକସଂସ୍କାର, ଆଚାର ବ୍ୟବହାର, ରୀତି ରିୱାଜ ତଥା ପରମ୍ପରାର ଚମକ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଥାଏ । ସାମୟିକ ଛିତି ଏବଂ ପରିସିତିର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ।! ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ଆମେ ଏଠାରେ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ରଚିତ ଏକ “ସ୍ଵାଙ୍'ର ଗୀତଟିଏ ଉଦ୍ଧାର କରୁଛୁ । 
୩ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧରେ ସେନା ବାହିନୀରେ ଯୋଗ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଦେଶର ଯୁବଶକ୍ତିକୁ ଆହ୍ଵାନ 
ଜଣାଇ ଲୋକ କବି ଦୀପଚନ୍ଦ୍ର ଲେଖ୍‌ଥ୍ଲେ — 

ଭରଥ ହୋଲେ ଥାରେ ବାହର ଖଡଢ଼େ ରଙ୍ଗକୁଟ୍‌ 

ଇ! ଇସ/ ରଖେ ମଧ୍ଯମ ବାଣା 

ମିଲତ/ ଫଟୟ! ପୁର/ଣା 

ଜହା ମିଲତେ ହୈ ଫୁଟବୁଟ୍‌ /”? 

ଶୁଣାଯାଏ ଏହି ଗୀତ ଶୁଣି ବହୁ ଯୁବକ ସେନା ବାହିନୀରେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 
ଏହି କାରଣରୁ ପ୍ରୀତ ଇଂରେଜ ସରକାର କବିଙ୍କୁ “ରାୟସାହେବ” ଉପାଧ୍ରେ ଭୂଷିତ କରିଥ୍ଲେ | 
ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଚିତ୍ର ଆମର ଯାତ୍ରାକାର ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖବାକୁ ମିଳିବ । ସମାଜ ସଂସ୍କାର ନିମନ୍ତେ ଲୋକ କବିଙ୍କର 
ଉଦାତ୍ତ ଆହ୍ବାନ ତ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କର ‘ଛିଇ ଛିଇ ମଦ ପାରବି ନାହିଁ ମୁଁ ' ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସାକାର 
ହୋଇ ନିଶା ନିବାରଣ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ ଚିରକାଳୀନ ଆଦର୍ଶ ହୋଇ ରହିଛି । 
ଆମର ମନେହୁଏ, ପ୍ରତିବାଦ ପ୍ରବୃଭି ହେଉଛି ଲୋକ -କବିଙ୍କର ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଗୁଣ ! 

ସମାଜ ଜୀବନରେ ସେ ଯେଉଁଠି ଯେତେବେଳେ କିଛି ଦୋଷଡଦରର୍ବଳତା ଦେଖନ୍ତି, ତତୃକ୍ଷଣାତ୍ବ 
ତାହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ତୋଳନ୍ତି । ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ଦୁର୍ବଳ ନିପାରିଲା ଲୋକଟିଏ ସବୁବେଳେ 
ସବଳ ଦ୍ଵାରା ଅତ୍ୟାଚାରିତ ହେଉଥାଏ । ସିଡ଼ି ରୂପରେ ଅନ୍ୟକୁ ଉପରକୁ ଉଠିବା ପାଇଁ 
ସାହାଯ୍ୟ କରୁ କରୁ ତା'ର ଜୀବନ କଟିଯାଏ ! ତା'ର ଅବଚେତନ କିନ୍ତୁ ଏହି ସାମାଜିକ 
ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ନୀରବ ପ୍ରତିବାଦ ଚଳାଇଥାଏ ¦ ସେ ଭାବୁଥାଏ, ଯଦି ତା'ର 
ଶକ୍ତି ଥାଆନ୍ତା, ତେବେ ସେ ସମାଜ ଜୀବନର ଏର ମଲାଙ୍ଗମାନଙ୍କର ପକ୍ଷନ୍ଛେଦନ କରି 
ସେମାନଙ୍କୁ ମାଟିରେ ମିଶାଇ ଦିଅନ୍ତା । ତା'ର ଏର ସଂଗୁପ୍ତ ବେଦନାକୁ ମଞ୍ଚରେ ସାକାର 
କରନ୍ତି ଲୋକକବି । ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଶାସକ, ବଳବାନ୍‌ ଉତ୍ପୀଡ଼କ, ନିଜ ସ୍ବାର୍ଥରେ ଅନ୍ୟକୁ 
ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍ବା ଦଲାଲ୍‌ ଏମାନଙ୍କୁ ନିଗୃହୀତ କରାଇ ସେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନର 
ଅତି ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ୍ଯାଆନ୍ତି । ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ବିଭାଗର ଅର୍ଥ ଲୋଲୁପ କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ପ୍ରକୃତ 
ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଵଘାଟନ କରି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ସେ ସମୟରେ ତାଙ୍କ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ହୃଦୟ ଜୟ 
କରି ଥ୍ଲେ | ଅତ୍ୟାଚାରୀ ସେ ସମାଜ ଜୀବନର ହୁଅନ୍ତୁ ବା ପରିବାରର ହୁଅନ୍ତୁ, ତାଙ୍କୁ 
ଶ୍ରେଣୀ-ଶତୃ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ହିଁ ଥ୍ଲା ଲୋକକବିମାନଙ୍କର ଧର୍ମ । ଏମାନଙ୍କର 
ପରିଣାମ- ଦଶୀଇବାରେ ସବୁବେଳେ ପାରମ୍ପରିକ ଆଦର୍ଶକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା, ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଧମ ଓ ଅଧମର ଦୃନ୍ଦ୍ର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇ, ଧର୍ମର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । 
ଏହା ହିଁ ଥଲା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ବାର୍ରା । ଇକ୍ଷ୍ୟ ଏକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଲୋକନାଟ୍ୟର 
କଥାଭାଗରେ ପ୍ରାୟ ସମାନତା ଦେଖା ଦେଇଥାଏ । ତେବେ ଏହା ଜନତାର ମନୋରାଜ୍ୟରେ 
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ରସୋଦ୍ରେକ କରାଇ ସେମାନଙ୍କ ଭାବନା ରାଜ୍ୟରେ ବିପ୍ଳବ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
କୌଣସି ସାମୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବା ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କେବେ ବି ହୋଇ ନାହିଁ । ଲୋକଜୀବନର 
ଯଥାର୍ଥ ଏବଂ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଇତିହାସ, 
ପୁରାଣ, ଲୋକକଥା, କାଳନିକ କାହାଣୀ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଦନ୍ତକଥା, ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଯେ 
କୌଣସି ସ୍ଥାନରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରେ ଏବଂ ସାଧୁସନ୍ଧ୍ଟ ରାଜାମନ୍ତ୍ରୀୟ ଚୋରଡାକୁ 
ଦେବତା, ରାକ୍ଷସ, ବାଳବୃବ୍ଦ- ଯେ କୌଣସି ପାତ୍ର ଏହାର ନାୟକ ହୋଇ ପାରନ୍ତି। 
ଲୋକମଞ୍ଚ¬ ଶ୍ରେୟକୁ ନୁହେଁ, ପ୍ରେୟକୁ ହିଁ ନିଜର ଆଦର୍ଶ ମନେ କରିଥାଏ । 
ଅତୁଟ ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ସହ ଭାଗ୍ୟ ଉପରେ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତ୍ୟୟ - ଏବେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମ ଭାରତର 
ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନର ଆଦର୍ଶ ହୋଇ ରହିଛି । ସଂସାରର ଚଲା ପଥରେ ବାରମ୍ବାର ଠୋକର 
ଖାଉଥ୍ବା ମଣିଷଟି ସହଜରେ ଭାଗ୍ୟବାଦୀ ହୋଇ ପଡ଼େ ଏବଂ ସୃଷ୍ଟିର ଯେତେକ ଦୃଃଖଯନ୍ତ୍ରଣା 
ତା'ର ତୋଡ଼ ଯେ ପ୍ରଥମେ ଏଇ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ସହ୍ୟ କରିବାକୁ ପଡ଼େ, ଏହା ନ କହିଲେ ମଧ୍ଯ 
ଚଳିବ । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ସେମାନେ ଛଶ୍ବରଙ୍କ ଉପରେ ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ରଖ୍‌ ଜୀବନ ସାରା ମୁହଁ 
ବୃଜି ନିର୍ମମ କାଳହାତର ମାଡ଼ ଖାଉ ଥାଆନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଭଶ୍ବର ଏକ କାଳ୍ପନିକ 
ସତ୍ତା ନୁହନ୍ତି, ବରଂ ଏକ ଚିରଜାଗ୍ରତ, ସମ୍ବେଦନଶୀଳ, ଶକ୍ତିର ଆଧାରୀ ଭୂତ ଅଲୌକିକ 
ସତ୍ତା । ତେଣୁ ବାରମ୍ବାର ଭଶ୍ବରଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଘୋଷଣା କରାଗଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହାର କୌଣସି 
ପ୍ରଭାବ ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼େନାହିଁ । ଭାଗ୍ୟର କଠିନ ଆବରଣ ମଧ୍ଯରେ ମୁହଁ ଲୁଚାଇ, 
ସେମାନେ ତା” ହାତର ମାଡ଼ ଖାଉ ଥାଆନ୍ତି । ସଫଳତା ପାଇଁ ଭଶ୍ଵର ଏବଂ ବିଫଳତା ପାଇଁ 
ଭାଗ୍ୟ ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ଆଦର୍ଶ । ଲୋକନାଟକ ଏହି ଦର୍ଶନର ବାହକ । 
ଲୋକନାଟକ ହେଉଛି ଜାତି ଜାତି ମଧ୍ଯରେ, ଭାଷା ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ତଥା ବ୍ୟକ୍ତି ବ୍ୟକ୍ତି 
ମଧ୍ୟରେ ସଂଯୋଗର ଏକ କଳାମ୍ମକ ସେତୁ । ଏହା ଦୂରକୁ ନିକଟ କରେ, ବ୍ୟବଧାନର ଅନ୍ତ 
ଘଟାଇ ପାଖକୁ ଟାଣେ । ଏ ହେଉଛି ଏ ଭଳି ଏକ ମହାସମୁଦ୍ର, ଯାହା ଭିତରେ ଭାଷା, କାତି, 
ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣର ସକଳ ପ୍ରବାହ ମିଳିମିଶି ଏକାକାର ହୋଇଯାଏ । ଯୁଗେ ଯୁଗେ କାଳେ କାଳେ 
ତାଂର ତେଣୁ ଏକ ସଂଯୋଜକର ଭୂମିକା ରହି ଆସିଛି । ଆଲୋଚକମାନେ ବର୍ରମାନର 
ସମୟକୁ ବିଛ୍ଥିନ୍ନକାରୀ ସମୟ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଏ ଯୁଗରେ ସବୁ ଭାଙ୍ଗିଯାଏ, ସମ୍ପର୍କ, ନିବିଡ଼ତା, 
ଆମତ୍ମୀୟତା- ସବୁ ଫାଟି ଖଣ୍ଡଖଣ୍ଡ ହୋଇ ଖସିପଡ଼େ । ଧର୍ମ ନାମରେ, ଭାଷା ନାମରେ, 
ଜାତି ନାମରେ ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପାଚେରୀ ଠିଆ କରି ଦିଆଯାଏ । ସମ୍ପର୍କ ନଷ୍ଟ ହୋଇଗଲା 
ପରେ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜ ଭିତରେ କ୍ରମଶଃ ସଂକୁଚିତ ହୋଇ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଃସଙ୍ଗ ଆଉ ଏକାକୀ 
ହୋଇଯାଏ । ଗତ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍€ଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମେ ଅନ୍ତତଃ ଜାତୀୟ ସଂହତି ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ 
ଲୋକନାଟକର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭୂମିକାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରୁ । ତା'ପରେ ଏହାର ଘୋର ଦୁହିଁନ 
ଆସିଗଲା । ଶିକ୍ଷିତ -ପୀଢ଼ିର ତୀବ୍ର ଅନୀହା ¬ ଏହାକୁ ବିସୁତି-ଗର୍ଭକୁ ଠେଲି ଦେଲା ଏବଂ 
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ଏଥ୍‌ ମଧ୍ୟରୁ ଅନେକ ବିଭାଗ ଏଇ ଅବହେଳା ତଥା ଉପେକ୍ଷାରୁ ବିଲୁପ୍ତ ମଧ୍ଯ ହୋଇ ଗଲେ | 
ଓଡ଼ିଶାରେ ତ ଅବସ୍ଥା ଅଧ୍କ ଭୟାବହ ! ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷାର୍ବରୁ ଯାତ୍ରା-ସଂସ୍କାର 
ନାମରେ ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟକର କେତେକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଶାଖା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଅଶ୍ଲୀଳତା, କଳାହୀନତା, ସଂଗୀତ ନୃତ୍ୟ ହୀନତା ପ୍ରଭୃତିର ଅଭିଯୋଗ ଅଣାଗଲା । 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଭଳି କଳାବନ୍ତ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଉଦୟରେ ଯାତ୍ରା ତ କୌଣସି ମତେ ଏ ଆକ୍ରମଣରୁ 
ଉଦ୍ଧାର ପାଇଗଲା | ମାତ୍ର ତା'ର ଅପବାଦ ଖଣ୍ଡିତ ହେଲା ନାହିଁ । ଏହା ଛଡ଼ା ଲୋକ ନାଟକର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକର ମଧ୍ଧ ଏହା ଦ୍ଵାରା ବହୁତ କ୍ଷତି ହେଲା । ଏ ଭଳି ନିନ୍ଦାମୂଳକ 
ଆଲୋଚନା ଯଥାର୍ଥ ଥୁଲା କିମ୍ବା ନୁହେଁ, ସେ ବିଷୟରେ ପ୍ରଶ୍ନ ନ ଉଠାଇ ଆମେ କେବଳ 
ଏତିକି କହିବୁ ଯେ, ଏହା ଥ୍ଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଅନଧ୍କାର ଚର୍ଟ୍ଟା । ଏସବୁ ଆଲୋଚନା ନିମନ୍ତେ 
ଯେଉଁ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି ଏବଂ ତାହାର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ ଶୁଚିବାଦୀ ଅଭିଭାବକ 
ସୁଲଭ ଯେଉଁ ରୁକ୍ଷତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ତାହାକୁ ଗଠନ ମୂଳକ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 
ସେ ଯାହା ହେଉ, ବର୍ରମାନ ସମୟ ପାଇଁ ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ପୁନରୁଦ୍ଧାରର ପ୍ରୟୋଜନ ଏହି 
କାରଣରୁ ରହିଛି ଯେ, ଏହା ହିଁ ହୃଦୟ ସହିତ ହୃଦୟକୁ ଯୋଡ଼ିବାରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରି ପାରିବ । ଲୋକନାଟକ ସାଧାରଣ ଜନ-ଜୀବନକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ସ୍ପର୍ଶ କରିବାର କାରଣ 
ହେଉଛି ଏହାର ଲୋକଜୀବନଧର୍ମୀ ଭାଷା, ସେଇ ଲୟ, ତାହାରି ବିମ୍ବ, ପ୍ରତୀକ ଏବଂ ସଂକେତ । 
‘ବାପ ଧନ ନୀଳମଣିରେ, ମାଆ ବୋଲି କିଏ ଡାକିବ ମୋତେ” ଗାନ କରି ଯାତ୍ରା ନାଟକର 
ଯଶୋଦା ଯେତେବେଳେ ଆସରରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ସେ ଆଉ ସାଧାରଣ 
ନାରୀଟିଏ ନ ହୋଇ ହୋଇ ଯାଆନ୍ତି, ପୁତ୍ର ବିଚ୍ଛେଦ କାତରା ଉତ୍କଳୀୟ ଜନନୀର ଏକ ସାକାର 
ରୂପ । ସେଇଭଳି କାନପୁରର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପହିଲମାନ୍ନଙ୍କ ରଚିତ ଆଲମଆରା' ସ୍ଵାଙ୍ଗରେ ଅଭିଶପ୍ତ 
ରାଜ କୁମାରଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରି ଫକୀର ରାଜାଙ୍କୁ କହୁଛନ୍ତି : 
“ଉସ୍‌ମେ ତାସରୁ ହୈ ଉସ୍‌ମେ ହୈ କଳବିୟତ଼ 
ନାଦର/ କେ କେ/ ଜୈ ହାର କେବେଗୁଲୁରୁ / 
ଉସ୍କେ/ ଲେକର ଛୋ/ ପହନ/ ଦୋ ଇସ୍କୋ ଅଗର 
ହୋଗା କିନ୍ଦ, ଅଭ! ୟେ ତେର! ମାହିରୁ /”? 

ହେ ରାଜା, ରାଜକୁମାରଙ୍କ ଜୀବନ ଅଛି ଗୋଟିଏ ହାରରେ, ଯେଉଁ ହାର ଛଳ କରି 
ଦର୍ରମାନ ପିନ୍ଧିଛନ୍ତି ତୁମର ରାଣୀ - କୁମାରଙ୍କ ବିମାତା । ସେଇଟି ତାଙ୍କଠାରୁ ଆଣି କୁମାରଙ୍କୁ 
ପିନ୍ଧାଇ ଦେଲେ, ସେ ପୁନଜୀବନ ପାଇବେ | ଏ ଧରଣର କାହାଣୀ ଗ୍ରାମ-ଭାରତର କୋଣେ 
କୋଣେ ଏ ଭଲି ପ୍ରଚାରିତ ଯେ, ଏହାର ଅଲୌକିକତାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରିବାରେ କୌଣସି 
ଭାରତୀୟର ତିଳେମାତ୍ର ଅସୁବିଧା ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହାକୁ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ କୁହାଯାଉ, କୁହାଯାଉ ବି 
ଯାଦୃବିଦ୍ୟା ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି । ମାତ୍ର ଏହାରି ଭିତରେ ହିଁ ଲୁଚି ରହିଛି ଭାରତର ପ୍ରକୃତ ଆମ୍ମା । 
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ଭାରତକୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବରେ ଚିହ୍ମିବାକୁ ହେଲେ, ଏ ସବୁକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେବାକୁ ହିଁ ପଡ଼ିବ । 
ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଏହାରି ମାଧ୍ଯମରେ ଭାରତବର୍ଷରେ ସଂହତି ବଜାୟ ରଖୁଥ୍‌ଲେ । ଆଜି 
ତାହାର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଏଇ ଧାରାଟି ଶୁଖ୍ଯିବାରେ ଲାଗିଛି । 

ଲୋ କନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଆଉ ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ 
ସୂଚନା ଦିଆଯାଇପାରେ । ଏହାର କଳାକାର କର୍ମୀ, ଲେଖକ), ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସମସ୍ତେ 
ଏକାଠି ହୋଇ ଏହାର ପରିବେଷଣ କରୁ ଥ୍‌ଲେ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟକର ଧର୍ମ । 
ସେଇଥ୍ପାଇଁ ଏହାକୁ ଏକ ସମନ୍ବିତ କଳା (୦୩୦୭6 ଥମ) ବୋଲି କୁହାଯାଏ | 
ଦୀର୍ଘକାଳର ଏଇ ଏକତ୍ର ସହାବସ୍ଥାନ କର୍ମୀମାନଙ୍କ ମନରେ ନିଜର ଦେଶ, ଜାତି, 
ଭାଷା ପ୍ରତି ଏକ ମମତ୍ ବୋଧ ସୃଷ୍ଟିକରେ | ନିଜର ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ନାଟ୍ୟ କର୍ମୀଟି ଏ 
ସବୁ ସହିତ ଏକ ଆବେଗିକ ସମ୍ପର୍କରେ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଏ । ଏହା ଦ୍ଵାରା ସହଧର୍ମିତା, 
ସମମର୍ମିତା ବୃ ଵିପାଏ ଏବଂ ସହଯୋଗ ପ୍ରବୃଭି ମଧ୍ଯ ବଢ଼ିଯାଏ । ବିଶୃଙ୍ଖ ଳିତ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନକୁ ବାଟକୁ ଆଣିବାରେ ଏହା ସଞ୍ଜିବନୀ ତୁଲ୍ୟ କାମ କରେ | ‘ମୋର ବଦଳରେ 
‘ଆମର! ¬ ଏହି ଚିନ୍ତାଟି ନାଟ୍ୟ କର୍ମୀମନରେ ଆସ୍ଥାନ ମାଡ଼ିବସେ । ଜୀବନ ପାଇଁ, 
ସମାଜ ପାଇଁ ଏହାର ଭୂମିକା କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । 

ଲୋକନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ପରିସର ସମ୍ପର୍କରେ ତେଣୁ ସଂକ୍ଷେପରେ କୁହାଯାଇ ପାରେ 
ଯେ, କେବଳ ମାତ୍ର ମନୋରଞ୍ଜନ ଏହାର ଏକମାତ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ । ଲୋକ ଶିକ୍ଷାର ଏକ 
ମହାନ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସଦାବେଳେ ଏହା ପଛରେ ରହିଥାଏ । ସମାଜ ଜୀବନର ଦୋଷତୃଟିର ନିରାକରଣ 
ଏବଂ ସୁସ୍ଥ ଏକ ସମାଜ ଜୀବନ ଗଠନ - ଏ ଦୁଇଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ନେଇ ଲୋକନାଟକର ସଂସାର । 
ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଶାସକ, ଭ୍ରଷ୍ଟ ରାଜକର୍ମଚାରୀ, ସ୍ବାର୍ଥପର ଦଲାଲ୍‌ ଏମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଖୋଲାଖୋଲି 
ମଞ୍ଚରେ ଆଲୋଚନା କରି, ଲୋକକବି ଯେଉଁଭଳି ସଚେତନତାର ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରିଛି, ତାହା 
ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜ ପାଇଁ ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହୋଇ ପାରେ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ବୋଧହୁଏ ବିଷୟଟିକୁ ଅଧ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିପାରିବ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପ୍ରଥମେ ଲେଖାଯାଏ 
୧୮୭୭ ମସିହାରେ | ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ କରେ ୧୯୪୭ରେ । ଏଇ ଦୀର୍ଘ ସତୁରୀ ବର୍ଷ 
ମଧ୍ଯରେ ଶାସକଂ-ଶକ୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଖୋଲାଖୋଲି ସ୍ଵର ଉଠାଇଥ୍‌ବା ଖଣ୍ଡିଏ ହେଲେ ନାଟକ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । କାର୍ରିକ ଘୋଷଙ୍କର 'ମାତୃପୂଜା' ନାଟକ ଅବଶ୍ୟ ରାଜଦ୍ରୋହ ପ୍ରଚାରର 
ଅପରାଧରେ କେତେଦିନ ପାଇଁ ନିଷିଦ୍ଧ ହୋଇ ଥଲା | ମାତ୍ର ଯେଉଁମାନେ ଆକୃତି ଓ ପ୍ରକୃତିରେ 
ଏକାନ୍ତ ନିରୀହ- ଏଇ ନାଟକଟିକୁ ଦେଖ୍ଥ୍ବେ ବା ପଡ଼ିଥ୍ବେ, ସେମାନେ ଏହି ଅଭିଯୋଗର 
ନିରର୍ଥକତା ନିଶ୍ଚୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ ।! ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଣୋଦିତ ମିଥ୍ୟା ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଏଇ ଭଳି 
ସତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ନ୍ୟାୟର ନିକିତିରେ ସ୍ଵାର୍ଥ ହିଁ ତୁଳିତ ହୁଏ । ସତ୍ୟ ରହିଯାଏ କାଳ 
ଜାଳକୁ ସାତତାଳ ପଙ୍କ ଆଠତାଳ ପାଣି ଭିତରେ | ଯାହା ହେଉ, ମଞ୍ଚନାଟକ ଯେତେବେଳେ 
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ଶାସକ ଶକ୍ତିର ଅନ୍ୟାୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୀରବ, ସେତିକିବେଳେ ଜଣେ ଅକୁତୋଭୟ ଗ୍ରାମୀଣ 
କବିର ଲେଖନୀରୁ ବାହାରି ଆସିଛି : 

ପୋଡ଼ିଯାଉଇରେ ଅଛଂତରକା ଅମଳ 

ଦେଶୁ ହରି ନେଲ, ଟଙ୍କା ସୁନା ଯେତେ 

ଦେହରୁ ଆମର ହରିଲା ବଳ / 

ଜଣେ ଚାରଣ ମୁକୁନ୍ଦ ଦାସ ଗତ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକରେ ସମଗ୍ର ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ 
ଦେଶ ପ୍ରେମର ଯେଉଁ ସ୍ତୁଲିଙ୍ଗ ଛୁଟାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ତାହା ସେ ଦେଶର କେତେଜଣ ନାଟ୍ୟକାର 
କରି ପାରିଥ୍ଲେ ? କହିବାର କଥା ହେଉଛି, ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ବାଁ ଯେତେ ସହଜରେ 
ତା'ର ଦର୍ଶକ ବା ପାଠକର ହୃଦୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଯାଏ, ତାହା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟ କରିପାରେ 
ନାହିଁ । ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଖରେ କୌଣସି ବାର୍ର୍ରା ପହଞ୍ଚାଇବାକୁ ହେଲେ ତେଣୁ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର 
ସହାୟତା ନିଆଯାଇଥାଏ । 
ବର୍ରମାନ ଲୋକନାଟକର କଳାକାରମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । 

ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଏଥ୍‌ରେ କେବଳ ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରତିଭା ହିଁ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ | ବରଁମାନ 
ଭଳି ଦୂରଦୃରାନ୍ତରୁ କଳାବନ୍ତମାନଙ୍କୁ ଲୋଡ଼ିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ତହିଁରେ ନ ଥଲା | ସ୍ଥାନୀୟ କଳାକାର 
ଲୋକମାନଙ୍କର ରୁଚି ରିୱାଜ ସହିତ ଭଲଭାବରେ ପରିଚିତ ଥ୍‌ବାରୁ, ସେଇ ଅନୁସାରେ 
ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ନେଉଥ୍‌ଲେ । ଲୋକମାନେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କୁ ଉଦାର ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଉଥ୍‌ଲେ । ଏଇ ଭଳି ଭାବରେ ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ଦର୍ଶକ ଆଉ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଗୋଟିଏ ଉତ୍ତମ ବୁଝାମଣା ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇଯାଉଥୁଲା ! ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଇ ସମ୍ପର୍କ 
ହୃଦୟ ପାଖରେ ଯାଇ ଶେଷ ହେଉଥଲା । ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଆସିଥ୍ବା ଗ୍ରାମରେ ଅଭିନେତାମାନେ 
ବାଣ୍ଟି ହୋଇଯାଇ ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କ ଘରେ ଖାଦ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍ବାର ଆମ ବାଲ୍ୟ କାଳରେ 
ଆମେ ଦେଖ୍ଛୁଁ ଏବଂ ନିୟମିତ ଯିବା ଆସିବା ଫଳରେ ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କ ସହିତ ଅଭିନେତା 
ଗୋଷ୍ଠୀର ସମ୍ପର୍କ ଆବେଗିକ ହୋଇଯାଉଥ୍‌ବା ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ସମ୍ପର୍କ 
ସେଠାରେ ଅର୍ଥଭିଭିକ ନ ହୋଇ ହେଉଥଲା ମାନବିକ । ଅଭିନେତା ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଥାନୀୟ 
ହେବାର ଆଉ ଗୋଟିଏ ସୁବିଧା ଥ୍ଲା ଯେ, ଏମାନେ ଦର୍ଶକଙ୍କର ଚାହିଦା ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଉଆକିବ୍‌ହାଲ୍‌ ଥ୍ଲେ । ଦର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ଯ କଳାକାରଙ୍କ ଶକ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଗତ ରହୁଥ୍ଲେ | 
ତେଣୁ ବୁଝାମଣାର ଏକ ସାଧାରଣ ବିନ୍ଦୁ ଏମାନେ ସ୍ଥିର କରି ନେଇ ଥ୍‌ବାରୁ ଅସୁବିଧା ହେଉ 
ନ ଥଲା । ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଚଳିତ ଗୋଟିଏ ଲୋକୋକ୍ରି ଅଛି । କୁହାଯାଏ ‘ବାରଭାଇ ଆଖଡ଼ା' 
ତଦ୍ଵବିଦ୍‌ମାନଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଦଳ ଗଢ଼ାଯାଉ ଥୁଲା ମାତ୍ର ବାରଜଣ କର୍ମୀଙ୍କୁ 
ନେଇ । ଏଥ୍‌ରେ ରତୁଥ୍ଲେ ଦୃଇପକ୍ଷର ଦୁଇରାଜା, ଦୁଇ ରାଣୀ, ଦୁଇ ଯୁବରାଜ / ଜେମା, 
ଦୁଇ ମନ୍ତ୍ରୀ / ସେନାପତି ଏବଂ ଜଣେ ଦୂତ । ବାକି ଦୁଇଜଣ ସହଯୋଗୀ ବାଦ୍ୟକାର । 
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ପ୍ରୟୋଜନ ହେଲେ ଏମାନେ ମଧ୍ଯ ଆସରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ପଡ଼ୁଥ୍ଲେ | ଯାତ୍ରାକୁ କୁହାଯାଥ୍ଲା ଏକ 
‘ପାରିବାରିକ ଶିଜ' । ଗୋଟିଏ ପରିବାରରୁ ଦଳ ପାଇଁ କର୍ମୀ ନିର୍ବାଚନ କରାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ 
ହେଉ କିମ୍ବା ପରିବାରର ସମସ୍ତ ସଭ୍ୟ ବିନାଦ୍ଧିଧାରେ ଏକତ୍ର ବସି ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ କରାଯାଇ 
ପାରୁଥ୍ବାରୁ ହେଉ ଏହାକୁ ସେଇ ଭଳି କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲା | ଏକାନ୍ନବର୍୍ତୀ ବୃହତ୍ଵ ପରିବାର 
ସେତେବେଳେ ଏକ ସାଧାରଣ ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଗୋଟିଏ ପରିବାରରୁ ଏତେଗୁଡ଼ିଏ 
କଳାକାର ଏକାଠି ପାଇବା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରୁଥ୍ଲା । ତେବେ ସେମାନେ ଯେ ସମସ୍ତେ 
ସମାନ ଭାବରେ ଦକ୍ଷ ହୋଇଥ୍‌ବେ, ଏଭଳି ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ତେବେ 
ଜ୍ରମଶଃ ଏଇ ଅବସ୍ଥା ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇ ପ୍ରଥମେ କଳାକାରମାନେ ଗ୍ରାମସ୍ଥ ଅନ୍ୟ ପରିବାରରୁ 
ଏବଂ ଧୀରେ ଧୀରେ ସେଇ ଅଞ୍ଚଳରୁ ତଥା ଦୃୁରଦୁରାନ୍ତରୁ ସଂଗୃହୀତ ହେବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ପ୍ରବର୍ଭିଲା । ବର୍ଭମାନ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାହାକୁ ଗଣନାଟ୍ୟ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି, ଏବଂ ଯାହାକୁ 
ଲୋକନାଟକ ବୋଲି କୁହାଯିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ କେବଳ ତାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ - 
ଲୋକନାଟକର ଅଧ୍କାଂଶ ବିଭାଗର କଳାକାର ଚୟନ ମୁଖ୍ୟତଃ ନିଜ ଅଞ୍ଚଳରୁ ହିଁ କରାଯାଉଛି । 

ଲୋକ ନାଟକ ପ୍ରଥମେ ଥଲା ପଦ୍ୟମୟ । ପ୍ରଥମତଃ, ଅଭିନେତାମାନେ ଅଧ୍କାଂଶ 
ନିରକ୍ଷର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନିଜ ଅଂଶ ଲେଖ୍‌ ମୁଖସ୍ଥ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ଏଥ୍‌ପାଇଁ ନିଜ ସ୍ମତି 
ଉପରେ ଅଧୂକ ଜୋର ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ଗଦ୍ଯ ଅପେକ୍ଷା ପଦ୍ଯ ଶୁଣି ମନେରଖ୍ବା ଥୁଲା 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସହଜ ! ତେବେ ନାଟକ ଯେ, ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଗଦ୍ୟ ବିହୀନ ଥଲା, ଏଭଳି 
ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ବାକ୍ପଟୁ ଏବଂ ପରିବେଶ / ପରିସିତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବହିତ ଅଭିନେତା ମଞ୍ଚରେ ନିଜ ମନରୁ ସଂଳାପ କହିଯାଉଥ୍‌ଲେ | ତେଣୁ ବାକ୍‌ପଟୁତା 
ଥୁଲା ଅଭିନେତାଙ୍କର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣ । ସ୍ମରଣ କରାଯାଇ ପାରେ ଯେ, ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ 
ନିବେଦନରେ ଦେବରାଜ ଇନ୍ଦ୍ର ପଞ୍ଚମ ନାଟ୍ୟ ବେଦର ପ୍ରୟୋଗ ପାଇଁ ଦେବତାମାନଙ୍କର 
ଅଯୋଗ୍ୟତା ପ୍ରମାଣ କରି ଯେଉଁ କାରଣମାନ ଦେଖାଇ ଥୁଲେ ତହିଁରେ ପ୍ରଧାନ କାରଣ 
ହେଉଛି ଯେ ଦେବତାମାନେ ବାକ୍‌ ପଟୁ ନୁହନ୍ତି । ଯାହାହେଉ, କାଳକ୍ରମେ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ 
ଗଦ୍ୟ -ସଂଳାପ ରଚନା କରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଉପରେ ନ୍ୟସ୍ତ ହେଲା ଏବଂ କଥାବସ୍ତୁର 
ଅଗ୍ରଗତି ତଥା ଦୃଶ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରଭୃତିର ସୂଚନା ପଦ୍ୟରୁ ବିଦାୟ ନେଇ ଗଦ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଲା ! ଧୀରେ ଧୀରେ ପଦ୍ୟ ଉପରେ ଗଦ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହେଲା । ତା’ 
ସତ୍ତ୍ଵେ ଗୀତିମୟତା ହେଲା ଲୋକନାଟକର ପ୍ରାଣ । ଏ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଳବତ୍ତର 
ରହିଛି । “ଯାତ୍ରା ସ୍ଵର” (ଠpera-Voice) ବୋଲି ଗୋଟିଏ କଥା ଆଗେ ଶୁଣା ଯାଉଥଲା ! 
ମାଇକ୍ରୋ-ଫୋନ୍‌ ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ ଏ ଅବସ୍ଥା ଥୁଲା । ଆସରର ଚାରିଆଡ଼ ଘେରି ଦର୍ଶକ 
ବସୁଥ୍ଲେ । ସମୟ ସମୟରେ ଏମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ୧୫/୨୦ ହଜାରକୁ ବଳି ପଡୁଥ୍ଲା । 
ଶେଷ ଧାଡ଼ିରେ ବସିଥ୍‌ବା ଦର୍ଶକ ପାଖରେ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବାକୁ ହେଲେ, 


୯ 
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ବିଚରା ଅଭିନେତାକୁ ପ୍ରାଣପଣେ ଚିଜ୍ରାର କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥ୍ଲା ! ଏହାଛଡ଼ା ତା' ଆଗରେ ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ବାଟ ମଧ୍ଯ ନ ଥୁଲା । ତେଣୁ ତାକୁ ମଞ୍ଚର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘୁରି ଘୁରି ବିଭିନ୍ନ କୋଣରୁ 
ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥ୍ଲା । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏଥ୍‌ରେ ଗର୍ଜନ ତର୍ଜନ ଯେତେ 
ଥୁଲା ଅଭିନୟର ସୃକ୍ଷ୍ମତା ସେତେ ନ ଥୁଲା । ଆବେଗ କମ୍ପିତ କଣ୍ଠରେ ଧାରା ପ୍ରବାହ ସଂଳାପ 
ପରିବେଷଣକୁ ହିଁ ଭଲ ଅଭିନୟ କୁହାଯାଉଥ୍ଲା | ଅଭିନେତାଠାରୁ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଅଭିନୟ କେହି 
ଆଶା କରୁ ନ ଥଲେ । ପ୍ରେଟ୍ରୋମାକ୍ସ କିମ୍ଭା ମଶାଲର ଅନୁଜ୍ଵଳ ଆଲୋକରେ ଏ ସବୁ ସ୍ତଷ୍ଟ 
ଭାବରେ ଦେଖାଯିବା ସମ୍ଭବ ମଧ୍ଯ ନ ଥୁଲା । ଏମିତି ଚାଲିଥ୍ଲା ସେ ଯୁଗରେ ଅଭିନୟ ! 

ଏହାର ଆଉ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଦିଗ ହେଉଛି ଆର୍ଥକ ଦିଗରୁ ଏହାର ସୁଲଭତା । 
କର୍ମୀ ସଂଖ୍ୟା ଥୁଲା ସୀମିତ । ସେମାନଙ୍କର ଖାଦ୍ୟପେୟର ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରୁଥ୍‌ଲେ ଗ୍ରାମବାସୀ 
ମିଳିତ ଭାବେ । ସାଧାରଣତଃ ସେମାନେ ଦୂରଦୃରାନ୍ତକୁ ଯାଉ ନ ଥ୍‌ଲେ ! ପଦବ୍ରଜରେ କିମ୍ବା 
ଖୁବ୍‌ ବେଶୀରେ ଗୋଯାନରେ ସେମାନେ ପ୍ରଦର୍ଶନ ସ୍ଥଳକୁ ଯାତ୍ରା କରୁଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ଯାତାୟାତ 
ଖର୍ଚ ପ୍ରାୟ ନ ଥୁଲା । ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥଲା, ଗ୍ରାମ ଉପକଣ୍ଠସ୍ଥ କୌଣସି ପ୍ରାନ୍ତରେ, 
ଗା ଦାଣ୍ଡରେ, ଦେବାଳୟ ସନିକଟସ୍ଥ ଖୋଲା ସ୍ଥାନରେ କିମ୍ବା ସେହିଭଳି କୌଣସି ସାର୍ବଜନୀନ 
ସ୍ଥାନରେ । ପ୍ରଦର୍ଶନ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ସାମାନ୍ୟଭାବେ ଆଛ୍ଥାଦିତ କରି ତା'ଂତଳେ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ 
ସ୍ଥାନ ସୁରକ୍ଷିତ ରହୁଥ୍ଲା । ଆସରର ଗୋଟିଏ ପଟେ ବାଦ୍ୟକାରୀ ଏବଂ ଓସ୍ତାତ୍ଵ ବସୁଥ୍‌ଲେ ! 
ଏମାନେ ପ୍ରୟୋଜନ ହେଲେ ସଂଗୀତର ଢ଼ୁଆ ଧରୁଥ୍‌ଲେ | ଓସ୍ତାତଵ ବନିଯାଉଥ୍‌ଲେ ନାଟକର 
କୌଣସି ଚରିତ୍ର । ଗିନି, ପଖୌଜ, ମର୍ଦଳ, ବଂଶୀ ପ୍ରଭୃତି ସାମାନ୍ୟ କେତୋଟି ଦେଶୀ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା । ଆଜି ଗଣନାଟ୍ୟ ଆସରରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବିଦେଶୀ ବାଦ୍ୟ 
ଯନ୍ତ୍ରର ଯେଉଁ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି, ସେତେବେଳେ ସେ ସବୁ ନା ସୁଲଭ ଥୁଲା, 
ନା ସେସବୁ କ୍ରୟ କରିବାର ଶକ୍ତି କୌଣସି ଦଳର ଥୁଲା | ସେ କାଳର ଯାତ୍ରା ଆସରରେ 
ସମ୍ଭବତଃ ଗୋପାଳ ଦାଶ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ହାର୍ମୋନିୟମ୍‌ର ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍‌ଲେ । ଏ ତ ଗଲା 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ । ସେଇଭଳି ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ବେଶ ପୋଷାକ ମଧ୍ଯ ଯଥା ସମ୍ଭବ 
ହାତପାଖରେ ଉପଲବ୍ଧ ଲୁଗାପଟାରୁ ହିଁ ସଂଗୃହୀତ ହେଉଥଲା | ତେବେ ଦେବତା, ରାକ୍ଷସ, 
ପରୀ, ରାଜା, ମହାରାଜା ପ୍ରଭୁତି ଚରିତ୍ରକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଆଖ୍କୁ ଧରିଲା ଭଳି କରିବାକୁ 
ପଡୁଥ୍ଲା । ବାକି ରହିଳା ଅଙ୍ଗରାଗ ! ଏଥ୍ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ରଙ୍ଗ ସ୍ଥାନୀୟ ଉପାଦାନରୁ ହିଁ 
ସଂଗୃହୀତ ହେଉଥ୍‌ଲା । ହଳଦୀ, ଅଳତା, ସିହୁର, ହାଣ୍ଡିକଳା, ନୀଳ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏଇ ଚାରି 
ପାଞ୍ଚୋଟି ରଙ୍ଗ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥଲା । ସାଜସଜାର ଏ ଯେଉଁ ସାମାନ୍ୟ ଆୟୋଜନ, 
ବର୍ରମାନ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଭିନେତା ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମେକ୍‌ ଅପ୍‌ କିଟ୍‌ ଓ ୱାର୍ଡ଼ରୋବ ସାଙ୍ଗରେ 
ଧରି ବୁଲୁଥ୍ବା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନିତାନ୍ତ ଦୀନ ମନେ ହୋଇପାରେ । ତେବେ ସେ କାଳର 
ଦର୍ଶକ- ସେଇଆକୁ ନେଇ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଥଲେ । 
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ଆମର ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ଗୋଟିଏ କଥା ଏଠାରେ ସ୍ତଷ୍ଟଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 
ଅଭିନୟ ଥଲା, ସେ କାଳର ଅଭିନେତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ତପସ୍ୟା । ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀର ସମସ୍ତ ନିଷ୍ଣା 
ନେଇ ସେମାନେ ଅଭିନୟ ଶିକ୍ଷା କରୁଥ୍‌ଲେ ! ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ ଓସ୍ତାଦଵଙ୍କଠାରୁ କଠିନ 
ଶାରୀରିକ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଭୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥ୍‌୍ଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ପ୍ରତିବାଦ କରୁ ନ ଥୁଲେ । 
ଓସ୍ତାଦ୍‌ଙ୍କ ଆଦେଶରେ ପୌଷ ପ୍ରତ୍ୟୁଷର ଶୀତାର୍ଁ ଅନ୍ଧାରରେ ଆକଣ୍ଠ ଜଳରେ ସେମାନେ 
ଗଳା ସାଧୁଥ୍ବାର ଘଟଣା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଆମର ସ୍ମତିରେ ଜୀବନ୍ତ ରହିଚି । ଅଭିନୟ ସେମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ କୌଣସି ସୌଖୀନ୍‌ ବ୍ୟାପାର ନ ଥୁଲା । ଜୀବିକା ରୂପରେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇ 
ହୁଏତ ନିଜର ଅଜ୍ଞାତ ସାରରେ ଜୀବନର ଅବିଛିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ କରି ପକାଉ ଥ୍ଲେ ! ବଦଳରେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଯେଉଁ ପାରିଶ୍ରମିକ ମିଳୁଥ୍ଲା, ତାହା କହିବା ଭଳି ନୁହେଁ । ତଥାପି ଅସନ୍ତୋଷ 
ନ ଥୁଲା ! ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ଏକ ପରିଚିତି ଥୁଲା, ତେବେ କୌଣସି ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ନ ଥୁଲା । ଦର୍ଶକ ସେମାନଙ୍କୁ ଚିହୁ.ଥ୍‌ଲେ ଅଭିନୀତ ଚରିତ୍ରର ନାମରୁ | ଅଭିନୟ ଦେଖୁବାକୁ 
ଲୋକେ ପାଞ୍ଚଦଶ କୋଶ ଧାଇଁ ଯାଉଥ୍‌ଲେ । ତେବେ ଅଭିନେତାମାନେ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
କୌଣସି ଶ୍ରଦ୍ଧା ବା ସମ୍ମାନ ପାଉଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ଦର୍ଶକମାନେ ହିଁ ଥ୍ଲେ, ଏମାନଙ୍କର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକ, ପ୍ରଚାରକ, ପ୍ରଶଂସକ-ସବୁ । ଖବର କାଗଜରେ ଏମାନଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ୍ଵକାର 
ବାହାରୁ ନ ଥୁଲା । ରେଡ଼ିଓ, ଟି.ଭି. ଏମାନଙ୍କ କୃତିତ୍ଵର ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର କରୁ ନ ଥଲେ । 
ତଥାପି ଏମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ରସିକ / ଦର୍ଶକଙ୍କ ହୃ ଦୟରେ ସ୍ଥାୟୀ ଆସନପାତି ବସି ରହିଥ୍‌ଲେ ! 
ଅମୁକ ଅଭିନେତା ଅମୁକ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରୁଛି ଶୁଣିଲେ ରସିକ ଦର୍ଶକ ରୋଗଶସଯ୍ୟା ଛାଡ଼ି 
ପାଞ୍ଚ / ଦଶ କୋଶ ବାଟ ଧାଇଁ ଯାଉଥ୍‌ବା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର ଅଭାବ ନ ଥୁଲା । ଏ ସବୁ ଠିକ୍‌ ଥୁଲା ! 
ମାତ୍ର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଏମାନେ ପ୍ରାୟ ଉପେକ୍ଷିତ ହିଁ ଥୁଲେ । ଆଜି ମଧ୍ଯ ଏ ଅବସ୍ଥାର 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବର୍ଉନ ହୋଇ ଯାଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରୁ ନାହିଁ । ହୁଏତ ସୃଷ୍ଷି ଲଗ୍ମରେ ଅଭିନେତା 
ଭରତ ପୁତ୍ରମାନେ ମୁନିରଷିମାନଙ୍କୁ ଅପମାନ ଦେଇ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
ଉପେକ୍ଷିତ ଓ ଅନ୍ତ୍ୟଜ ହୋଇ ରହିବାର ଯେଉଁ ଅଭିଶାପ ପାଇଥ୍‌ଲେ, ଏବେ ମଧ୍ଯ ତହିଁରୁ ସେମାନଙ୍କୁ 
ମୁକ୍ତି ମିଳି ନାହିଁ । ଏବର ଅଭିନେତାଙ୍କର ଚମକ ଅଛି, ମାତ୍ର ନିଷ୍ଠା ନାହିଁ । 

ଲୋକନାଟ୍ୟ ଦଳରେ ଓସ୍ତାଦ ହେଉଛନ୍ତି ଭଗବାନ୍‌ ଙ୍କର ସାକାର ରୂପ । ଅଭିନେତାଙ୍କ 
ପାଇଁ ତାଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ହେଉଛି ଚୃଡ଼ାନ୍ତ ! ତାଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଦଳର ଗତିବିଧ୍‌ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୁଏ ! 
ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ହିଁ ଦଳ ଗଠନ କରନ୍ତି । କିମ୍ବା ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ତାଙ୍କର କୌଣସି 
ସ୍ପେହ ଧନ୍ୟ ଶିଷ୍ୟ ସେଇ ପଦମଣ୍ଡନ କରନ୍ତି । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କ ପରିବାରର କୌଣସି 
ଗୁଣୀ ବ୍ୟକ୍ତି ଏଇ ପଦର ଦାୟିତ୍ସ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବା ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । ମୋଟ ଉପରେ କଳା 
ପ୍ରତିଭା ହିଁ ହେଉଛି ଓସ୍ତାଦୀର ଏକମାତ୍ର ଯୋଗ୍ୟତା ! ଏହା ସହିତ ଅର୍ଥ କୌଳିନ୍ୟର କୌଣସି 
ସମ୍ପର୍କ ନ ଥୁଲା । ସେ କାଳର କୌଣସି ଧନାଢ୍୍ୟ ସାମନ୍ତ, ରସିକ ବ୍ୟବସାୟୀ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 
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ପାଇଁ ମିଳି ଯାଉଥ୍ଲେ ତ ଭଲ | ନଚେତ୍‌ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ହିଁ ଥଲେ ଏମାନଙ୍କର 
ପ୍ରଧାନ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ । ମହାମେଘବାହାନ ଖାରବେଳ ଅଭିନୟ କଳାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ 
ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ ଚତ୍ସର ନିମୀଣ କରାଇଥ୍‌ବାର ଘୋଷଣା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଜଳନ୍ତର ରାଜା 
ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟ ସ୍ବୟଂ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ? ରଚନା କରି ନିଜ ଉଦ୍ୟମରେ ତାହାର ଅଭିନୟ 
କରାଉ ଥୁଲେ ¦ ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଏହାର ଦାୟିତ୍ଵ ଜନପଦବାସୀମାନେ ଗ୍ରହଣ କରି ଆଜି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍‌ଛନ୍ତି । ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ଜଳନ୍ତରରୁ ଜନପଦଯାତ୍ରା ମଧ୍ଧରେ ରହିଚି, 
ଏ ଦେଶର ଲୋକନାଟକର ବୈବର୍ରନିକ ଇତିବୃତ୍ତ । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଏ ରାଜ୍ୟର ଅଧ୍କାଂଶ 
ବର୍ବିଷ୍ଣୁ ଗ୍ରାମର ନିଜସ୍ଵ ଆଖଡ଼ା ରହିଥ୍ଲା । କଳାପ୍ରେମୀ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ଜଣେ ଅଭିଜ୍ଞ ଓସ୍ତାଦଵଙ୍କୁ 
ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ଆଣି ବର୍ରନ ବିନିମୟରେ ତାଙ୍କୁ ଗ୍ରାମରେ ରଖାଉଥ୍‌ଲେ । ଓସ୍ତାଦ୍ଵ ନିଜେ ବହି 
ଲେଖ୍‌ ବା ଯୋଗାଡ଼ କରି ସ୍ଥାନୀୟ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଦଳ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଦିନଚର୍ଯ୍ୟାରୁ ନିବୃତ୍ତ ହୋଇ କଳାକାରମାନେ ଗ୍ରାମର ଭାଗବତ ଘରେ କିମ୍ବା ଦେବାଳୟରେ 
ସମ୍ମିଳିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ରାତ୍ରିର ବିଳମ୍ବିତ ପ୍ରହର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଭ୍ୟାସ ଜାରି ରହୁଥ୍ଲା । ଅଭିନୟ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଗଲା ପରେ ପ୍ରଥମେ ଗ୍ରାମ ଦେବତାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଅଭିନୟ ହେଉଥଲା ଏବଂ 
ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହେଲେ ଦଳ ବାହାରକୁ ଯାଉଥଲା । ପୁଣି ଦେଖାଯାଉଛି ଯେ, ଓସ୍ତାତଵଙ୍କ 
ଆକସ୍ମିକ ତିରୋଧାନରେ ଦଳ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ତାଙ୍କରି ନାମରେ ଚାଲୁଥ୍ଲା ଏବଂ ଏହି ପଦରେ 
ଅନ୍ୟ କାହାରିକୁ ନିଯୁଣ୍ତି ଦିଆଯାଉ ନ ଥୁଲା । ଓସ୍ତାଦଵଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵ ଥୁଲା ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ 
ଦେଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓସ୍ତାଦଵଙ୍କ ରଚନା ହିଁ 
ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍ଲା । ତେବେ ତାଙ୍କର ଅନୁମତି ଏବଂ ପରାମର୍ଶରେ ଦଳର ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେବାର ନଜିର ରହିଛି । ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶର କେତେକ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଦଳରେ ‘ଖଲିଫା' ନାମକ ଅନ୍ଯ ଜଣେ କ୍ଚ୍ଧତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟକ୍ତି ରହିଥାଆନ୍ତି ଏବଂ 
ଦଳରେ ଓସ୍ତାଦଵଙ୍କ ତଳକୁ ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଥାଏ । ସେ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ଦଳର ପରିଚାଳକ । 

ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ଶିକ୍ଷାଦାନର ଏକ ଯୁଗ୍ଧ ତଥା ମହତ୍ଵ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ଲୋକଙ- 
କଳାର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା | ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ଏହାକୁ ‘ଲୋକଧର୍ମୀ” କଳା ବୋଲି 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ ଥାଏ ସେଥ୍‌ରେ ଶାସ୍ତ୍ତୀୟତାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟିପାରେ ନାହିଁ। ମାତ୍ର 
ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ପଶ୍ଡିତ, ଗୁଣୀ ବ୍ୟକ୍ତି ଏଥ୍‌ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହୁଅନ୍ତି, ସେତେବେଳେ 
ଏଥୁରେ ନୀତି, ନିୟମ, ଶୃଖଳା ଆଦି ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଏଇ ଭଳି ଲୋକନାଟକ ପରମ୍ପରାଶୀଳ 
ନାଟକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ । ଦୀର୍ଘ କାଳରୁ ଲୋକନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅଶ୍ବୀଳତା ପ୍ରଚାରର ଅଭିଯୋଗ ହୋଇ ଆସୁଛି । ଏକଥା ସତ୍ଯ ଯେ, ରସ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ଏହାର ଅଭାବରେ କେବଳ 
କାବ୍ୟ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟ ନିରସ ହୋଇଯାଏ ବୋଲି ସେମାନଙ୍କର ମତ ¦ ପ୍ରକୃତି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ଏଇ ରସଟିକୁ ବିଶେଷ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଠ କରିବା 


ନିମନ୍ତେ ଗ୍ରାମୀଣ କବି ତେଣୁ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାଆନ୍ତି । ଦର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ଯ 
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ଏହାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାଣରେ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି । ତେବେ ସମାଜ ଜୀବନର ଶାଳୀନତା ବଜାୟ 
ରଖ୍ବା ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍ପାଇଁ ଏକ ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାର ପଡ଼ିଥ୍ବା ନିହାତି ଜରୁରୀ । ନଚେତ୍‌ ଧୂ 
ବ୍ୟବସାୟୀମାନେ ଏଇ ସୁଯୋଗରେ ତରଳ ଦୃଶ୍ୟର ନଗ୍ନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇ ନିଜ ପକେଟ୍‌ 
ଭରିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବେ । ଆଜି ଓଡ଼ିଶାର ଗଣନାଟ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ହିଁ ହେଉଛି । ହାତୀକୁ 
ସ୍ଵେଚ୍ଥାରେ ବିଚରଣ କରିବାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ସେ ନିଜର ବିଶାଳ କାୟ ନେଇ ଧନଜୀବନର 
ବିପୁଳ କ୍ଷତି ଘଟାଇବା ସ୍ଵାଭାବିକ ! ତେଣୁ ଅଙ୍କୁଶ - ଶାସନରେ ତାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ରଖୁବାକୁ 
ହୁଏ । ଅତୀତରେ ନୌଟଙ୍କୀ, ତମାସା, ସ୍ବାଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକ ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ 
ଏଇଭଳି ମାତ୍ରାହୀନ ଅଶ୍ନୀଳତା ପଶିଯିବାରୁ ତାକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରିବା ଜରୁରୀ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥୂଲା ଏବଂ ବରଁମାନ ତାହା କରାଯାଇ ସାରିଛି । 

ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଦିନେ ଲୋକକଳାର ଏଇ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବିଭାଗଟି ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥଲା ! ସେତେବେଳେ ଏହା ଥଲା ସୃଚୁନ୍ଦ, ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭ- ପର୍ବତନିସ୍ୟନ୍ଦୀ ଗିରି ନିର୍ଝର 
ତୁଲ୍ୟ ସ୍ଵୟଂ ପ୍ରବାହୀ । ମାତ୍ର କାଳର ପ୍ରବାହରେ ଇତି ମଧ୍ଯରେ ତହିଁରେ ଅନେକ ପରିବର୍ଭନ 
ହୋଇ ଯାଇଛି । ସେ ଦିନ କୌଣସି ଜଣେ ଲେଖକ ଉପରେ ଏହାର କ୍ଧତ୍ଵ ନ୍ୟସ୍ତ ନ ଥୁଲା ! 
ବରଂ ଏହା ଥୁଲା ଗ୍ରାମୀଣ କବିମାନଙ୍କର ଯୌଥ ଉଦ୍ୟମର ଫସଲ୍‌ । ଏହାକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରି 
ରଖ୍ବାର ପ୍ରୟୋଜନ ମଧ୍ଯ ଅନୁଭୂତ ହେଉ ନ ଥୁଲା । ତେଣୁ ଯେତେବେଳେ ଯିଏ ଚାହିଁଲା 
ତହିଁରେ ନିଜର ରୁଚି ଅନୁସାରୀ ପରିବର୍ରନମାନ ଘଟାଉଥ୍‌ଲା | ମାତ୍ର ଆଜି ଆଉ ସେ ଅବସ୍ଥା 
ନାହିଁ । ମୁଦ୍ରଣ ଯନ୍ତ୍ରର ଆବିର୍ଭାବ ସହିତ ଲୋକନାଟକ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାୟୀ ରୂପ ପାଇ ଯାଇଛି । 
ଲୀଳାକୁ ଲୋକନାଟକର ସର୍ବ ପ୍ରାଚୀନ ରୂପର ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇଥାଏ ! ରୀମଲୀଳା ଏବଂ 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା ମଧ୍ଯରେ ପୁଣି କୃଷ୍ଣଲୀଳା? ପ୍ରଥମେ ଆମ୍ଭ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲା ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । 
ଲୀଳାମ୍ବକ ଅଭିନୟର ପ୍ରଥମ ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଶାର କବି ଜୟଦେବ । 'ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂର 
ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଥମେ ପୁରୀଠାରେ କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରାର ଏକ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା | ପରେ ଏହା 
ରସିକ ଭକ୍ତ ଶଙ୍କର ଦେବ, ବିଦ୍ୟାପତି ଏବଂ ଚୈତନ୍ୟ ଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମଗ୍ର ଦେଶରେ 
ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା ! ମଥୁରା, ବୃନ୍ଦାବନର କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଏହା ପରର ଘଟଣା ବୋଲି ତଦଵବିଦ୍ଵ 
ମାନଙ୍କର ମତ | କାଳକ୍ରମେ କୃଷ୍ଣ ଯାତ୍ରାର ଅନୁକରଣରେ ରାମଯାତ୍ରାର ଆରମ୍ଭ କରଯାଇଛି ! 
ପରେ ଏହା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରେରିତ ହୋଇ ନୌଟଙ୍କୀ, ତମାସା, ସ୍ବାଙ୍ଗ, ଭାଣ୍ଡଜସ୍ଵ, ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୁତି 
କାହାଣୀଧର୍ମୀ ଲୋକନାଟକର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ଗୁଡ଼ିକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଦିନେ ଶି କ୍ଷିତପୀଢ଼ିଙ୍କ 
ଦରବାରରୁ ଏହା ନିବୀସିତ ହୋଇଥଲା । ତେବେ ବର୍ଭମାନ ନାଟକକୁ ବଂଚାଇବାକୁ ବିଭିନ୍ନ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି | ପରମ୍ପରାକୁ ଖୋଜି ଖୋଜି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ତା” ପାଖରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯାଉଛନ୍ତି । ଆଶା କରାଯାଉଛି, ଲୋକନାଟକର ସୁଦିନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ 
ଯାଇଛି । ତେବେ ଶସ୍ତା ଲୋକପ୍ରିୟତା ପାଇଁ ଏହା ତରଳତାକୁ ଆଶ୍ରୟ ନ କରି ନିଜସ୍ବ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବଜାୟ ରଖୁ ପାରିବାରେ ହିଁ ଏହାର ସାର୍ଥକତା ! 


Jo 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ : ବିଭବ ଓ ବିଭାଗ 


ଡକ୍ଟର ରବି ନାୟକ 


ନୃତ୍ୟ ହିଁ ମଣିଷର ଏକ ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି। ଭାବ ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ଆଦିମ ମାନବ 
କେବେ ଓ କେଉଁ ପରିସ୍ଥିତିରେ ତା'ର ଭାବଭଙ୍ୀ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା, ତାହା ସଠିକ୍‌ 
ରୂପେ ନିରୂପିତ ହୋଇନାହିଁ । ତେବେ ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ, ବହିଃପ୍ରକୃତି ସହ ଅନ୍ତପ୍ରକୃତିର 
ସମନ୍ସୟ ତଥା ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରେରଣା ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସହାୟତା କରିଥ୍‌ବ, 
ଯାହାକୁ କି ନୃତ୍ୟର ଆଦିମ ବୀଜ ରୂପେ ଆମେ ନିଃସନ୍ଦେହରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା । ତେବେ 
“ଲୋକ” ଅର୍ଥ ସାଧାରଣ ଜନତା । ସେମାନଙ୍କ ନାଟକ” କହିଲେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକକୁ 
ବୃଝାଯିବ | ଏଥୁରେ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକଠାରୁ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକକୁ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ତେଣୁ ଗ୍ରାମ ଓ ସହରର ଅଜସ୍ର ଜନତା ଏକାଠି ବସି ଯେଉଁ 
ନାଟକକୁ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି, ତାହା ହିଁ ଲୋକନାଟକ ନାମରେ ନାମିତ | ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ ମତ ଦିଅନ୍ତି ଯେପରି ଲୋକସଂଗୀତ, ଲୋକକାହାଣୀ, 
ଲୋକମତ ପ୍ରଭୃତି ଶ(୍ଦ ଦ୍ଵାରା ଯୋଜନା କରି ଜନସମାଜକୁ ପ୍ରୋଜେକ୍ସ କରି ଦେଖାଇବାର 
ପ୍ରୟାସ, ସେହିପରି ଲୋକନାଟକ ଶବ୍ଦ ଉପରେ ସାମାଜିକ ଚରିତ୍ରର ଲୋକଚରିତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଭାବ 
ଓ ଚିନ୍ତାନୁଭଙ୍ଗୀ ହାସ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଖାଇ ସମବେତ ଦେଖଣାହାରୀଙ୍କ ମନରେ 
ସମାଜରେ ଆତଜାତ ହେଉଥ୍‌ବା ନାନା କିସମର ଲୋକଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅବହିତ କରାଇବା ।' 
ତେଣୁ ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ ଥ୍ବା ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ଲୋକନାଟକ ପରିସରଭୁର୍ତ । 

ଲୋକନାଟକ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଅଂଶ ବିଶେଷ । ଏଥ୍‌ରେ ଲୋକଜୀବନର 
ସାମୂହିକ ଉଲ୍ଲାସ ଏବଂ ସୁଖଦୁଃଖର ବ୍ୟଞ୍ଚନା ହିଁ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ । ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସର 
ସ୍ମରଣୀୟ ମୁହୁ୍ଭରୁ ଏହାର ଜନ୍ମଜାତକ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ସେମାନଙ୍କର ଅନୁଭବ, ଆଧଯାମିକ କଥାବସ୍ତୁ, 
ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ। ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ସ୍ଵୟଂପ୍ରକାଶ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ । ଏ 
ସମ୍ପକରେ ଅଧ୍ଯାପକ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟକ ପୁସ୍ତକରେ 
“'ନିଜସ ସଂଳାପ” କଥନରେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ । ଯଥା ଲୋକନାଟକ, ଲୋକସଙ୍ଗୀତ, ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଲୋକକଥା, ଲୋକକଳା, 
ଲୋକଭଉକ୍ତି, ଲୋକବାଦ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ' । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତର ପ୍ରଣେତା ଭରତମୁନି କହନ୍ତି — 

““ଲୋକଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀଚି ଦ଼ିବିଧ/ ସ୍ତଃ 
ଭାରତ! ସାକୁୂତ! ଚୈବ କୌଣିକ୍ୟାରଇଟୀ ତଥା /”? 
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ଲୋକଧର୍ମୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ ଆଲୋଚକ ମତ ଦିଅନ୍ତି * ଲୋକଧର୍ମ”” ଏଠାରେ ଲୋକଙ୍କ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅଭିପ୍ରେତ ! ଭରତ ଆହୁରି ଆଶା କରନ୍ତି ଯେ ଏଥ୍‌ରେ ସାଧାରଣ 
ଜନତାର ଜୀବନଯାତ୍ରା ପ୍ରଣାଳୀର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | ଅନନ୍ତକାଳରୁ ଏ 
ଦେଶରେ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରହି ଆସିଛି । ତେବେ ଏଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗ୍ରାମ୍ୟଧର୍ମ ସମ୍ପନ୍ନ | 
ଭରତ ମୁନି ଗ୍ରାମ୍ୟଧର୍ମ ସମ୍ଚନ ବୋଲି ଯେଉଁ ଲୋକନାଟକର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା 
ବିଦେଶରେ Fଠା Darma ବୋଲି କଥ୍ତ | ‘OXFORD COMPANION OF 
DRAMA ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦିଅନ୍ତ / ଲୋକନାଟକ ଏଭଳି ନାଟ୍ୟରୂପ, ଯାହା ଗ୍ରାମ୍ୟଉତ୍ସବ 

ଅବସରରେ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମନୋରଞ୍ଜନାର୍ଥେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଉଥୁଲା । ଏହା ପ୍ରାୟ 

ଅଶାଳୀନ ତଥା ଗ୍ରାମ୍ୟ ହେଉଥଲା । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା 

ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ମଧ୍ଯ କେତେକାଂଶରେ ରୁଚିସମ୍ମତ ହେଉ ନ ଥଲା | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 

“ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ” ନାଟକର ତୃତୀୟ ଅଙ୍କର ଅଠରସଂଖ୍ଯକ ଶ୍ଲୋକକୁ ବିଚାରକୁ 

ନିଆଯାଇପାରେ ।”? ତେବେ ଭରତ ମୁନିଙ୍କଠାରୁ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ସମାଲୋଚକ 

ଲୋକନାଟକର ଅଶ୍ନୀଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କର ମତ ଦେଇ ଆସୁଅଛନ୍ତି ! ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 

ଜଣେ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଉକ୍ତିକୁ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇ ପାରେ 1 “In rural areas there is 

an uncultured form of drama. The acting and gestures are indecent. 

There is neithrer poetry in the songs nor prose in the dialouge. The 

dances are mere attempts of mimicry. And the worst part of it is that 

the rural audience likes and enjoys it.” ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଭାଷାରେ ଯାହା 

‘worst part’ ତାହା ବୋଧହୁଏ ମଞ୍ଚ ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧ୍କ ମୂଲ୍ୟବାନ ତଥା ଅଧୁକ 

ଆକର୍ଷଣୀୟ । ପଲ୍ଲୀଜୀବନରେ ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଅକୁଣ୍ଠ ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରିଛି । ତେଣୁ 

ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ବି ଏହାର ଆଦର ଅଛି । ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ଏହାର ଆଦର ତଥା ପ୍ରସାର 

ଅଧ୍କ ଘଟୁଛି । ଲୋକମାନେ ଏହାକୁ ଦେଖନ୍ତି, ଏହାଦ୍ଵାରୀ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରନ୍ତି, ଏହା 

ସେମାନଙ୍କର ଅତି ଆପଣାର ହୋଇପଡ଼େ । କାରଣ ଏହା ହିଁ ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ୟମ । 

ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ସମସ୍ତଙ୍କ ବୋଧଗମ୍ୟ ନ ହେବାରୁ ଏହା ରାଜପ୍ରାସାଦକ ମଠମହନ୍ଦିର 

ତଥା ନାଟ୍ୟ ମନ୍ଦିରର ଅଧ୍‌କ ନିକଟବର୍ରୀ ହୋଇପାରିଲା । ଲୋକନାଟକ ଆଦୃତ ହେବାର 

ଅନ୍ୟ ଏକ କାରଣ ହେଉଛି, ଏହାର ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ସଂଗୀତ | ତେଣୁ ସ୍ରଷ୍ଟାବର୍ଗ ଏଥ୍‌ରେ ନୀତିଶିକ୍ଷା 

` ତଥା ଧର୍ମଶିକ୍ଷାମାନ ଖଞ୍ଜିଦେଲେ ! ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ଜାତିପ୍ରଥା ଅନୁସାରେ ଶୃଦ୍ରାଦିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌୍ଲା | ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ପ୍ରଭୁତି ଲୋକନାଟକ ରଚନାର ଉତ୍ସ ଥୂଲା । 

ତେବେ ଅଭିନେତାବର୍ଗ ପ୍ରଧାନତଃ ଅଶିକ୍ଷିତ ଥ୍ବାରୁ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଥମ ବୋଧଗମ୍ୟ ପାଇଁ 

ଜଣେ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ରହୁଥ୍‌ଲେ, ଯେଉଁମାନେ କି ସେମାନଙ୍କ ଅଭିନୟ ତଥା ବ୍ୟାଖାରୂପୀ 


ଦିଗ୍ଦର୍ଶନକୁ ଶୁଣି, ଦେଖି, ମନେ ରଖି ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ 
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କ୍ରମଶଃ ସୃଶ୍ରାବ୍ୟ, ମଧୂର ପଦ୍ୟ ସହିତ ଗଦ୍ୟର ମଧ୍ଯ ମଧୁର ସମନ୍ସୟ ଘଟିଲା । ସେହି ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର 
ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସୂତ୍ରଧର ରୂପେ ପରିଚିତ ହେଲେ । ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ 
ଭାଗବତ ଓ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗାୟକ ରୂପେ ନାମିତ ହେଲେ । ବୈସଷ୍ଣବଧର୍ମର ପ୍ରଭାବରେ 
ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଦୁଇଟି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଉପାଦାନରେ ସମୃଦ୍ଧ ହେଲା । ବିଶେଷତଃ ମର୍ଯ୍ୟାଦା . 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଲୀଳାପୁରୁଷୋତ୍ତମ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଲୀଳାମାଧୁରୀ 
ସ୍ରଷ୍ଟାର ଲେଖନୀକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କଲା ! ତେଣୁ ଏକପତ୍ନୀନ୍ତତ ଆଦର୍ଶରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଓ 
ଗୋପୀଜନବଲ୍ଲଭ, ରାଧ୍କା ପ୍ରାଣେଶ୍ଵର କୃଷ୍ଣ ମଞ୍ଚରେ ଆବିଭତ ହେବା ଫଳରେ ସେମାନଙ୍କର 
ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାସହ ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକ ନିଜକୁ ମିଶାଇ ଦେଲେ । 

ନୃତ୍ୟତନ୍ତ୍ଵବିତ୍ଵମାନେ ମତ ଦିଅନ୍ତି, ନୃତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ଓ ଏହାର 
ତିନୋଟି ସ୍ତର | ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ହେଲା (କ ) ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ, (ଖ ) ଲୋକନୃତ୍ୟ, (ଗ) 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟନୃତ୍ୟ ଓ ସ୍ତର ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ନୃତ, ଅଭିନୟ ଓ ନୃତ୍ୟ । ତେବେ ବଣଳଙ୍ଗଲରେ 
ବାସକରୁଥ୍ବା ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜୀବନଯାତ୍ରା ସହିତ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ କ୍ରିୟାକଳାପ 
ମଧ୍ଯ ଲୋକନୃତ୍ୟର ପରିସରଭୁକ୍ତ । କାରଣ ଲୋକନୃତ୍ୟର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦତା ଏଥ୍‌ରେ ଅବ୍ୟାହତ । 
“ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ହେଉଛି ସାଧାରଣ ଜୀବନଠାରୁ ଅଧ୍କ ଦୃନ୍ଦ, ସଂଘର୍ଷପୂର୍ଣ୍ଣ । ସେମାନଙ୍କ 
ନୃତ୍ୟରେ ତେଣୁ ସାଧାରଣ ଲୋକନୃତ୍ୟର ଲାଳିତ୍ୟ ଅପେକ୍ଷାକୃତ କମ୍‌ ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକ ଅଫୁରନ୍ତ 
ପ୍ରାଣଶକ୍ତିର ଉ୍ଦାମତାରେ ସାଧାରଣ ଲୋକନୃତ୍ୟଠାରୁ ବହୁଦୂରରେ । ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ଉଭୟ ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର ଦୁଇପଟ ଭଳି । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ ହେଉଛି 
ଲୋକନୃତ୍ୟ ତଥା ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟର ଏକ ପରିଶୀଳିତ ସୁସଂସ୍କୃତ ଯଥା ନିୟମବଦ୍ଧ ରୂପ 
(କୋଣାର୍କ ବିଶେଷାଙ୍କ / ଡଃ.ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ / ପୃ ୬୭) । 

ତେଣୁ ଭାରତରେ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟକରେ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ସର୍ବତ୍ର 
ବିଦ୍ୟମାନ ! ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ବିଦୂଷକ ଓ ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରଟି ସୂତ୍ରଧର । ନାଟକରେ ଏମାନଙ୍କ 
ଭୂମିକା ବହୁମୁଖୀ ତଥା ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ । ଏମାନେ ଦର୍ଶକ ନିକଟରେ କାହାଣୀର ବ୍ୟାଖ୍ୟାକରି, 
ଦୃଶ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସଂଯୋଗ ରକ୍ଷା କରନ୍ତି । ସୁଦୂର ଅତୀତ କାହାଣୀରେ ସାଂପ୍ରତିକତା 
ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ନିର୍ବାଚନରେ ସ୍ଥାନ ଏକ୍ୟର ବାଧା ନ ଥାଏ । ସ୍ଵର୍ଗ, 
ମରତ୍ତ୍ୟ, ପାତାଳ ତିନିଲୋକର କାହାଣୀ ଗୋଟିଏ ମଞ୍ଚରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ । ଦେବଲୋକ, ରାକ୍ଷସ, 
ମାନବ, ନାଗଲୋକ ସମସ୍ତେ ଗୋଟିଏ ମଞ୍ଚରେ ମିଳନ୍ତି ଓ ଗୋଟିଏ ଭାଷାରେ କଥାବା 
କରନ୍ତି ! ସେହିପରି ସମୟ ଏକ୍ୟ ଉପରେ ମଧ୍ଯ କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଥାଏ । ସୂତ୍ରଧର ଘଟଣା 
ପ୍ରବାହର ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ଓ ବିଦୂଷକ ଅତୀତ ଓ ବର୍ରମାନର ଯୋଗସୃତ୍ରକାରୀ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ 
ପ୍ରାୟ ହସ୍ତମୁଦ୍ରାର ପ୍ରଚଳନ ଲୋକନାଟ୍ଯରେ ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ। ତେବେ 
ଭାମାକଳାପମ, ଭାଗବତମେଳ, ଛଉ, କୁଟିୟାଟମ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ହସ୍ତମୁଦ୍ରାର ପ୍ରଚଳନ 


ଥାଏ । “ସର୍ବଶେଷରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ବିଷୟବସ୍ତୁ, ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ ପ୍ରଭୁତି 
୧୬ - 
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ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ପ୍ରଭାବ ଲୋକନାଟକ ମଧ୍ଯକୁ ଆସିଛି । କେବଳ 
ମାତ୍ର ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଏହାର ବୈଚିତ୍ରୟ । ଚାରଣ, ହରିକଥା ଗୋଷ୍ଠୀ, ସୂତ୍ରଧାର, 
ଗାହକ ପ୍ରଭୃତି ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ତଥା ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା 
କରିପାରିଛନ୍ତି । ଯାହାର ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ ଉଭୟ ହୋଇଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ ବୃକ୍ଷର ଦୁଇଟି ଶାଖା” 
(ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ / ଡଃ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ) । 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ କରିବାକୁ ଯାଇ ଅଧ୍ୟାପକ 
ପ୍ରହଲାଦ ଚରଣ ମହାନ୍ତି ମତ ଦିଅନ୍ତି ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟର ମଧୂର ସମନ୍ସୟରେ ଲୋକନାଟକର 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, କାଳକ୍ରମେ ଏ ଦୁଇଟି ବିଭାଗ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଆହରଣ କରି ଲୋକନାଟକକୁ 
ନିଦଦିଷ୍ଟ ରୂପ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ଦୁଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭିରଭିଭୂମି ଉପରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ଦୁଇପ୍ରକାର ଲୋକନାଟକ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଛଉନାଚ ପରି କେତେକ 
ଲୋକନାଟକ ନୃତ୍ୟରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ପାଟୁଆନାଚ, କଣ୍ଢେଇନାଚ ପରି କେତେକ ଲୋକନାଟକ 
ଗୀତ ପ୍ରଧାନ | (ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟକ, ପୃ ୨୫) ଅଧ୍ୟାପକ ୪ ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାଶ 
ମଧ୍ଯ ଲୋକନାଟକକୁ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି । * ସଂଳାପ ବିହୀନ ଗୀତନୃତ୍ୟ ସର୍ବସ୍ବ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଏବଂ ସଂଳାପଯୁକ୍ତଟ ସଂଗୀତବହୁଳ ଏବଂ ନାଟକୀୟ ଆଙ୍ଗିକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଲୋକନାଟକ (ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ/ପୃ ୫), ସେ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, 
ଗୀତାଭିନୟ ଓ ମୋଗଲ ତାମସାକୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ତ ନାଟ, 
ନାଚକୁ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅନ୍ତରୁକ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ 
ହୋଇଥବା କେତେକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣଭାବେ ନୃତ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାକୁ ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗ୍ରହଣ କରିବା ସମୀଚୀନ ହେବ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଛଉନାଚକୁ ନିଆଯାଇପାରେ । 
ଏଥ୍‌ରେ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀମାନେ କୌଣସି ଗୀତ ଗାନ ନ କରି ବା ବଚନିକା ପ୍ରକାଶ ନ କରି କେବଳ 
ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ଦଶ୍ଡନାଚ ପରି ଆଉ କେତେକ ଲୋକନାଟକ ଅଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ 
“ନାଟ” ବା “ନାଚ” ନାମ ଧାରଣ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ, ଲୋକନାଟକର ସମସ୍ତ ବିଭବ ସେଥ୍‌ରେ 
ସନିବେଶିତ ହୋଇ ରହିଛି । ସୂସମନ୍ଦିତ ନାଟ୍ୟବସ୍ତୁ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ସଂଳାପ, ଦୃଶ୍ୟସଡ଼୍ା, 
ଗୀତ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟକରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ହୋଇଥାଏ ! ମାତ୍ର ପାଲା ଓ ଦାସକାଠିଆ ଚତୁର୍ମୁଖୀ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହାକୁ ଲୋକନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତ୍ୁକ୍ତ କରିବା 
ସମୀଚୀନ ହେବ ନାହିଁ । କାରଣ ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟ ବିଭବ ଅପେକ୍ଷା ସଂଗୀତ ବିଭବର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ବେଶୀ ଥାଏ, ଅଭିନୟ ଅପେକ୍ଷା ଆବୃଭି ଉପରେ ଅଧ୍କ ଜୋର୍‌ ଦିଆଯାଏ । ଅଧ୍ୟାପକ ନିରଞ୍ଜନ 
ପଣ୍ଡା ଅନୁରୂପ ମତ ଝଙ୍କାର’ ପତ୍ରିକାର ପୃଷ୍ଠାରେ ଦେଇଛନ୍ତି 

ସମ୍ଭବତଃ ଏହି ପାଲା ଓ ଦାସକାଠିଆ, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ପାଇଁ ଭିତ୍ତିଭୂମି ନିମାଣ 
କରିଥଲା । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାରମ୍ପରିକ ଯାତ୍ରାକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରେ । ଏହି ବିଭାଗୀକରଣ, ସେଗୁଡ଼ିକର ନାଟ୍ୟବସ୍ତୁ, ପରିବେଷଣ କଳା, 
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ରଚନାଶୈଳୀ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ । ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ହେଲା 
( ୧) ନାଚ, ନାଟ, ସୁଆଙ୍ଗ, ( ୨) ଲୀଳା, (୩) ଗୀତାଭିନୟ ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟ (୪) ଫାର୍ଶ, 
ତାମସା, ପ୍ରହସନ, ( ୫) ଆଧୁନିକ ଯାତ୍ରା ବା ଯାତ୍ରା ନାଟକ । 

ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରାର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଦୁଇଗୋଟି । ( ୧) ଦେଶବ୍ୟାପୀ ଏକତାମନ୍ତ୍ରର 
ପ୍ରଚାର ( ୨) ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଉଦଵବୁଦ୍ଧ କରି ‘ବହୁଜନହିତାୟ” ‘ଚେତନାପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ତି ଆକର୍ଷଣ କରିବା”? ବେଶଭୂଷା ତଥା ସଂଳାପ କଥନରେ ଏଥ୍‌ରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ପ୍ରଭାବ ପରିଦୃଷ୍ଟ ! 
ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରିବା ପାଇଁ ଏହି ପ୍ରଥା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଏକଦା ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଥୁଲା ଏକାନ୍ତ ସ୍ପକର ଓ ସ୍ଵଳ୍ପ ବ୍ୟୟସାପେକ୍ଷ । ସ୍ଵଳ୍ପ ବ୍ୟୟରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକବୃନ୍ଦ ନୃତ୍ୟଗୀତ, 
ସାଂଳାମ୍ବିକତା ଓ ମନୋରଞ୍ଜନର ଉପାଦାନ ନିଜ ପରିବେଶରେ ହିଁ ପଇପାରୁଥ୍ଲେ | ଯାତ୍ରା 
ସଂପର୍କରେ ‘ବାରଭାଇ ଆଖଡ଼ା” କଥାଟି ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି । କାରଣ ଏହା ଥୁଲା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପାରିବାରିକ 
ଶିଳ୍ପ 1 ପରିବାରର ବାରଜଣ ମାତ୍ର ଅଭିନେତା ଗୋଟିଏ ଦଳ ଗଠନ ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଥ୍‌ଲେ । 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ରହିବା ଫଳରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହେଉଥଲା । 
କଥାବସ୍ତୁ ନିବୀଚନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନ ସହିତ ପ୍ରେମୋପାଖ୍ୟାନର ଯେପରି 
ପ୍ରଚଳନ ଥୁଲା, ସେହିପରି ବ୍ୟାଙ୍ଗାମ୍‌କ ରୀତି ସହ ସମାଜର ବାସ୍ତବ ସମସ୍ୟା ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ 
ଚିତ୍ରିତ ହେଉଥଲା । ହିମାଚଳ ପ୍ରଦେଶର କରିୟାଲା, କାଶ୍ମୀରର ଭାଣ୍ଡଜସନ୍, ରାଜସ୍ଥାନର ଖ୍ୟାଲ୍‌ 
ତଥା ଓଡ଼ିଶା ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ଏହାର ବହୁତ ଦୂଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ତେବେ ସ୍ରଷ୍ଟାବର୍ଗ ପ୍ରେମର ଯେଉଁସବୁ ଚିତ୍ର ନାଟକରେ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ, 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସୁଖବର୍ବକ ଓ ବାଧାବନ୍ଧନ ଶୂନ୍ୟ | ତେଣୁ ଦୃଶ୍ୟ ତଥା ଦର୍ଶକ, ଅଭିନେତା ତଥା ରସଗ୍ରାହୀ 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଆନ୍ତରିକ ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ଏହିସବୁ ନାଟକର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏ ସଂପର୍କରେ 
ବିଶ୍ଵଜବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର ଲେଖିଥ୍‌ଲେ “ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଆଲୋଚନା ତତ୍ତ୍ଗ୍ରନ୍ଥର 
ସହାୟତାରେ କରାଯିବା ଯେତିକି ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ, ଯେମିତି କୁଳବଧୃକୁ କାଠଗଡ଼ାରେ ଠିଆକରାଇ 
ଜେରା କରିବା ।”? ତେଣୁ ତ୍ତ ନୁହେଁ, ଅନୁଭୂତି ସାହାଯ୍ୟରେ ହିଁ ଲୋକନାଟକର କଳାମ୍ବକତାକୁ 
ଉପଭୋଗ କରାଯାଇ ପାରିବ । ତାହାରି ମାଧ୍ଯମରେ ଭରି ରହିଛି ଭାରତର ଶାଶ୍ଵତ ଆମ୍ମା, ଶୁବ୍ଧ 
ଓ କଳଙ୍କହୀନ ମନନ ନେଇ କଳାର ଏହି ତୋରଣ ଦ୍ବାରରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହେଲେ ହିଁ ତାହାର 
ପ୍ରକୃତ ରୂପ ଦର୍ଶନ କରାଯାଇ ପାରିବ । 

ଲୋକନାଟକର ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ରୂପ ପ୍ରଚଳିତ, ତାକୁ ସମାଲୋଚକ ଡ଼ଃ ହେମନ୍ତ 
କୁମାର ଦାସ ଚାରୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି । 

( ୧) ଅରଣ୍ୟର ନିର୍ଜନ ପ୍ରାନ୍ତରେ, ସବୁଜ ଉପତ୍ୟକା କୋଳରେ କିମ୍ବା ବନଖଝ୍ରଣାର 
କୂଳରେ ଉପଜାତି ସମୂହ ଯେଉଁ ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦ ନୂତ୍ୟଗୀତରେ ବିଭୋର ହୁଅନ୍ତି, ତାହାହିଁ ପ୍ରଥମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ । କନ୍ଧ କୋହ, ଜୁଆଙ୍ଗ, ଶବର, ପରଜା, . ସାନ୍ତାଳ, ଗଦବା, ନାଗା, ପ୍ରଭୁତି 


ଅଜସ୍ର ଉପଜାତିର ନୃତ୍ୟକୁ ଏହାର ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରେ । 
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( ୨) ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହେଲା, ଓଡ଼ିଶାର ପାଇକନାଚ, ଛଉ, ଯାତ୍ରା, ଗୋଟିପୁଅ, 
ମାହାରୀ ଓ ଅନ୍ୟ ଦେଶର ଭବାଇ, ନୌଟଙ୍କ, ଭାଣ୍ଡଜସନ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସମଗ୍ୋତ୍ରୀୟ | 
(୩) ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶ ସହ ସହରୀ ସଂସ୍କରଣର ମିଶ୍ରଣ ଏହାର ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ । 
ଗ୍ରାମ୍ଯକଳା ଯେଉଳି ପରିସ୍ତୁଟ, ନଗରକଳା ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ପରିସ୍ତଟ। 
(୪) ଚତୁର୍ଥ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହେଉଛି ଗ୍ରାମ୍ୟ କଳାର ଏକ ସଂସ୍କୃତ ତଥା ମାର୍ଜିତରୂପ । ଉକ୍ତ 
ପଯ୍ୟାୟରେ ଭାରତ ନାଟ୍ୟମ୍‌, କଥାକଳୀ, ଓଡ଼ିଶୀ, ମଣିପୁରୀ ପ୍ରଭୁତି ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ । 
ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରାଚୀନ ରାଜ୍ୟ ଓ କଳାଭୂମି ଉତ୍କଳ ବୋଲି ଚତୁର୍ଦିଗରେ ଖ୍ୟାତ । ତେଣୁ 
ଏଠାରେ ଲୋକନୃସତ୍ୟଯର ପରମ୍ପରା ବେଶ୍‌ ବଵୈଚିତ୍ର୍ଯମଣ୍ଡିତ ଓ ପୁରାତନ ମଧ୍ଯ । ଖାରବେଳଙ୍କ 
ଶାସନକାଳରୁ କଳାରୂପରେ ଏହାର ପ୍ରସିବିର ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି ! ତେବେ ନବମ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
କଳାର ପ୍ରକୃତ ଅବସ୍ଥା କଣ ଥୁଲା, ସେ ସଂପର୍କରେ ଇତିହାସ ନୀରବ | ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାରେ 
ନୃତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ପରିଚୟ ମିଳୁଛି, ତାହାହେଲା- 
“ଚାଳି ବିଜନ/ ଡୋନ୍ଘୀ ଅବରନାଚାେଡ଼ା 
ତୋହର ଅଳରେ ଛାଡି ନଢ଼ଥେଢ଼ା / 
ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାପଡ଼େ “ନଡ଼ପେଡ଼ା' ବା ନଟପେଟିକା ହେଉଛି ନଟନଟୀମାନଙ୍କର ବେଶୋପକରଣ 
ରଖାଯାଉଥ୍ବା ଏକ ପେଡ଼ି । ଅଭିନୟ ସମୟରେ ଯିବାବେଳେ ଏହାକୁ ସାଥ୍‌ରେ ନେଇ 
ଯାଉଥ୍‌ଲେ | ଦ୍ଵିତୀୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଟି ହେଲା 
“ନାଚନି ଦାଳିଲ ଗାଳି ବଦେବା 
ବଚୁଦ୍ଦନାଟକ ବିଷମା ହୋଇ 1”? 
ତେଣୁ ବୁଦ୍ଧ ନାଟକ” ପ୍ରଦର୍ଶନ ବେଳେ ନାଚ ଓ ଗୀତ ସଂପର୍କୀୟ ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରୁ 
ମିଳୁଛି । ଓଡ଼ିଶା ଏକ ମନ୍ଦିର ମାଳିନୀ ଦେଶ । ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ନୃତ୍ୟରତ ନର୍କ ବା ନଉଁକୀର 
ଛବି ପ୍ରତ୍ୟେକ କଳାପ୍ରାଣ ଦର୍ଶକକୁ ଅଭିଭୂତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଉତ୍କଳ ଏକ କଳାଭୂମି 
ବୋଲି ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଏତଦବ୍ୟତୀତ ଖଣ୍ଡଗିରି ଓ ଉଦୟଗିରି ଗୁଙ୍ପାରେ ଯେଉଁ 
ନୃତ୍ୟାଭିନୟର ଅଜସ୍ର ଚିତ୍ର ଫ୍ରଟିଉଠିଛି, ସେଥ୍ରୁ ମଧ୍ଯ ଉତ୍କଳୀୟ କଳାପ୍ରାଣ୍ତାର ପରିଚୟ 
ମିଳିଥାଏ । ଏତଦଵବ୍ୟତୀତ ଗଙ୍ଗବଂଶର ରାଜୁତି ସମୟରେ “ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟ”? ବା 
“ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ହେଲା ! କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କହେ, ଜୟଦେବଙ୍କ 
ପତ୍ନୀ ପଦ୍ମାବତୀ ମଧ୍ଯ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ତାଳେ ତାଳେ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଥୁଲେ | ଏପରିକି 
ଗଜପତି କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ, ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଦେବ ଓ ପୁରୁ ଷୋତ୍ତମଦେବ ମଧ୍ଯ ନୃତ୍ୟକଳାର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥ୍‌ଲେ । ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଦେବଙ୍କ ସମୟରେ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
ରାୟରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ରଚିତ ‘ଜଗନ୍ନାଥ ବଲ୍ଲଭ” ନାଟକ ପୁରୀରେ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । 
ବୈଷ୍ଣଠବଧର୍ମର ପ୍ରସାର କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ଦଣ୍ଡନାଟ 
ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇ ବେଶ୍‌ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଅର୍ଜ୍ଜନ କରିଥଲା । 
୧୯ 
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ଅଧ୍ୟାପକ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟକ' ପୁସ୍ତକରେ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ କରିବାକୁ ଯାଇଁ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି ‘ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ଦୁଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଭିରିଭୂମି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ଲୋକନାଟକ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଛଉନାଚ 
ପରି କେତେକ ଲୋକନାଟକ ନୃତ୍ୟରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ପାଟୁଆନାଚ, କଣ୍ଢେଇନାଚ ପରି 
କେତେକ ଲୋକନାଟକ ଗୀତ ପ୍ରଧାନ ।” ? (ପୃ. ୨୫) 

ତେବେ ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନୃତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ନିମ୍ନରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଗଲା । 
୧ । ସୁଆଙ୍ଗ : 

ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି — 

ଆଲୋଡ଼ୋମ୍ଭୀ ତୋହ ସମ କରିବି ମୁଁ ସାଙ୍ଗ !”” ଅନେକ ଆଲୋଚକ ମତ ଦିଅନ୍ତି 
ସାଙ୍ଗ ଶହ ସ୍ଵାଙ୍ଗ ବା ସୁଆଙ୍ଗର ତତ୍ଵ କାଳୀନ ପ୍ରୟୋଗ । କେହି କେହି ଶୋଭାଙ୍ଗକୁ ବା 
ଶୋଭାଯାତ୍ରା ବା ପଟୁଆର ତଥା ସଭାର ଅଙ୍ଗରୂପେ ସୁଆଙ୍ଗ ଶବ୍ଦର ପରିକଳ୍ପନା କରିଥାଆନ୍ତି | 
ଡଃ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ମତ ଦିଅନ୍ତି ଶୋଭାଜଙ୍ଗ' ଶବ୍ଦରୁ ସୁଆଙ୍ଗ ଶବ୍ଦଟି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା 
ଅଧ୍କ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । ଏହା ଫଳରେ ସୁଆଙ୍ଗ ଅନେକ ଅର୍ବାଚୀନ ହୋଇଯିବ । ସୁଆଙ୍ଗକୁ ନାଟକର 
ଭିତ୍ତିରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇପାରେ 1 ଭାଷାର ସୃଷ୍ଟି ସହିତ ଏହାର ସ୍ଥିତି ଜଡ଼ିତ ବୋଲି 
ବିଶେଷଜ୍ଞମାନଙ୍କ ମତ । ବୈୟାକରଣିକ ପାଣିନୀଙ୍କ ସମୟରେ ସ୍ଲୁଆଙ୍ଗ ଏକ ଜନପ୍ରିୟ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ 'ଥ୍ଲା ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ଏହି ସୁଆଙ୍ଗ ଯେ ପରବର୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକନାଟକ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି, ତାହା କହିବା ନିସ୍ତୟୋଜନ । ସୁଆଙ୍ଗର ଅର୍ଥ ହେଲା 
ହାସ୍ୟରସପୂର୍ଣ୍ଣ ଲାଳିତ୍ୟମୟ ସଂଳାପଯୁକ୍ତ ଅଭିନୟ । ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରହସନର ସମଧର୍ମା । ନାଟକୀୟ 
ବିଭବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୀଳା, ଗୀତିନାଟ୍ୟଠାରୁ ଏହା ନିମ୍ପଶ୍ରେଣୀର ରଚନା | ଉତ୍ତରଭାରତରେ ଡମୁଲୁଣୀ 
ସୁଆଙ୍ଗ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଲୋକନାଟ୍ୟର ବହୁ ଜନପ୍ରିୟ ବିଭାଗ ହୋଇ ରହିଛି । ସୁଆଙ୍ଗର କଥାବସ୍ତୁ 
ପ୍ରଥମେ ବୀର ଓ ଶୃଙ୍ଗାର ରସୀମ୍ମକ ଥଲା । ଏଥ୍‌ରେ ରାଜା; ରାଣୀ, ମନ୍ତ, ଦୂତ ପ୍ରମୁଖ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୀତରେ କଥାବାର୍ା କରନ୍ତି । ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଭିନୟକୁ ସୁଆଙ୍ଗ ନାମରେ 
ନାମିତ କରାଯାଇଥାଏ ! ଆହୁରି କେତେକ ମତ ଦିଅନ୍ତ ଯାତ୍ରାଭିନୟ ଅବସରରେ ମଝିମଖଝିରେ 
ଦ୍ଵାରୀ, ଦୂତ, ମୁନିରଷି, ନାରଦ, ସ୍ରୈଣ, ଆଇ, ନାତି ପ୍ରଭୁତି ଚରିତ୍ର ସହାୟତାରେ 
ଲଘୁରସଧର୍ମୀ ନାତିଦୀର୍ଘ ଅଭିନୟାତ୍ମକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ହିଁ ସୁଆଙ୍ଗ ରୂପରେ କଥ୍ତ । 

ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣୀ ବଚନିକା”, କିମ୍ଭା ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର 
“ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ”? ଆଧାରରେ ସୁଆଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ରଚିତ ହୋଇଅଛି । ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଞ୍ଚ ହେଉଛି 
ଏହାର ପରିବେଷଣ ସ୍ଥଳୀ ! ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର ପ୍ରବର୍ଭନ କରିବା ସୁଆଙ୍ଗର ଏକ ମୌଳିକ 


ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ସୁଆଙ୍ଗ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇନାହିଁ କି ପ୍ରକାଶିନ ହୋଇନାହିଁ। 
୨୦ 
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ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗରେ ଭିକାରୀ ନାମକ କବି ମହାଭାରତରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ 
କରି ‘ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ” ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି ! କ୍ରମଶଃ ସୁଲୋଚନା ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ, 
ଦ୍ରୌପଦୀ ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ, ଧୁବଚରିତ ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଭୁତି ରଚିତ 
ହୋଇଅଛି । ସୁଲୋଚନା ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗର ରଚୟିତା ବନ୍ଧୁ ନାୟକ । ଭଣତିରେ ଆମ୍ମପରିଚୟ 
ଦେଇ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ଦେଖି ରୂପ ତାର ହୋଇ ଥରହର ଲୁଚେ ବନ୍ଧୁ ଅବଧାନ, ଛନ୍ଦଶେଷେ 
କହେ ମୂର୍ଖ ବନ୍ଧୁ ଜଉତିଷ” । ୧୮୯୯ ମସିହାରେ ତ୍ରିଲୋଚନ ରାୟଗୁରୁ ““ବଳିବାମନ 
ସୁଆଙ୍ଗ” ରଚନା କରିଥ୍ଲେ । ଏଥରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁର ଲୀଳାମ୍ବକ ରୂପ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ସେହିପରି ଧୁବ ବାରିକ ୧୯୧୧ ମସିହାରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଲାଖବିନ୍ଧା 
ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା କରିଥ୍ଲେ | ବରୁଣ କନ୍ୟା ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ସହିତ ନୃ ସିଂହଙ୍କର ସ୍ଵୟମ୍ବର ଏଥ୍‌ରେ 
ବଣ୍ଣିତ। ୧୯୧୨ ମସିହାରେ ମାଗୁଣି ସାହୁ ମଧ୍ଯ ତ୍ରିନାଥ ମେଳା’ ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା 
କରିଥ୍ଲେ | ଏହାଙ୍କ ସୁଆଙ୍ଗରେ ହିନ୍ଦୀ, ଉର୍ଦ୍ଧ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା ! 
ଯେତେବେଳେ ଯାଉଥୁଲି ବାଲି ବନ୍ଧର। ଅପସରୀମାନେ ଥୁଲେ ତୁମ୍ଭ ସଙ୍ଗର 
(ତୁମେ) ତାଙ୍କୁ ଦେଖ୍ଲ, ପ୍ରଭୁ ଭୋଳ ହୋଇଲ 
ଆମ୍ଭ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କି ହେ ପାସୋରି ଦେଲ 
ଜଗନ୍ନାଥ କହୁଛନ୍ତି ଦାସୀଙ୍କୁ ଚାହିଁ । ଦ୍ଵାର ନ ଛାଡ଼ିଲେ ଯେ ରହିଲି ଏଠାଇଁ 
ଆମ୍ଭ ବଚନ କର, ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ଆଗର 
ଠିଆହୋଇ ପାଦ ବ୍ୟଥା ହେଲା ଆମ୍ଭର ।” 


ସୁଆଙ୍ଗ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଠାରୁ ଅପେକ୍ଷାକୃତ କ୍ଷୁଦ୍ର । ଏହାର ଅଭିନୟ କାଳ ମଧ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ କମ୍‌ । 
ଓଡ଼ିଆ ସୁଆଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟକୁ ଯେଉଁମାନେ ସମୃଦ୍ଧ କରିଅଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି, ଗୋପାଳ ଦାଶ, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ପ୍ରମୁଖ ଅନ୍ୟତମ । ତେବେ ସୁଆଙ୍ଗ, 
ଲୀଳା ପ୍ରଭୃତି ଗୀତାଭିନୟ ବା ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରୂପେ ପରିଚିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ସେଗୁଡ଼ିକର 
ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ରଚନା ପଦ୍ଧତି ପରିବେଷଣର ଶୈଳୀ ପ୍ରତ୍ୟେକକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗାରିମାରେ 
ବିମଣ୍ଡିତ କରିଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୀଳା, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିର ବିକାଶ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ମହିମା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନ ସଂଳାପାମ୍ବକ ଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । 

“ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ମୁଖରୁ ଏ ବଚନ ଶୁଣି ମନ୍ଦେ ହସି ନନ୍ଦବନ୍ଧି 

ବୋଲନିରେ ମିଚ ଏଥ୍‌ରେ ରଚିଚ ତୋ ଅ/ଗେ କହିବା କିଛି / 

x x x x x 

ମୋର ନାମ ଭଭବ୍ନ୍ଧ ଭାବଗ୍ରାନ! ଭକ୍ତ ଭାବେ ବଶ ହେଲି 

ଭକଚ ମୋହର ଯେଣିଜି ଭାବିଲା, ତେଣିକି ମୁଁ ଯାଇଥ୍ଲି / 
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x x x x x 
ମେ/ ଜ୍ୟେଶ୍ଣ ସୋଦର ଚୋର ଦେଢ଼ସୁର ସେ ସଙ୍ଗତେ ଥଲେ ଯେଣୁ 
ଏହି କଥା ଚିରେ ବିଚାରିଣ ଚୋଟେ ସଙ୍ଗତେ ନ ନେନି ଚେଣୁ /"' 

— ଶ୍ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବାହୁଡ଼ା ବିଜେ 
ତେଣୁ ଏହିପରି ବହୁ ସୁଆଙ୍ଗ ସେତେବେଳେ ରଚିତ ହୋଇ ଜନମନ ହରଣ କରିବାରେ 
ସହାୟତା କରିଥଲା | ସୁଆଙ୍ଗ ଓଡ଼ିଶାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ଵ କଳା ! ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା ପ୍ରଭୃତିର 
ସନ୍ଧାନ ବଙ୍ଗ, ଆସାମରେ ମିଳୁଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ, ସୁଆଙ୍ଗର ପ୍ରଚଳନ ବିଶେଷତଃ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଦେଖାଯାଏ । ପ୍ରଥମେ ଏହା ମୌଖିକ ଥୁଲା । ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତ୍ରର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଏହା ମୁଦ୍ରିତ ରୂପ 
ଗ୍ରହଣ କଲା । ସହଜ, ସରଳ ଭାଷାରେ ସଂସ୍କାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ଏହା ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବ୍ୟଭ୍ତିଗତ ଇର୍ଷା, ଅସୂୟା ବି ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି । 
ଲୀଳା : 


ଜନପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟକ ହିସାବରେ ଲୀଳାର ସ୍ଥାନ ବହୁତ ଉଚ୍ଚରେ ! ଭଗବାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ 
ଅବତାରର ଅଲୌକିକ ଘଟଣାକୁ ଆଧାରିତ କରି ଯେଉଁ ଲାଳିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ସଙ୍ଗୀତମୟ ରଚନା 
ମଞ୍ଚ ହୋଇ ଜନମନ ହରଣ କରେ, ତାହା ଲୀଳା ନାମରେ ଖ୍ୟାତ । ଏଗୁଡ଼ିକ ଛନ୍ଦଯୁକ୍ତ 
ବାକ୍ୟ ବା ଗୀତିଗୁଛୁ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଓଡ଼ିଶାର ଆରାଧ୍ଯ ତଥା ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ଦେବ ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉପରେ ବହୁ ଅଲୌକିକ ଲୀଳାମାନ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା 
ରାସଳୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ଗୋପଲୀଳା, ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳା, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଶ୍ୟାମକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା, 
ମାନଭଞ୍ଜନ ଲୀଳା, କଳଙ୍କ ଭଞ୍ଜନ ଲୀଳା, ଭାରତ ଲୀଳା ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଧାନ | ଏଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିଷୟକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ପରିକନ୍ଧିତ । ସେହିପରି ରାମଙ୍କ ବିଷୟକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା 
ଲୀଳା ରାମଲୀଳା ନାମରେ ଖ୍ୟାତ । ପିତୁଳା ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷିତ ରାମଳୀଳାକୁ 
ରାବଣଛାୟା ତଥା କଣ୍ଢେଇ ନାଟ ନାମରେ ନାମିତ କରାଯାଏ । ସଂପ୍ରତି ରାମଳୀଳା 
ଯାତ୍ରାନାଟକର ନିକଟବର୍ଭୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ଅତୀତରେ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ସୀଂଳାପିକ ଅଂଶ 
ଖୁବ କମ୍‌ ଥ୍ଲା | ସେହିପରି ହରିବଂଶରେ ବର୍ଣ୍ଣ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହ ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କର ଯେଉଁ 
ଯେଉଁ ରସବର୍ଣ୍ଣନା ତାକୁ ହିଁ ଭିତ୍ତିକରି କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ସୃଷ୍ଠି । ଏହା ଲୋକନାଟକର ଏକ ପ୍ରାଚୀନ 
ଧାରା । ବିବର୍ରନର ପଥରେ ଏଥ୍‌ରେ ଲୌକିକତା ସହିତ ପାରମ୍ଭରିକତାର ବହୁ ସମନ୍ଧୟ 
ରହିଛି । ଧାର୍ମିକତା ମଧ୍ଯରୁ ଉଦ୍‌ଭୂତ ହୋଇ ଆନନ୍ଦ ଦାନ ମାଧ୍ୟମରେ ଲୋକଶିକ୍ଷାର ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
ଦାୟିତ୍ଵ ଏହା ପାଳନ କରିଆସୁଛି । 


(କ) କୃଷ୍ଣଲୀଳା : 
ଓଡ଼ିଶାରେ କୃଷ୍ଣ ଉପାସନାର ପରମ୍ପରା ଅତି ପ୍ରାଚୀନ । ଖାରବେଳଙ୍କ ହାତୀଗୁ୍ା 
ଶିଳାଲେଖରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଶ୍ରୀ ସୁଶ୍ୟାମଳା ଖାରବେଳ ପଞ୍ଚଦଶ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୁମାରରୂପେ 


କ୍ରୀଡ଼ା କରିଥ୍‌ଲେ ।” ? ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ଚିଲ୍ମରଞ୍ଜନ ତାସ ତାଙ୍କର ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଓ 
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ପଞ୍ଚସଖା ପୁସ୍ତକ (ପୃ ୬୯)ରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, ' ସେ (ଖାରବେଳ) ତାଙ୍କର ଶ୍ୟାମ 
ଭାସ୍କର ଅଙ୍ଗର ଚାଳନାରେ ରାଜପୁତ୍ରୋଚିତ ବହୁ କ୍ରୀଡ଼ା କରିଥ୍‌ଲେ ।”” ଏହି ପଦରୁ ସେ 
ଯୁଗରେ ଓଡ଼ିଶାରେ କୃଷ୍ଣ ଉପାସନା ବା ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବାର କେହି କେହି ଅନୁମାନ 
କରନ୍ତି । ତେବେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସାହିତ୍ୟ ତଥା ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ କୃଷ୍ଣଚେତନାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ସେହି ଲୀଳା ପୁରୁ ଷୋତ୍ତମ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଲୀଳା ବିଷୟକ ସାଙ୍ଗୀତିକ ନାଟ୍ଯୟରୂପ ହେଉଛି 
କୃଷ୍ଣଳୀଳା | ଏହା ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକନାଟ୍ୟ କଳାରୂପରେ ପରିଗଣିତ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ଡଃ 
କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ମତ ଦିଅନ୍ତି, “ ଦାଦଶ ଶତକରେ ଆମେ ପାଉଁ ଉତ୍କଳର ପ୍ରଥମ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ‘ଶ୍ରୀ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ । ଏହା ଏକ ସୁନ୍ଦର ଗୀତାଭିନୟ | × × ବାହାରୁ ଦେଖିଲେ 
ଦେଖାଯିବ ଯେ, ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଦ୍ଵାଦଶ ସର୍ଗ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକୀୟ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଅଙ୍କ ବିଭାଗ 
କଳ୍ପନାର ଅଭିପ୍ରାୟାନୁସାରେ ବିଭକ୍ତିର ସମସ୍ତ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସୁସଜିତ ।” ' ( ଓଡ଼ିଶାରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
କ୍ରମବିକାଶ / କୋଣାର୍କ, ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୭୧ ) । ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଜନପ୍ରିୟ ଏହି ରାସଲୀଳା 
ହିଁ କୃଷ୍ଣଲୀଳା । ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରାଚୀନତା ସଂପର୍କରେ ଯଥାର୍ଥରେ କୁହାଯାଇଛି, “The 
Rasalilas are based on a dramatic tradition which is atleast five 
hundred years old” ରାସର ସ୍ବରୂପ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଛି, “The Ras 
xx focus on legends around Krishna and are the vehicle to bring 
the audience as well as the players in the presence of Krishna” | 
ରାସ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ, ଯଥାଓ¬ ଶରତ ରାସ, ବସନ୍ତ ରାସ ଇତ୍ଯାଦି । 
ତେବେ ସାରଳା ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ, ପଦ୍ଧପୁରାଣ, ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ, ରସକଲ୍ଲୋଳ, 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି କାବ୍ୟରେ ରାସର ବର୍ଣ୍ଣନା ଚମକ୍ରାର ଭାବେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ତେବେ 
ରାସୋସ୍ସବ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକପ୍ରିୟ ମହୋତ୍ସବ । 


ଏହି କୃଷ୍ଣଲୀଳା ସମ୍ପର୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳାସାହିତ୍ୟକୁ ଯେଉଁମାନେ ଜନପ୍ରିୟ କରିଯାଇଛନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପରମଭକ୍ତ ବଳରାମ ଦାସ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ଅନ୍ୟତମ । କିନ୍ତୁ 
ରାସଲୀଳାକୁ ନବୀନ ପୁଟ ଦେଇ ଯେଉଁମାନେ ପରବରଁୀ କାଳରେ ତାକୁ ଅଧ୍କ 
ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ତଥା ଜନପ୍ରୟ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମୋହ ନସୁନ୍ଦର 
ଦେବଗୋସ୍ବାମୀ, କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, କବିଚନ୍ଦର 
କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ନାମ ସର୍ବାଦୌ ସ୍ମରଣୀୟ । ଏହାଛଡ଼ା ଚିକିଟିର ରାଜା ବିଶ୍ବମ୍ବର 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ବସନ୍ତ ରାହାସ, ଶରଦ ରାହସ, ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା, ପିଣ୍ରିକ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନଙ୍କ 
ବସନ୍ତରାସ, ବିପ୍ର ସଦାଶିବଙ୍କ ଗୋପଲୀଳା, ଦ୍ଵିଜ ଚୈତନ୍ୟ ଦାସଙ୍କ କୃଷ୍ଣଳୀଳା, ବାବାକୀ 
ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ମାନଭଞ୍ଜନ' ଓଡ଼ିଆ ରାମ-ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ ଓ ରସସିକ୍ତ କରିଛି । 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଭାରତଲୀଳା ନାମରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଲୀଳା ପ୍ରଚଳିତ ! ଯାହାର ଅନ୍ୟ ନାମ 


“ବ୍ବାରୀ ନାଚ” । ମହାଭାରତର ସୁଭଦ୍ରାହରଣର କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଏହା ଆଧାରିତ । 
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(ଖ) ରାମଳୀଳା : 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ରାମଲୀଳାର ବ୍ୟାପ୍ତି ଏବଂ ଖ୍ୟାତି ଅତି ପ୍ରାଚୀନ । 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଗୁଣାବଳୀ କୀର୍ଭନ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ ! 
ରାମୀୟଣରେ ଭାରଦ୍ରୀୟ ଧର୍ମ, ଜୀବନ ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ପ୍ରଭାବିତ ଯାହାକି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରିଛି । ୧୯୮୨ ମସିହା ନଭେମ୍ବର ଓ ଡ଼ିସେମ୍ବର ସଂଖ୍ୟା ପୌରୁଷ (ପୂ - ୮୪)ରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି, ଏପ୍ରିଲ ମାସରେ ( ୧୯୮୨) ଥାଇଲାଣ୍ଡ ରାଜବଂଶ ୨୦୦ତମ ଜୟନ୍ତୀ 
ସମାରୋହରେ ପ୍ରଧାନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ରୂପେ ରଖିଥ୍‌ଲେ ଦୁଇ ହଜାର ଅଭିନେତା-ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ ରାମର୍ଚ୍ଚନେ' (ରାମାୟଣ) ନାଟକ । ଆଦର୍ଶ ରାଜା, ଆଦର୍ଶ ଭ୍ରାତା, 
ଆଦର୍ଶ ପୁତ୍ର ଆଦର୍ଶ ଭୃତ୍ୟ, ଆଦର୍ଶ ପତ୍ନୀ, ସବୁ ଆଦର୍ଶରେ ରାମୀୟଣ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ତେଣୁ 
ଉତ୍କଳୀୟ ଧର୍ମଧାରଣା ଇତିହାସରେ ରାମୋପାସନା ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟ । ତେଣୁ ଜନଜୀବନର 
ଏହି ସ୍ଵାଭାବିକ୍‌ ଧର୍ମପ୍ରାଣତା ଯୋଗୁଁ ରାମଲୀଳାର ସୃଷ୍ଠି । ଓଡ଼ିଶାର ରାମଲୀଳା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଅଧ୍ୟାପକ ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ ସେନ୍‌ ମତ ଦିଅନ୍ତି - “I is not difficult to speculate that this 
Ramlila was gift of the North, where Ram has always been a favoured 
diety” (modern Oriya Literature — p. 05) ! ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ସନ୍ଚ୍ର ତୁଳସୀ ଦାସ 
ଖ୍ରୀ. ୧୫୭୪ରେ ରାମଚରିତମାନସ ରଚନା କରିଥଲେ | ଡଃ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି କୋଣାର୍କ 
ପଞ୍ଚସଖା ବିଶେଷାଙ୍କ (ପୃ ୩୪୧ )ରେ ମତ ଦିଅନ୍ତି ¬ “ଭକ୍ତକବି ବଳରାମ ଦାସ ତୁଳସୀ 
ଦାସଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ରାମାୟଣ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ।' 


ତେବେ ରାମଲୀଳା ଅଭିନୟର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣୀୟ ବିଭାବ ହେଉଛି ମୁଖା 
ପ୍ରଚଳନ । ସଂପ୍ରତି ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ମୁଖା ପ୍ରଚଳିତ ନ ହୋଇ ସେହି ବେଶଧାରଣ ଲାଗି 
ଚିତ୍ରାଳୟ ସଜିତକାରୀମାନେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସଜିତ କରିଦେଉଛନ୍ତି । ନଳାଙ୍ଗର ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣିଙ୍କର ଗୀତାଭିନୟରେ ମୁଖାର ପ୍ରଚଳନ ନ ଥୁଲା ! ପ୍ରାୟ ୧୭୧୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଡିଆଙ୍କ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ (ବିଶି ରାମାୟଣ) ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ 
ରାମଲୀଳାର ପ୍ରଥମ ଲିଖିତ ରୂପ । ବହୁ ପରବର୍ଭୀ ଲୀଳାକାରଙ୍କୁ ଏହା ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 
ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ ଅବଲମ୍ବନରେ ବୈଶ୍ୟ ସଦାଶିବ ପ୍ରଥମେ ରାମଲୀଳା ରଚନା କରିଥୁଲେ 
ବୋଲି ଜନଶ୍ରୁତି କୁହେ । ରଘୁନାଥ ଦାସ, ଚିକିଟୀ ରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ, ତାଙ୍କ 
' ପୁତ୍ର ପୀତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ, ସୋର ' ମଙ୍ଗଳପୁର ନିବାସୀ କ୍ରଷ୍ଣକାନ୍ତ ଦାସ, ଭଦ୍ରଖ 
ନଳାଙ୍ଗବାସୀ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ଅନଙ୍ଗ ନରେନ୍ଦ୍ର ବିମ୍ବାଧର ସାମନ୍ତ, ଅନୁଗୋଳର ରାଜା ବ୍ରଜବନ୍ଧୁ 
ସାମନ୍ତ ସିଂହାର, ଖୋର୍ବାର ବିକ୍ରମ ନରେନ୍ଦ୍ର ପାଳୁରର କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଇଶ୍ଵର ଦାସ, 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ପ୍ରମୁଖ ରାମଲୀଳା-ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଅଛନ୍ତି 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ କଟକରେ ରାମନଚମୀ ଉପଲକ୍ଷେ ମାରୁତିମଣ୍ଡପ, ଚାନ୍ଦିନୀଚୌକ ପ୍ରଭୃତି 
ସ୍ଥାନରେ ରାମଲୀଳା ପରିବେଷିତ ହୁଏ । ବାଖରାବାଦର ଶ୍ରୀ ବିଶ୍ଵନାଥ ଦାସ ମଧ୍ଯ ଅନେକ 
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ରାମଳୀଳାର ରଚୟିତା । ତାଙ୍କ ରାମଲୀଳା ବିଭିନ୍ନ ସଂସ୍ଥାଦ୍ଧାରା ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନୋହରଣ କରିବାରେ ସହାୟତା କରିଛି । 


(ଗ ) ଛଉନାଚ : 


ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶର ଏହା ଏକ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ଅବଦାନ |! ଷଢ଼େଇକଳା, ପୁରୁଲିଆ 
ଏବଂ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଏହି ତିନୋଟି ଅଞ୍ଚଳରେ ବିଶେଷତଃ ଛଉନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ଅଛି । ତେବେ 
ଏହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ରାଜପରିବାର ମୁଖ୍ୟତଃ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ପୂରୁଲିଆର ଛଉନାଚ 
ସାଧାରଣ ଜନତାର ପହୁଜ ମଧ୍ଯକୁ ଚାଲିଆସିଛି । ଏହାର ଉତ୍ପରି ସଂପର୍କରେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମତ ସ୍ଥିରୀକୃତ ହୋଇନାହିଁ । କେତେକ ମତ ଦିଅନ୍ତି ପୁରୁଲିଆରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ମୁଖାନୃତ୍ୟ 
ହିଁ ଛଉନୃତ୍ୟ ନାମରେ ନାମିତ | ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ମତ ଦିଅନ୍ତି ଛଉନୃତ୍ୟ ଛୋ” ଶହଦରୁ 
ଉପବଭି । ଉକ୍ତ ନୃତ୍ୟଧାରା ସହିତ ସାମରିକ ଜାତିର ନିଗୁଢ଼ ସମ୍ପର୍କ ଥ୍ବାରୁ ‘ଛାଉଣି? ଶଢରୁ 
ଛଉ ଶବ୍ଦର ଉତ୍ପଭ୍ି ବୋଲି କେତେକଙ୍କ ମତ | ଚଇତ୍ର ମାସର ‘ଚଇତି ପର୍ବ”? ଅବକାଶରେ 
ଛବିଶ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । ବୈଶାଖ ମାସର ପ୍ରଥମ ଦିବସରେ 
ଉକ୍ତ ଉତ୍ସବର ଅବସାନ ଘଟେ । ଏହା ଚୈତ୍ର ମାସରେ ଆୟୋଜନ କରାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ 'କୃଷିକର୍ମ' 
ସହିତ ଏହାର ମଧ୍ଯ ସମ୍ପର୍କ ଥ୍ବାର ବୋଧ ହୁଏ । ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଓ ଷଢ଼େଇକଳାରେ ପ୍ରଥମ 
ମାଜଣାଘାଟରୁ ଉକ୍ତ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଏହାପରେ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ବାହାରି 
ଶିବ ମନ୍ଦିରରେ ପହଞ୍ଚେ ଓ ସେଠାରେ ପୂଜାର୍ଚନା କରାଯାଏ । ଜର୍ଚ୍ଚର ନାମକ ସ୍ତମ୍ଭଧାରୀ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଏହି ଶୋଭାଯାତ୍ରାର ନେଡୃତ୍ସ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ସେହି ସ୍ଥାନରେ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ 
ଭଗତ ନାମରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରାଯାଏ । ତେଣୁ ସମଗ୍ର ମାସକାଳ ସେମାନେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଜାତି ରୂପରେ ପରିଗଣିତ ହୁଅନି । ମନ୍ଦିରରୁ ସେମାନଙ୍କ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ରାଜପ୍ରାସାଦ 
ଆଡ଼େ । ତାପରେ ଆଖଡ଼ା ଘରେ ସେମାନେ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଅନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ରାତିରେ ଘଟପୂଜା 
କରାଯାଏ । ପୁନର୍ବାର ଘଟକୁ ଧରି ଶୋଭାଯାତ୍ରା ସିଂହଦ୍ଧାରରେ ପହଞ୍ଚେ । କିନ୍ତୁ ମୟୂରଭଞ୍ଜରେ 
ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ଯାଉଥ୍‌ବା କଳାକାର ଦଣ୍ଡ ସହାୟତାରେ ନାନାବିଧ ଶାରୀରିକ କୌଶଳ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ଏପରିକି ନିଆଁ ଉପରେ ଚାଲିବାର ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ଧ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । 
ଷଢ଼େଇକଳାରେ ଏହାର ପଦ୍ଧତି ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସରଳ | 

ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବୃନ୍ଦାବନୀ” ନାମରେ ନାମିତ । ଏଥ୍‌ରେ ହନୁମାନଙ୍କ ଲଙ୍କାପୋଡ଼ା 
ବୃତ୍ତାନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ ! ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ରାଜପ୍ରସାଦ ମଧ୍ଯରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ତୃତୀୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ “କାଳିକା ଘଟ” ନାମରେ ନାମିତ । ଉକ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟାୟଗୁଡ଼ିକର ପରିସମାପ୍ତି ପରେ 
ଛଉନ୍ତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ତେବେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଛଉନୃତ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ, ସାର୍କ, ଆହାର୍ଯ୍ୟ 
ଅଭିନୟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଗତି ଅନୁସାରୀ ତାଳଯୋଜନା ଛଉନୃତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ ! ଏଥ୍‌ରେ 
ଚାରି ପ୍ରକାର ମର୍ଦ୍ଦଳ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ | ସେଗୁଡ଼ିକର ନାମ ହେଲା ଢ଼ୋଲ, ନାଗରା, 


ଧୂମ୍ସା ଓ ଟିକ୍ର ! କିନୁ ମୟୂନଭଞ୍ଜ ଛଉନୃତ୍ୟରେ ମହୁରୀ ବାଦ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ଅଛି । ଏହାଛଡ଼ା 
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ଘଣ୍ଟ, କରତାଳ, ଶିଙ୍ଗା ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ବଜାଯାଇଥାଏ ! କଣ୍ଠ ସଙ୍ଗୀତର 
ବ୍ୟବହାର ପ୍ରାୟ ସୀମିତ । ମୟୂରଭଞ୍ଜର ଛଉନୃତ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ତଥା କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ 
ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ । କଥାବସ୍ତୁ ସାଧାରଣତଃ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଧାରିତ | ପଶୁପକ୍ଷୀ, ପ୍ରାକୃତିକ 
ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଥାଏ । ପୁରାଣର ମହିଷାମର୍ଦିନୀ, ଉରୁଭଙ୍ଗ, ହରପାର୍ବତୀ, 
ରଷ୍ୟଶ୍ବଙ୍ଗ, ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା, କୀରତାର୍ଜୁନୀୟ ପ୍ରଭୁତି କଥାବସ୍ତୁ ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ । ଷଢ଼େଇକଳା 
ଓ ପୁରୁଲିଆରେ ଛଉନୃତ୍ୟ ପାଇଁ ମୁଖାର ପ୍ରଚଳନ କରାଯାଇଥାଏ । କାଠ କିମ୍ବା ମାଟିରେ 
ମୁଖାଗୁଡ଼ିକ ନିର୍ମିତ । ପୋଷାକପତ୍ର ସହ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରଖି ମୁଖାଗୁଡ଼ିକୁ ଚମଜ଼୍ାର ରଙ୍ଗରେ 
ରଙ୍ଗାୟିତ କରାଯାଇଥାଏ । ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଅଙ୍ଗଚାଳନା ହିଁ ଏହାର ମାଧ୍ଯମ ! 


ଏହା ଏକ ମୁକ୍ତାକାଶୀ ନୃତ୍ୟ, ଯେଉଥ୍ପାଇଁ ଶାରୀରିକ ଶକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ 
ନାରୀମାନେ ଏଥୁରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହା ଏକ ବୀରତ୍ବ ବ୍ୟଞ୍ଜକ ନୃତ୍ୟ | ଏଥ୍‌ରେ 
ଷୋଳ ଜଣ ବା ବତିଶ ଜଣ ବା ଚଉଷଠି ଜଣ ନୃତ୍ୟକାରୀ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ମୁହଁରେ 
ବା ଦେହରେ ହଳଦିରଙ୍ଗ ବା ଢ଼ାଉରଙ୍ଗ ଏମାନେ ବୋଳି ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଦୁଇ ଦଳରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଥାନ୍ତି, ସବୁଜ ଓ ଲାଲ୍‌ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ଖଣ୍ଡା ଓ ଢ଼ାଲ ଧରି 
ବୀରବାଦ୍ୟର ତାଳ ସହ ବିପରୀତ ଦିଗକୁ ଆସି ଏମାନେ ଖଣ୍ଡାଖୋଳର ପରାକାଷ୍ଠା ଦେଖାନ୍ତି । 
ମାରୁବାଦ୍ୟ ବାଜି ଉଠି ଏକ ଅପୂର୍ବ ଉନ୍ମାଦନା ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଦୁଇ ଦୁଇ ଜଣ ନୃତ୍ୟକାରୀ 
ପରସ୍ପର ମଧ୍ୟରେ କୌତୁକ ଯୁଦ୍ଧ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ଏଥ୍ପାଇଁ ଚାରିକୋଣ ବିଶିଷ୍ଠ ଏକ 
ମାଟିମଣ୍ଡପ ନିମୀଣ କରାଯାଏ । ମଞ୍ଚରେ ଧୂଳି ନ ପଡ଼ିବା ପାଇଁ ମାଟିକୁ ଆର୍ଦ୍ଧ ରଖାଯାଏ ! 
ମଣ୍ଡପର ଏକ ଦିଗରେ ମଖମଲ କନାରେ ନିର୍ମିତ ଏକ ରଥାକ୍ତି ମଞ୍ଚ ତିଆରି ହୁଏ । ବିଶେଷତଃ 
ମୟୂରଭଞ୍ଜର ଛଉନ୍ତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମେ ଭୂଇଁ ଉପରେ ପାଦ ଆଙ୍ଗୁଳି ରଖ୍‌ ଧୀରେ ଧୀରେ ପାଦ 
ପକାଇବାକୁ ଲାସ୍ୟଗତି କହନ୍ତି ! ଏଥୁରେ ଭାବାଭିନୟ ତଥା ମୁଦ୍ରାଭିନୟ କାଳରେ ଶିଳ୍ପୀଗଣ 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ତଥା ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ନିୟମକୁ ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ଏଥ୍‌ରେ 
ଗୀତର ବ୍ୟବହାର ହେଉ ନ ଥଲା । କାରଣ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଖୁବ ଜୋର୍‌ରେ ବାଜୁଥ୍ବା ହେତୁ, 
ଗୀତର ଲଳିତସ୍ଵର ଏଥ୍‌ରେ ମ୍ଲାନ ହେଉଥଲା । ଚୈତ୍ରପର୍ବ ଉପଲକ୍ଷେ ବଣାଇରେ ମଧ୍ଯ ଛଉନାଚ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ସେମାନେ ଷତ୍ରେଇକଳାରୁ ଛଉନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷକ ଅଣାଇ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କରନ୍ତି । 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ପଞ୍ଚମ ଜର୍ଜ ଓ ସାମ୍ରାଞ୍ଞୀ ମେରୀଙ୍କର ଆଗମନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଛଉନୃତ୍ୟ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇ ପ୍ରଶଂସାଭାଜନ ହୋଇଥଲା । 
(ଘ) ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟ : 


ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅଛି, ବିଭିନ ଦେବତାଙ୍କ ପାଇଁ ନୃତ୍ୟସଙ୍ଗୀତ ବିଶାରଦା 
ଗାନବତୀ ଯୁବତୀମାନଙ୍କୁ ନିଯୁକ୍ତ କରାଯିବ । ସେହି ସଂସ୍କୃତିର ଧାରା ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ 
ଅଛି । ମନ୍ଦିରର ଶିଳାଲେଖାରୁ ଜଣାଯାଏ, ସୋମବଂଶୀୟ ରାଜା ଉଦ୍ଯତଙ୍କ ଜନନ୍ୟ 
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କୋଳାବତୀ ଗୋଟିଏ ଶିବ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରି ବହୁ ନୃତ୍ୟବିଳାସିନୀଙ୍କୁ ମନ୍ଦିରରେ ନିଯୁକ୍ତି 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ | ସେତେବେଳେ ଦେବଦାସୀଙ୍କ ସ୍ଥାନ ବହୁ ଉଚ୍ଚରେ ଥଲା | ଗୀତଗୋବିନ୍ଦକାର 
ଜୟଦେବଙ୍କ ପତ୍ନୀ ପଦ୍ମାବତୀ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ : ଦେବଦାସୀ ଥ୍ଲେ । ଗଜପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦେବଙ୍କ ପତ୍ନୀ କାଞ୍ଚ୍‌ ରୀଜଜେମା ରୂପାମ୍ଭିକା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସେବାରେ ଜଣେ କୁଶଳୀ ନର୍ରକୀ 
ଥଲେ । ସେ ନିଜକୁ ଜଣେ ମାହାରୀ ଭାବରେ ନାମିତ କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କୁ ମଧ୍ଧ ଗୋପଶାଢ଼ୀ 
ଦ୍ଵାରା ସମ୍ମାନିତା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା | ଷୋଡ଼ଶ ଶତକରେ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ ଦେବଦାସୀ 
ନୃତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୟ ପ୍ରବେଶ କରାଇଥ୍‌ଲେ | ସେ ‘ବୟସେ କିଶୋରୀ’, ‘ପରମାସୁନ୍ଦରୀ' 
ସୁନିପୁଣା ଦୁଇଟି କନ୍ୟାକୁ ନିଭୂତ ଉଦ୍ୟାନରେ ତାଙ୍କ ରଚିତ ‘ଜଗନ୍ନାଥ ବଲ୍ଲଭ” ନାଟକର ଗୀତର 
ଭାବକୁ ନୃତ୍ୟରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାର ଶିକ୍ଷା ଦେବାକଥା ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । 


“ଚାହା ଦୋହା ଲୈୟା ରାମ ନିଭୁଚ ଉଦ୍ୟାନେ 
ମୁଖେ ନେବେ ଅଭିନୟ କରେ ପ୍ରକଟନ /”? 


ଦେବଦାସୀମାନେ ଦ୍ଵିବିଧ । ଯଥା — ତେଲେଙ୍ଗା ଓ ଓଡ଼ିଆ ସଂପ୍ରଦାୟ ! ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକର 
ଏକ ଶିଳାଲେଖରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି, ' ‘ନାଚୁଣୀମାନେ ପୁରୁଣା ସମଚରଦା ତେଲେଙ୍ଗା ସମ୍ପରଦା 
ଏମାନେ ସବିହେ ବଡ଼ଠାକୁରଙ୍କୁ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦହ ଆନ ଗୀତ ନ ଶିଖିବେ, ଆନ ଗୀତ ନ 
ଗାଇବେ, ଆନ ନାଟ ହୋଇ ପରମେଶ୍ବର ଛାମୁରେ ନହବଂ””। ତେଣୁ ଭୁବନେଶ୍ବର 
ଶିଳାଲେଖାନୁ ଯାୟୀ ଉକ୍ତ ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ବାର ଶହ ବର୍ଷର ପରମ୍ପରୀ ବୋଲି 
ମତ ବ୍ୟକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
(ଡ) ବଶ୍ତି ନାଚ : 

ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରଣୟକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଦୂତୀପ୍ରେରଣ, ମିଳନ, ବିଚ୍ଛେଦ ଓ ମାନଭଞ୍ଜନ ହିଁ 
ରାସର କଥାବସ୍ତୁ ରୂପେ ଗୃହୀତ ! ତେବେ ଏହାର ଅଭିନୟ, ମଠାଧୀଶ ତଥା ଅଭିଜାତ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ । ନିମ୍ପଶ୍ରେଣୀର ଲୋକମାନେ ମୁଖ୍ଯତଃ ଏଥୁରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
ନ କଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଶାର ପାର୍ବତ୍ୟାଞ୍ଚଳ ଗଡ଼ଜାତମାନଙ୍କରେ ହରିଜନମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଉକ୍ତ 
ନାଚର ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଏ । ଢ଼େଙ୍କାନାଳ ଜିଲ୍ଲାରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ଅଧ୍‌କ । ଏହାର 
କଥାବସ୍ତୁ ହେଲା, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଣାର ପତ୍ନୀ ବଶ୍ି ଦେଖିବାକୁ ସୁନ୍ଦରୀ । କିନୁ ସେ ବିଧବା । ସେ 
ଭଲପାଇଲା ମାୟାଧର କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ । କୃଷ୍ଣ କିନ୍ତୁ ତାକୁ ଚାହିଁଲେନି । ପ୍ରତିଦିନ କରଷ୍ଣ ବିଭିନ୍ନ 
ଛଦ୍ଟ ବେଶରେ ଆସନ୍ତି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଣା ଘରକୁ ରାଧାଙ୍କ ସହ ମିଳିତ ହେବା ପାଇଁ । କେତେବେଳେ 
ନାପିତୁଣୀ, କେତେବେଳେ ଚିତାକୁଟାଳୀ ଅଥବା କେତେବେଳେ ଭୂତ ଛଡ଼ାଇବାକୁ ଗୁଣିଆ 
ହୋଇ ଉକ୍ରଣ୍ଡିତା ବଶ୍ରି କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଆଗମନକୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରେ । ସେ ନାରୀ । ସମ୍ବେଦନଶୀଳ । 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମିଳନରେ ସେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟା । ପାଇବାର କୌଣସି ଆଶା ନ ରଖି ସେ କେବଳ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଚାହୁଁଛି, ଶାଶୂ ଜଟିଳା ଯାଏ ଯମୁନାକୁ ଗାଧୋଇବାକୁ । ବଶ୍ଚିକୁ ଘର ଜଗାଇଦିଏ । 
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ବଣ୍ଡି କିନ୍ତୁ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମିଳନ ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରେ । କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହ ରାଧା ମିଳନ ପାଇଁ 
ବଣ୍ଡି ସବୁକିଛି ତ୍ୟାଗ କରିବା ଲାଗି ପ୍ରସ୍ତୃତା । ବଣ୍ିନାଚ ମାଧ୍ଯମରେ ଅଭିଜାତଗୋଷ୍ଠୀ ପାଇଁ 
ହରି ଜନମାନଙ୍କର ସତେ ଅବା ଏହା ଏକ ମୌନ ପ୍ରତିବାଦ । ହଳଦି, ଅଳତା, ଢ଼ାଉରଙ୍ଗ, 
ଦୁଧଖଡ଼ି ଲଗାଇ ଅଭିନେତାମାନେ ଗାଉଁଲୀ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ଭୂମିକା 
ନ ଥ୍ଲାବେଳେ ଅଭିନେତା ବାଦ୍ୟ ଚଜାଉଥାଏ ।! ଢ଼ୋଲ, ମହୁରୀ, ଚାଙୁ, ବଂଶୀ, ତୂରୀ 
ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ବାଜେ ! ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟ ଉଭୟର ସମ୍ଭମିଶ୍ରଣରେ ସଂଳାପ କୁହାଯାଏ । 
ସାମୟିକ ଅଶ୍ଳୀଳ ସଙ୍ଗୀତ ଏଥ୍‌ରେ ବୋଲାଯାଇଥାଏ । ବଣ୍ଡିନାଚରେ ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି ନାହିଁ । ପୁରୁଷମାନେ ଉଭୟ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । 
(ଚ) ବହୁରୂପୀ ନୃତ୍ୟ : 

ବହୁରୂପୀ ନୃତ୍ୟ ଲାଗି କୌଣସି ମଞ୍ଚର ଆବଶ୍ଯକତା ହୁଏ ନାହିଁ। ଯେ କୌଣସି 
ସ୍ଥାନରେ ବିଭିନ୍ନ ବେଶରେ ସଜିତ ହୋଇ ଏମାନେ ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ 
ଉପରେ ଏଥ୍‌ରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ତେବେ ଏମାନଙ୍କର ବେଶ ପରିବର୍ଭନ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଚମକପ୍ରଦ । ଏମାନେ ସହସା ଏପରି ବେଶ ପରିବର୍ଭନ କରନ୍ତି, ବହୁ ପରିଚିତ ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ଯ 
ଏମାନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିବା ଲାଗି ଅସମର୍ଥ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । କେତେ ସମୟ ଅଭିନୟ ପରେ ସେମାନେ 
ନିଜ ରୂପ ପ୍ରକାଶ କରି ପରିଚୟ ଦିଅନ୍ତି । ଦର୍ଶକଙ୍କ ନିକଟରୁ ଉକ୍ତ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ସେମାନେ 
ବକ୍ସିସ୍‌ ପାଇଥାନ୍ତି । ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଦେଖାଯାଏ, ଦୀର୍ଘ ୨୦/୨୫ ଦିନ କାଳ ସେମାନେ 
ଏପରି ବେଶ ପରିବରଁନ କରନ୍ତି ଯେ, ଦର୍ଶକ ଏମାନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । କେତେବେଳେ 
ଏମାନଙ୍କର ପାଗଳାବେଶ ତ କେତେବେଳେ ସାଧୁ ବା ସନ୍ଧ୍ୟାସୀର ବେଶ, କେତେବେଳେ 
ଅବା ଅବଧାନ, ଯୋଗୀ, ପୋଲିସ୍‌ ଅଫିସ୍ରର ବେଶ ଏମାନେ ଧାରଣ କରିଥାନି । ବାଚିକ 
ଅଭିନୟ ଏମାନଙ୍କର ଚମକ୍ରାର । ବାରମ୍ବାର ସ୍ଵର ପରିବର୍ଭନରେ ଏମାନେ ପଟୁ 
(ଛ) ନବରଙ୍ଗଂ : IN 

ତିନିଜଣ ଅଭିନେତା ଆଉ ଦୁଇ ଜଣ ବାଦ୍ୟକାରଙ୍କୁ ନେଇ ନବରଙ୍ଗ କଳାକାର 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଗଠିତ | ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ବସି ଢ଼ୋଲକ, ଧୁଡୁକି, ବଂଶୀ ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟ ବାଦନ 
କରନ୍ତି । ଜଣେ ଅଭିନେତା ଗୀତ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ! ଯେଉଁ ଉପାଖ୍ୟାନଟି ସେମାନେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବାକୁ ଯାଉଛନ୍ତି, ସେହି ଉପାଖ୍ୟାନର ଚରିତ୍ରାନୁଯାୟୀ ସଂଳାପ ଅଭି ନେତାମାନେ 
କହିଥାଳି । ତେବେ ଏମାନଙ୍କ ଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ ପାଇଁ ମୂଖ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ହେଲ। ଗୀତ । 
ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଏମାନେ ଗଦ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ସଂଳାପ କହିଥାନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଭିନେତା 
ଏକାଧାରରେ ବେଶ ପରିବର୍ଭନ ନ କରି ମଧ୍ଯ ଚାରି -ପାଞ୍ଚଜଣ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । 
ଏଥ୍‌ରେ ଶୃଙ୍ଗାର ତଥା ବୀରରସ ଉପରେ ଅଧ୍‌କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଏମାନଙ୍କ 
ବିଚିତ୍ର ବେଶପୋଷାକ ତଥା ଅଭିନୟ ଦର୍ଶକମଶ୍ଡଳୀକୁ ଚମକ୍ତ କରିଥାଏ । ଏମାନଙ୍କର 
ଅଭିନୟସ୍ଥଳ ହେଲା ଗାଁ ଦାଣ୍ଡର ଛକ ସ୍ଥାନ, ମନ୍ଦିର ଅଗଣା କିମ୍ବା ଭାଗବତଘର ସମ୍ମୁଖସ୍ଥ 
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ପ୍ରାଙ୍ଗଣ ! ଦିନ ଓ ରାତି ଏମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ ! ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନ 
ଏହାର ମୂଖ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସମାଜର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରହସନ ମାଧ୍ୟମରେ ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଥାଏ । 
(ଜ) ଫାର୍ସ, ତାମସା, ପ୍ରହସନ : 

ହାସ୍ୟରସ ଉଦ୍ରେକ କରିବା ଫାର୍ସ, ତାମସା ଓ ପ୍ରହସନର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ତେବେ 
ଲୀଳାଦି ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ଯେପରି ଏକାଧାରରେ କଥାବସ୍ତୁର ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ, ବର୍ଣ୍ଣନାର ଚମକ୍କାରିତା, 
ରାଗରାଗିଣୀର ସମାବେଶ, ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟସଜନା ଭରି ରହିଥାଏ; ଫାର୍ସ, ତାମସା ଓ ପ୍ରହସନ 
ଆଦିରେ ନ ଥାଏ । ସେହିପରି ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାର, ବୀର, କରୁଣ ରସ ପ୍ରଭୃତିର ଅବତାରଣା 
ଘଟିଥ୍ଲା ବେଳେ ଏଥ୍ରେ ହାସ୍ୟରସ ଉଦ୍ରେକ ଲାଗି ଅଧକ ପ୍ରଯତ୍ନ କରାଯାଇଥାଏ | ଏହାର 
ମୁଖ୍ୟ ବିଭାବ ହିଁ ସଙ୍ଗୀତ | ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । 
(୧) ଫାର୍ସ : 

ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦ୍ୁପାମ୍ମକ ଭଙ୍ଗୀରେ କୌଣସି ଚରିତ୍ର ବା ଘଟଣାର ଅବତାରଣା କରି 
ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀରେ ହାସ୍ୟରସ ଉଦ୍ଧେକ ପାଇଁ କୌଣସି ରଚନା ସମର୍ଥ ହେଲେ ତାହା ଫାର୍ସ 
ନାମରେ ବିଦିତ ହୁଏ ।! ତେଣୁ ଯେଉଁ ସ୍ରଷ୍ଟାବର୍ଗ ଫାର୍ସ ରଚନା ଲାଗି ଲେଖନୀ ଚାଳନ 
କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲା, ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବା । ତେବେ ଲୀଳା 
ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ରଚୟିତାବର୍ଗ ସେମାନଙ୍କର ଲୀଳା ବା ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କରି ମଧ୍ଯ 
ଦର୍ଶକର କ୍ଲାନ୍ତି ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ହାସ୍ୟରସର ସୃଷ୍ଟି ଲାଗି ଫାର୍ସ ରଚନା କରୁଥ୍‌ଲେ । 
ତେଣୁ ଯେତେଦୂର ବୋଧହୁଏ, ଫାର୍ସଗୁଡ଼ିକର ସୃତନ୍ତ ସ୍ଥିତି ନାହିଁ । ଅଧ୍କାଂଶ ଫାର୍ସଗୁଡ଼ିକରେ 
ଲଘୁହାସ୍ୟରସର ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରଯତ୍ଵ କରିଥାଏ । କାରଣ ଅଶିକ୍ଷିତ, ନିରକ୍ଷର 
ଦର୍ଶକମାନସରେ ଲଘୁହାସ୍ୟରସ ଯେଭଳି ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିପାରିବ, ତାହା ହୁଏତ 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ରଚନାରେ ସମ୍ଭବ ହେବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେମାନେ ନିମ୍ନମାନର ହାସ୍ୟରସର 
ପରିବେଷଣ ଲାଗି ଫାର୍ସ ରଚନା କରୁଥ୍ଲେ | ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁଗରେ ସେହି ଫାର୍ସଗୁଡ଼ିକ 
ବୌବଵିକ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହି ଫାର୍ସଗୁଡ଼ିକ 
ମା୍ଚଚିତ ରୂପ ନେଇ ଗଦ୍ୟସଂଳାପଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଯାତ୍ରା ଆକାରରେ ପରିବେଷିତ ହେଉଛି । 
ଫାର୍ସର ଲକ୍ଷ୍ୟ କିନ୍ତୁ ମହତ୍ଵ । ସମାଜରୁ କୁସଂସ୍କାର ଦୂର କରିବା ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ଦାମ୍ପତ୍ୟ କଳହ, ସପତ୍ନୀବିବାଦ ପ୍ରଭୃତି ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ସମାଜରୁ 
ଉକ୍ତ ପ୍ରଥାକୁ ଦୂର କରି ସମାଜ ସଂଶୋଧନ ଏହାର ସାମଗ୍ରିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
କୃଷ୍ଣକାନ୍ତ, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଫାର୍ସର ସାଧାରଣ ଚଚରିତ୍ର 
ହେଲେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ବ୍ରାହ୍ମଣୀ, କେଳା-କେଲୁଣୀ, ବୁଢ଼ାବୁଢ଼ୀ ପ୍ରଭୃତି । ଫାର୍ସ ମଧ୍ଯରେ କ୍ୃଷ୍ଣକାନ୍ତ 
ଦାସଙ୍କ ଚୌକିଦାର ଫାର୍ସ, କାଳୀ-ଗୋରୀ ଫାର୍ସ, ବ୍ରାହମଣ-ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ଫାର୍ସ, ବୁଢ଼ାବୁଢ଼ୀ 


ଫାର୍ସ, ରୋଗୀ-ବଇଦ ଫାର୍ସ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ବାବୁ - ବାବୁଆଣୀ ଫାର୍ସ, ଗୋପାଳ- 
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ଗୋପାଳୁଣୀ ଫାର୍ସ, ଧୋବା-ଧୋବଣୀ ଫାର୍ସ, ବୈଦ୍ୟଟରୋଗୀ ଫାର୍ସ, ମୋଗଲ- ଗଉଡ଼ୁଣୀ 
ଫାର୍ସ, କେଳା-କେଲୁଣୀ ଫାର୍ସ, ରଜକ -ରଜକୀ ଫାର୍ସ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ସଉଦାଗର 
ଫାର୍ସ, ନାଟୁଆ ମହାନ୍ତି ଫାର୍ସ, ଆବୁ ହୋସେନ ଫାର୍ସ, ନୂଆ ଜୋଇଁ ଫାର୍ସ, ଆଲିବାବା 
ଫାର୍ସ, କେଳା-କେଲୁରୀ ଫାର୍ସ, ବୁଢ଼ା-ବୁଢ଼ୀ ଫାର୍ସ ପ୍ରଭୁତି , ପଧାନ । ଏମାନେ ଫାସ 
ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ହାସ୍ୟରସର ଅଭାବକୁ ଦୂରେଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 

( ୨) ତାମସା : 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକରେ “ତାମସା” ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ସମାଲୋଚକ ଡଃ କୁ ଷ୍ଠଚରଣ ବେହେରା ଏହାକୁ ଲୋକ ନାଟକର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରିବା 
ଲାଗି କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଯୁକ୍ତି ହେଲା ଯେ, ଏଥ୍‌ରେ ମୌଖିକତାର 
ପରମ୍ପରା ନାହିଁ । ଅଧ୍ଯାପକ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ମହାନ୍ତି ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ିଛନ୍ତି ଯେ, ଯଦି ମୋଗଲ ତାମସା 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅନ୍ତୁ କ୍ତ ହେବ ନାହିଁ, ତେବେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ବା ଗୀତାଭିନୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିବାର କୌଣସି ଯଥାର୍ଥତା ନାହିଁ । ଡଃ ବେହେରା ମୋଗଲ ତାମସା 
କବି ବଂଶୀବଲ୍ଭଙ୍କ ଜୀବନଚରିତ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, କବି ବଂଶୀବଲ୍ଭ 
ପ୍ରଥମେ ଭୀଲ୍‌ ଠାରୁ ଆଶୀର୍ବାଦ ପାଇଥ୍‌୍ବାରୁ ସେ ପ୍ରଥମେ ଭିଲ୍‌ ତାମସା ଓ ପରେ 
ରାଧାକ୍ୁ ଷ୍ଠ ତାମସା, ଚଉଡ଼ା ତାମସା, ଯୋଗୀ ତାମସା, ଲେଲିନ୍‌ ମଜାବାଇ ତାମସାଦି 
ରଚନା କରିଥ୍ଲେ | ବିଶେଷତଃ ମୋଗଲ ତାମସା କବିଙ୍କର ପରିଣତ ବୟସର ରଚନା 
ବୋଲି ମନେହୁଏ ।”? ମୋଗଲ ତାମସା ବ୍ୟତୀତ କବି ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ ଆଉ ଛଂ ଗୋଟି 
ତାମସା ରଚନା କରିଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ । 
( ୧) ଭିଲ ତାମସା : 

ଅଯୋଧାର ଜଣେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଦେଶପର୍ଯ୍ୟଟନରେ ଯାଉଁ ଯାଉଁ ବାଟରେ ଏକ ଜଙ୍ଗଲରେ 
ଜଣେ ଭିଲ୍ନ (ବଣୁଆ ଲୋକ) କୁ ଭେଟିଲା । ଭିଲ ଜଣକ ବ୍ରାହ୍ମଣକୁ ଅଟକାଇ କହିଲା ¬ 
ମୋତେ ଧନ ବା ରସଦ୍‌ ଦେଇ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କର, ନୋହିଲେ ତୁମର କ୍ଷତି କରିବି । ବ୍ରାହ୍ମଣ ବିପଦ 
ଆଶଙ୍କା କରି ସଦୁପଦେଶ ଓ ମନ୍ତ୍ଦୀକ୍ଷାଦ୍ଧାରା ଭିଲ୍ର ମନ୍ଦବୁଦ୍ଧି ଦୂର କଲା । ଶେଷରେ ଭିଲ୍‌ 
ପୁଣ୍ୟାତ୍ମା ପୁରୁଷରେ ପରିଣତ ହୋଇ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କୁ ଧନରତ୍ସ ଦାନ କଲା ଏବଂ ପୁରୀ ଯାତ୍ରା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବିଦା କରିଦେଲା । ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓଡ଼ିଶା ଦେଶକୁ ପ୍ରଶଂସା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଶିବ 
ବନ୍ଦନୀ ଗାଇ ମେଲାଣି ଘେନିଗଲା । ଏହାର ଅଭିନୟ କାଳ- ଏକ ରାତ୍ରି । 
( ୨) ରାଧାକୃଷ୍ଣ ତାମସା : 


ମୋଗଲ ତାମସାର ଅଭିନୟ ଶେଷରେ ଏହି ତାମସା ଅଭିନୀତ ହେବାର ବିଧ୍‌ ରହିଛି । 
ଏଥ୍‌ରେ ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟର ସୁପରିଚିତ ଦୁଇଟି ଉପାଖ୍ୟାନ — ମୁରଲୀ ହରଣ ଓ ବସ୍ତହରଣ 


ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ରାଧା, କଷ୍ଟ ଗୋପୀ, ଗୋପବାଳକଗଣ ଏହାର କୁଶୀଲନ | ଦୁଇଜଣ 
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ଗୋପ ବାଳକ ଗୋଧନ ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ଯାଇ ବୂନ୍ଦାବନରେ ପହଞ୍ଚନ୍ତି ଏବଂ ସେଠାରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ 
ଦେଖି ବନ୍ଦନା କରନ୍ତି । 
ଶ୍ୀମୁଖ ସୁନ୍ଦର ଚନ୍ଦ୍ର ଜ୍ୟୋତିଧର 
ଭାଲେ ତିଲକ ଭଜିଆରି ହୈ 
ଝଲକତ କେଶର ତିଳକ ଭାଲପର 
ଚନ୍ଦନ କଅଁଲ କରାରି ହୈ 
` ଓରବନ ମାଲ ବିଶାଲ ଲାଲ 
ଦୀର୍ଘ ମୁରଲୀ ଧୂନ ପ୍ୟାରି ହୈ 
କଲ୍ଭ କହତ କ୍ୟା ବରନ ଉଚ୍ଛବ 
ତନ ମନ ଢୀବନ ଅଟକତ ହୈ ।” 
ଏହାର ଅଭିନୟ କାଳ ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ଘଣ୍ଟା 
(୩) ଚଉଡ଼ା (ଚେହୋଡ଼ା) ତାମସା : 
ମୁସଲମାନ ଶାସକଙ୍କର ପାଇଖାନା ଆଦି ସଫାସୁତୁରା କରୁଥ୍ବା ମେହେନ୍ତରମାନଙ୍କ 
ଚଉଡ଼ା (ଚେହୋଡା ) ଓ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଗଉଡ଼ୁଣୀ ( ଚେହୋଡ଼ିନ୍‌ ) ବୋଲାଯାଇଛି । 
ଚଉଡ଼ାମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ ତଦାରଖ କରିବା ଲାଗି ଚାରିଜଣ ସଦ୍ଦାର ଆସି ଦେଖିବେ — 
ଚଉଡ଼ାମାନେ ସମସ୍ତେ ନିଶା ଖାଇ ମାତାଲ୍‌ । ସର୍ଦ୍ଦାରଙ୍କୁ ଦେଖି ଚଉଡ଼ାମାନେ ‘ମୋ ପାଇଖାନା 
ସଫା ଅଛି,” ‘ମୋ ପାଇଖାନା ସଫା ଅଛି” ବୋଲି କହି ନିଜ ନିଜ ମଧ୍ଯରେ କଳିଗୋଳ 
ଲଗାଇବେ । ଏତିକିବେଳେ ଗଉଡ଼ୁଣୀମାନେ ଆପଣା ଆପଣା ଚଉଡ଼ାମାନଙ୍କୁ ଖୋଜି ଖୋଜି 
ଆସି ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚବେ । 
ଗଉଡ଼ୁଣୀମାନଙ୍କର ଗୀତ ¬ 
କାହାଁ ଗୟୋଜି ଗୁଲଜାର ଚୌଡ଼ା 
ମେରେ ଦିଲ୍‌ ଅରେ ଜାନା | 
ମାଦର ଫାଦର ଅଓର ବିରାଦର 
ହୋଡ଼ା ମୟର ମୁକାନ୍‌ 
ଦେଖ୍ଲେ ଦେଖାକେ ଲେଡୁ ଭଡ଼ୁଏ 
ଆଁଖମେ ଦେକେ ଚଷମା 
ଚିଖିଲେ ଚିଖାକେ ଲେଡ଼ୁ ଭଡ଼ୁଏ 
ନା ମରଦାନା ଖସମା 
ଚଉଡ଼ାମାନଙ୍କ ସହ ଗଉଡ଼ୁଣୀମାନଙ୍କର ମିଳନ ହେବ । ଶେଷେ “ ମେହେନ୍ତର ସାହେବ” ଆସି 
ଚଉଡ଼ାମାନଙ୍କର କଳିଗୋଳ ମେଣ୍ଟାଇ ଦେବେ । ଏହାର ଅଭିନୟ କାଳ ଏକ ରାତ୍ରି 
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(୪) ଯୋଗୀ ତାମସା : 
ଜଣେ ଯୋଗୀ ( ଛଦୁବେଶୀ ମହାଦେବ ବୋଲି କେତେକ କହନ୍ତି) ନିଜର 'ଗାଡ଼ରା' 
ନୀମକ ଶିଷ୍ୟ ସହ ଆସି ପହଞ୍ଚ୍ବେ । ଅଭିନୟ ସ୍ଥଳ ନିକଟରେ ବସିଥ୍‌ବା ଆସରୱାଲାକୁ 
ପଚାରିବେ — ଏହା କେଉଁ ଗ୍ରାମ ? କେଉଁ ସ୍ଥାନ ? ତାହା ସଙ୍ଗତ ଗ୍ରାମର ହଟନାଗରଙ୍କ 
ବିଜେତ୍ଥଳୀ ବୋଲି ଜାଣି ଯୋଗୀ ଶିବ ବନ୍ଦନା ଗାଇବେ । 
“ସଦାଶିବ ଶଙ୍କର ତନୁ ଭସ୍ମଧୂସର 
କଟୀତଟେ ବାଘାମ୍ବର ଗଲେ ହାଡ଼ମାଲ । 
ଅମଙ୍ଗଳ ହୈ ମଙ୍ଗଲ ଫିରେ ଝାଡ଼ଜଙ୍ଗଲ 
କହେଁ ଲୋକ ପାଗଲ ସଦାନନ୍ଦ ଭୋଲା 
ଅସୁର -ସୁରକି ତାରନ୍‌ ଜଗତଵକି ଉଦ୍ଧାରନ୍‌ 
କରନ୍‌ ହାର କାରନ ତୁହୁଁ ବଏଲଞୱାଲା ।” 
ତା'ପରେ ଯୋଗୀଙ୍କି ଖୋଜି ଖୋଜି ଆସି ଯୋଗିଆଣୀ ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚ୍ବେ ଏବଂ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ 
ଘରକୁ ଫେରାଇନେବା ଲାଗି ଚେଷ୍ଟା କରିବେ । କିନ୍ଧ ଯୋଗୀ ତୀର୍ଥାଟନରେ ବାହାରିଛନ୍ତି 
ବୋଲି କହି ଫେରିବାକୁ ଅନିଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରିବେ ଏବଂ ଯୋଗିଆଣୀକି ବୁଝାଇ ଶୁଝାଇ 
ଘରକୁ ପଠାଇଦେବେ | ଅଭିନୟ “କାଳ ଏକ ରାତ୍ରି 
(୫) ଫକୀର ତାମସା : 
ଚାରିଜଣ ମୁସଲମାନ ଫକୀର ପୂର୍ବ, ପଶ୍ଚିମ, ଉତ୍ତର, ଦକ୍ଷିଣ ଚାରି ମୁଲକ ପର୍ଯ୍ୟଟନ 
କରି ଆସି ପହଞ୍ଚ୍ବେ । ସେମାନେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମୁଲକରେ କ”ଣ କଂଣ ଦେଖିଲେ, ତାହା 
ପରସ୍ସରକୁ ଜଣାଇବେ । ଫକୀରମାନଙ୍କ ଗୋଟିଏ ଗୀତର ନମୁନା — 
““କଓୱା ସରିଫ ଜଢାନ୍ନକି ଖାସ୍ତି ଭୈ 
ଉସମେ ବିଛାଡ଼୍‌ଗୟା ମେରା ହମ୍ଦମ୍‌ ଶୁନୋ ହୈ 
ମରଜି ଖୋଦାକେ ଛଟ ଗୟି ସଂଗି 
କୁଦରଥ୍‌ ଇୟାହି କେ ଇହା ପୌହଁଚା ଜୀ ଭୈ ।” 
ତା'ପରେ ଜଶେ ହିନ୍ଦୁ ଫକୀର ଆସିବ । ସେ କି କି ଦେଶ ବୁଲି କଣ କଣ ଦେଖିଛି ବୋଲି 
ମୁସଲମାନ ଫକୀରମାନେ ପଚାରିବେ । ହିନ୍ଦୁ ଫକୀର ନିଜର ଦେଶ ପର୍ଯ୍ୟଟନ ଅନୁଭୂତି 
ବଣ୍ତନା କରି ଚାଲିଯିବ ¦ ଶେଷରେ ମୁସଲମାନ ଫକୀରଙ୍କର ଚାରି ସ୍ତ୍ରୀ ଆସି ପହଞ୍ଚ୍‌ବେ ! 
ଫକୀରମାନଙ୍କ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ମିଳନ ହେବା ଫଳରେ ସମସ୍ତେ ଶିବ ବନ୍ଦନା କରିବେ । 
ଅଭିନୟ କାଳ ¬ ଏକ ରାତ୍ରି । 
(୬) ଲେଲିନ୍‌ ମଜାବାଇ ତାମସା : 
ଚାରିଜଣ ମୋଗଲ ପରସ୍ପରର ବନ୍ଧୁ । ଏମାନେ ଆସି ଦେଖୁବେ ଓଡ଼ିଶା ବେଶ୍‌ 


. ଆଛୁ ମୁଲକ ! ଏଠାରେ କେଉଁଠି ଭଲ ଗଣିକା ମିଳିବେ, ସେମାନେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବେ । 
୩୨ 
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ଏତିକିବେଳେ ଲେଲିନ୍‌ ଓ ମଜାବାଇ ନାମ୍ପୀ ଦୁଇଜଣ ଗଣିକା ଆସି ମୋଗଲମାନଙ୍କୁ କହିବେ 
ଚାଲ, ଆମ ପୁରରେ ରାତ୍ରିଯାପନ କରିବ । ଦେବାନେବାରେ ମୁକ୍ତହସ୍ତ ହେଲେ, ଆମେ 
ତୁମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ଖୁବ୍‌ ଶାନ୍ତିରେ ରଖିବୁ । ଏହି ସମୟରେ ଗଉଡ଼-ଗଉଡୁଣୀ ଦୁଧ ଘିଅ ବିକିବା 
ପାଇଁ ହାଟକୁ ଯାଉଥ୍ବେ । ମୋଗଲମାନେ ତାଙ୍କଠାରୁ ଦୁଧଘିଅ ନେବାଲାଗି ଜୋର୍‌ ଜବରଦସ୍ତି 
କରିବେ । କିନ୍ତୁ ଗଉଡ଼ -ଗଉଡ଼ୁଣୀ ସେମାନଙ୍କ କବଳରୁ ଖସି ପଳାଇଯିବେ ! ଶେଷରେ ଲେଲିନ୍‌ 
ମଜାବାଇ ସହିତ ମୋଗଲମାନେ ଗଣିକାଳୟକୁ ଯିବେ । ଅଭିନୟ କାଳ- ଏକ ରାତ୍ରି | 


କବି ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ମୋଗଲ ତାମସା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ( ୧) ବାଦସାହୀ 
ମୋଗଲ ଓ ସୌଦାଗରୀ ମୋଗଲ । ତେବେ ମୋଗଲ ତାମସାର କଥାବସ୍ତୁ ହେଲା — 
ପ୍ରଥମେ ଚୋପଦାରମାନେ ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ଜନତାକୁ ‘ଦବେ ଖଡ଼େ ହୋ-ହଟ୍‌ ଖଡ଼େ ହୋ” 
ସାବଧାନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମିର୍ଜା ସାହେବଙ୍କ ଆଗମନ ବାର୍ରା ପ୍ରଚାର କରିବେ । 
ଚୋପଦାରଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଏକରୁ ଏକାଧ୍‌କ ହୋଇପାରେ । ମିର୍ଜା ସାହେବ ପାଲିଙ୍କି ବା 
ଚଉଦୋଳରେ ଚଢ଼ି ପଟୁଆର ମଧ୍ଯରେ ଅଭିନୟ ସ୍ଥଳରେ ପହଞ୍ଚ୍ବେ ! ବାଦଶାହୀ ଥାଟରେ 
ଝୁଲି ଝୁଲି ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଯାଇ ସିଂହାସନରେ ବିଜେ କରିବେ । ସେବାକାରୀ ଜଣକ ପରେ 
ଜଣେ ତଲବ କରିବେ । ପ୍ରଥମେ ଭେସ୍ତିୱାଲା, ତପୂରେ ଝାଡ଼ୁ୍‌ୱାଲା, ଫର୍‌ରାସ, ହୁକାୱାଲା, 
ଦପ୍ତର, ଚଟନିୱାଲା, ତୋତିବରଦାର ପ୍ରଭୃତି ଆସି ମିର୍ଜା ସାହେବଙ୍କ ପାଖରେ ଗୁହାରି 
ଜଣାଇବେ | × × × ତା'ପରେ ମିର୍ଜା ସାହବ ସେ ଅଞ୍ଚଳର ଜମିଦାରଙ୍କୁ ତଲବ୍‌ କରି ତାଙ୍କ 
ନିକଟରୁ ‘ଛୋକରୀ, ବକରୀ, ଛପରଖଟ୍‌ ମଶାରୀ, ଚିରାୱନ ବେଦଶ୍ମ” ଆଦି ରସଦ 
ଦାବୀ କରିବେ । ଜଣେ ଗଉଡ଼ୁଣୀ, ଖଇ, ଦହିଭାର ଘେନି ଆସି ପହଞ୍ଯିବ । ମିରା ସାହେବ 
ତା” ନିକଟରେ ପ୍ରେମ ଭିକ୍ଷା କରିବେ । ପ୍ରୀତି ଭିକ୍ଷା କରି ବିଫଳ ହେବେ । ତେବେ ମୋଗଲ 
ତାମସାର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ମିର୍ଜା ସାହେବ । ତେଣୁ ଡଃ ବେହେରା ଏହାକୁ ଚରିତ୍ର ନାଟକ ବୋଲି 
ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗଉଡ଼ୁଣୀ ଚରିତ୍ରଟି କବିଙ୍କର ଏକ ଅପୂର୍ବ ସୃଷ୍ଟି (ମୋଗଲ ତାମସା / 
ସଂପାଦନା¬ ଡଃ କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରା) 


ଗଉଡ଼ୁଣୀ କଣ୍ଠରେ ଗୀତ ¬ 
“ଫତୁଆ, ସେଇ ସାଆନ୍ତଣୀ ମୁହଁରେ 
ସେ କଥା ତୋ ମନେ ନାହିଁରେ ଫତୁଆ 
ସେ କଥା ତୋ ମନେ ନାହିଁ । 
ଛାଞ୍ଚରୀ ମୁଠାରେ ପଣେ ପିଟିଥ୍ଲି Nn 
ଫତୁଆ, ସେଇ ସାଆନ୍ତାଣୀ ମୁହି 
ସବୁଦିନେ ପେଜ ଚୋରାରେ ଫତୁଆ 
ସବୁଦିନେ ପେଜ ଚୋରାରେ 
ଦିନେ ଧରିନେଇ ମାଡ଼ ମାରିଥ୍ଲେ 
ମଂତୁଆ, କେତେ କରିଥାଉ ତୋରାରେ । 
୩୩ 
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(୭) ନାଗା ନୃତ୍ୟ : 

ସାହି ଯାତ୍ରା ବା ଦୋଳ, ଭାଗବତ ବେଳେ ନାଗା ନାଚ ହୁଏ । ମୁହଁରେ ମୁଖା ଦେଇ 
ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ନର୍କମାନେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ସେମାନେ 
ବିଚିତ୍ର ପୋଷାକ ପରିଧାନ କରିଥାନ୍ତି । ତେବେ ନୃତ୍ୟ ବେଳେ ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରମତ୍ତ ରୂପ ଓ 
ଭୟଙ୍କର ଗର୍ଜନ ଦର୍ଶକ ମାନସରେ ଭୟ ସଞ୍ଚାର କରେ | ଏ ନୃତ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି 
ପାଦର ଗତି । ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାରେ ଏ ନୃତ୍ୟ ବିଶେଷତଃ ଦେଖାଯାଏ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପୂଜା 
ଉତ୍ସବ ତଥା ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ଉକ୍ତ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଯୋଦ୍ଧା 
ବା ସୈନିକ ପରି ନର୍କ ବେଶପୋଷାକ ପରିଧୀନ କରିଥାଏ । ମୁଣ୍ଡରେ ପିନ୍ଧିଥିବା ପଗଡ଼ି 
ନାଗସାପ ପରି ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ନାଗାନୃତ୍ୟ ନାମରେ ନାମିତ । 


(ଜ) ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ନାଚ : 


ଚୈତ୍ର ମାସରେ କୈବରଁମାନେ ନିଜର ପର୍ବ ପାଳନ କରନ୍ତି । ଅବୁ୍ୟୁତାନନ୍ଦ 
ଗୋପାଳଙ୍କ ପାଇଁ ଯେପରି ଓଗାଳ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, କୈବରଁ ସଂପ୍ରଦାୟ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ 
କୈବର୍ର ଗୀତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କୈବରଁ ମାନେ ବାସେଳୀଙ୍କୁ ଘୋଡ଼ାମୁଣ୍ଡ ରୂପରେ 
ପୂଜା କରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଢ଼ୋଲ, ମହୁରୀ ପ୍ରଭୁତି ବାଦ୍ୟ ବଜାଯାଏ | ଚଢ଼େଇଆ ହାତରେ 
ରାମତାଳି ବା ଦାସକାଠି ଧରିଥାଏ । ଚଢ଼େଇଅଆ, ଚଢ଼େୟାଣୀ ଗୀତ ଗାଇ ନୃତ୍ୟ 
ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ କେବଳ ପୁରୁଷମାନେ ଭାଗ ନିଅନ୍ତି । ଜଣେ ପୁରୁଷ 
ନାରୀ ବେଶ ଧାରଣ କରି ଚଢ଼େୟାଣୀ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । ମୌଖିକ ଗୀତ 
ଚଢ଼େୟା-ଚଢ଼େୟାଣୀଙ୍କ ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଟି । 
(ଝ) ସଖୀ ନାଟ ବା କୁଣ୍ଢେଇ ନାଟ : 


ପୃଥ୍ବୀର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେଶ ପରି ଓଡ଼ିଶାରେ କୁଣ୍ଢେଇ ନାଚ ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରାଚୀନତମ 
କଳା । ଏହି ନାଚ ପାଇଁ ୪।୫ ଜଣ କଳାକାର ଆବଶ୍ୟକ ହୁଅନ୍ତି । ଏହି ନାଚର ଅଭିନେତା, 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ଜଡ଼ପିତୁଳା । କିନ୍ତୁ ପଶ୍ଚାଦ୍‌ ଭାଗରେ କଳାକାରମାନେ ରହି ସେମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟ 
ସହ ସଂଳାପ କହନ୍ତି ! ଯେଉଁ ଚାରି-ପାଞ୍ଚ ଜଣ ଅଭିନେତା ଏଥ୍‌ରେ ଭାଗ ନିଅନ୍ତି, ସେମାନେ 
ହେଲେ ସୂତ୍ରଧାର, ସଂଳାପକ ବା ଗାୟକ -ଗାୟିକା ଓ ବାଦକ । ପ୍ରୟୋଜନ ବେଳେ 
ଗୋଟିଏ ପରସ୍ପରର ସ୍ଵାମୀ - ସ୍ତୀ ରାଧାକ୍ରଷ୍ଣଙ୍କର ସଂଳାପ କହିଥାନ୍ତି ଓ ଗୀତ ବୋଲିଥାନ୍ତି 
‘ଗାୟକ -ଗାୟିକ!ଙ୍କର ମଧୁର ସ୍ଵର ଓ କଣ୍ଠଧ୍ବନି, ସଂଳାପର ଯଥାଯଥ ସୁଚତୁର 
ସଂଯୋଜନା, ସୂତ୍ରଧାରର ହସ୍ତଲଘୁତା ଓ ଚାତୁରୀ ଏବଂ ବାଦ୍ୟକାରର ହସ୍ତ ନିପୁଣତା 
ଉପରେ କୁଣ୍ଢେଇ ନାଚର ସାଫଲ୍ୟ ଓ ଉପସ୍ଥାପନ ନିଭଭର କରେ । ଜଡ଼ ଓ ଜୀବନ୍ତର 
ଅପୂର୍ବ ସହଯୋଗରେ କୁଷ୍ଢେଇ ନାଚ ଅଗ୍ରଗତି କରେ । (ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ରାମଶଙ୍କର ରାୟ / ଡଃ କୁଳମଣି ରାଉତ / ପୂ ୫୮) । ଏଥ୍ପାଇଁ ସୃତନ୍ତ ନାଟକ ରଚିତ 
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ହୋଇନାହିଁ । ଲୋକନାଥଙ୍କ ଗୋପଲୀଳା, ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ କଂସ ବଧ, ପଦ୍ଧନାଭଙ୍କ 
ରଚିତ ସାବିତ୍ରୀ ସତ୍ୟବାନ ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ | ବେଳେବେଳେ ଏଥ୍‌ରେ ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣି ତଥା ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଯାତ୍ରାସଙ୍ଗୀତମାନ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ ! (Kala Vikas 
Kendra Souvenir, 1958, The Puppet Play as Prevlent in Orissa / 
Dr. Kunja Bihari Das, P34-37) 


(ଓ) ରାବଣଛାୟା : 


ଲୁଗାରେ ବା କନାରେ ରାମାୟଣ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଚିତ୍ରଦ୍ଵାରୀ ଅଙ୍କା ଯାଇଥାଏ । 
ପଶ୍ଚାଦ୍ଵଭାଗରୁ ଲଣ୍ଠନ ଆଲୁଅ ବା କୌଣସି ଆଲୋକ ପକାଇ ଏହା ସିନେମା ପରି ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୁଏ | ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଚିତ୍ର ସହ ସମତା ରଖି ସଂଳାପମାନ କୁହାଯାଇଥାଏ । ସଂଳାପ 
ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟର ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନଙ୍କ ରଚନାକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏଥ୍‌ରେ ଗାନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ପାଖରେ ବସିଥାନ୍ତି । ହାରମୋନିୟମ୍‌, ଡ଼ିଗିତାବଲା, 
ପଖଜ, ଢ଼ୋଲକି ପ୍ରଭୁତି ବାଦ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ବଜାଯାଇଥାଏ । କନାରେ ଢ଼ାଉ; କଳା, ଦୁଧଖଡ଼ି, 
ନୀଳବଡ଼ି ଆଦି ରଙ୍ଗରେ ଚିତ୍ରମାନ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ । 
(ଟ) ଗୋବିନ୍ଦ ମୂଷା : 

କେଳା ସର୍ପପେଟିକା ସହ ଅନ୍ୟ ଏକ ପେଟିକାରେ ମୂଷାଟିଏ ଆଣିଥାଏ । ତା'ର 
ବେଙ୍କରେ ସୂତାଟିରେ ଘୁଙୁରଟିଏ ବନ୍ଧା ହୋଇଥାଏ ! କେଳାମାନଙ୍କର ସାପଖେଳ ସହ 
ମୂଷାଖେଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ ଦିନରୁ ଚଳିଆସୁଛି । କେଳାମାନେ ସାପଖେଳାଇବା ବେଳେ 
ଲାଉଡ଼ୁମ୍ବା ବଜାଇ ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ କରି ପଦ୍ମତୋଳା ବୋଲିଥାନ୍ତି । ସେ ଲହର ଛୁଟାଇ 
“ହେଇ ତୋର ହରିଆ ଦେଢ଼ଶୁର ଆସିଲା, ଆଉରି ମାଠିଆଏ, ପୁଣି ମାଠିଆଏ ।”' ପାଣି 
କାଢ଼ିବାକୁ ମୂଷାକୁ କହେ । ମୂଷା ତା'ର ଗୋଡ଼ ସାହାଯ୍ୟରେ ରଶିକୁ ଟାଣେ । ଘୁଙ୍ଗୁର କେଳା 
ହାତକୁ ଆସେ । ପୁଣି ମୂଷା କେତେବେଳେ ଧାନ ଘାଣ୍ଟିବାର ଅଭିନୟ କରେ | ଅତି ସରଳ 
ଭାଷାରେ ଭାଇବୋହୂ ଓ ଦେଢଶୁରଙ୍କ ଚଳଣି ଏଥ୍‌ରେ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । 
(୦) ଗୀତାଭିନୟ ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟ : 

ରଚନାଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚୀରକଲେ, ଗୀତାଭିନୟ ଗୀତିନାଟ୍ୟଠାରୁ ପୃଥକ | 
ତେବେ ଏହାର ପରିବେଷଣଶୈଳୀ ଏଥ୍‌ରେ କିଛିଟା ସମତା ରକ୍ଷା କରିଥାଏ । ଶ୍ରୀ 
ଧୀରେନ ଦାଶ ଓଡ଼ିଶାର ଯାତରା (ପୂ.୩୮) ପୁସ୍ତକରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ˆ ଯେଉଁ 
ନାଟ୍ୟରୂ ପରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପଦ୍ୟଥାଏ ଓ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ନ ଥାଏ ବା ଅତି କମ୍‌ ଥାଏ, 
ତାହାକୁ ଗୀତାଭିନୟ କୁହାଯାଇଥାଏ ।” ? ଗୀତ ଓ ଅଭିନୟର ମିଶ୍ରଣରେ ଗୀତାଭିନୟର 
ସୃଷ୍ଟି । ସ୍ଵନ୍ଥବୟସ୍କ ବାଳକ କେତୋଟି ରାମ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଓ ସୀତା ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 


ହୋଇ ଲୀଳା ସମ୍ବଳିତ ଗୀତାଭିନୟର ଆଖ୍ୟାନକୁ ଗୀତ ଆକାରରେ ଗାନ କରନ୍ତି ଓ 
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ପଡ଼ି ଗୀୟକ ବା ପାଳିଆ ଗାୟକ ତାକୁ ଦୋହରାନ୍ତି । ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀଗଣ ତା'ପରେ 
ଅଭିନୟ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ଗୀତାଭିନୟ ସଂଳାପ ଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ସଙ୍ଗୀତଧର୍ମୀ । 
କିନ୍ତୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ସଂଳାପ ସାଧାରଣତଃ ଗଦ୍ୟାମ୍ମକ | କବି ଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
୧୯୭୧ ମସିହାରେ ‘କୋଣାର୍କ ବିଷେଶାଙ୍କ ରେ ଗୀତାଭିନୟ ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ 
ଥ୍ବା ସାଦୃଶ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି “ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଆମେ ପାଉଁ 
ଉଜ୍କଳର ପ୍ରଥମ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ‘ଶ୍ରୀ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ | ଏହା ଏକ ସୁନ୍ଦର ଗୀତାଭିନୟ |”? 
ଗୀତାଭିନୟର ସଂଳାପରଗୁଡ଼ିକ ଗଦ୍ୟାତ୍ମକ । ବୈ ଷ୍ତଠବ ପାଣିଙ୍କ ମହୀରାବଣ ବଧ 
ଗୀତାଭିନୟରେ ପଦ୍ୟ ସଂଳାପ ନିମ୍ନରେ ଉଦ୍ଧତ ହେଲା । 


“ରାବଣ — ଆଣିଛି ବନରୁ ବନଜାକ୍ଷୀକି ମୁଁ ତୋଳି 
ମନ୍ଦୋଦରୀ — ଜଳୁ ଆଣିଲେ କି ପଦ୍ମ ନ ଯିବ ମଉଳି । 
ରାବଣ — ସେ ପରା ପଡ଼ିନୀ ମୁହିଁ ଅଟଇ ମିହିର 
ମନ୍ଦୋଦରୀ ¬ ଦୂରେ ଥଲେ ସ୍ବେହ ରହିଥାଏ ପରସ୍ପର । 


ଅଧ୍ଯାପକ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ମହାନ୍ତି ଗୀତାଭିନୟ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦିଅନ୍ତି 'ଗୀତାଭିନୟ ହେଉଛି ଆଖ୍ୟାନ 
ସମ୍ବଳିତ ଛନ୍ଦାଶ୍ରୟୀ ସୁନ୍ଦର ଗୀତିଗୁଚଛ ! ତେଣୁ କୃଷ୍ଣକାନ୍ତ ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ପ୍ରଭୁତିଙ୍କ 
ଗୀତାଭିନୟ ସବୁ ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ । ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛନ୍ଦର ସ୍ଵର ଓ ତାଳ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ।”? 
(ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟକ / ପୂ.୪୭) ଗୀତାଭିନୟଗୁଡ଼ିକ ଅଙ୍କ ଓ ଦୃଶ୍ୟରେ ବିଭକ୍ତ 
ହୋଇ ନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ, କାଳକ୍ରମେ ଏଥ୍‌ରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରୂପ 
ଧାରଣ କରିଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଗୀତାଭିନୟ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦେବାକୁ ଯାଇଁ ଶ୍ରୀ 
ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର କହନ୍ତି, “ଆଜିକାଲି ଯୁଗରେ ଯେତେ ପ୍ରକାର ନାଟକ ଦେଖାଯାଏ, 
ସେଗୁଡ଼ିକ ୧୮ ପ୍ରଳାର ଭେଦ ମଧ୍ଯରେ, ଅନ୍ତଭ୍ୁ କ୍ତ । ସେଥ୍‌ ମଧ୍ୟରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
‘ଉପରୂପକ” କାବ୍ୟ ଅନୁସାରେ ନିଜର ଗୀତିନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ । ଏହାର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ହେଉଛି କବିତା ମାଧ୍ଯମରେ ନାୟକ ନାୟିକା ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ସେମାନଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିପାରିବେ । ସେହି ପଦ୍ଧତି 
ଅନୁ ସରଣ କରି କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ତାଙ୍କ ଗୀତିନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ରଚନା କରିଥ୍ଲା ପରି 
ମନେହୁଏ । ତାଙ୍କ ଗୀତିନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ନାୟକ ଦେବତା, ଅସୁର ଓ ମାନବ ତଥା ନାୟିକା 
ମଧ୍ଯ ଏହିପରି ତିନି ଶ୍ରେଣୀର. ଦେଖାଯାଏ, କବି ଗୀତିନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଆରମ୍ଭରେ 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ସୂଚକ କେତୋଟି ପଦ ଲେଖି ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ସେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣା ଅଙ୍କ ଓ ଦୃଶ୍ୟ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ନ କରି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗୀତକୁ 
ଛାନ୍ଦ ନାମ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟର ପରି ସମାପ୍ତି ପରେ ଅନ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟର ଆରମ୍ଭ ସେ 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୀତରେ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରାୟ ଅଧ୍କାଂଶ ଗୀତର ଆରମ୍ଭରେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର 
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ପ୍ରବେଶକ ଅନୁସାରେ ଉପକ୍ରମ କରିଛନ୍ତି । ସେଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଏ, କବି ଉଭୟ ଶ୍ରବ୍ୟ ଓ 
ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ନିଜର ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକୁ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କର 
ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକୁ ଉଭୟ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଶ୍ରବ୍ୟ କାବ୍ୟରେ ଅନ୍ତଭୁ ସ୍ତ କରାଗଲେ ଆଦୌ ଅସମୀଚୀନ 
ହେବ ନାହିଁ (ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ /ମୁଖବନ୍ଧ /ପୂ/ ୧୫) । ଜଗନାଥ ପାଣିଙ୍କ ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ ଗୀତାଭିନୟରେ 
ଆଦୌ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ । 
ତେଣୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ହେଉଛି ଗୀତାଭିନୟର ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ । ଗୀତାଭିନୟ ହେଉଛି 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଛାନ୍ଦର ସମାହାର ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ଏହାର ପ୍ରାଣ । ଗୀତାଭିନୟ ଆମୂଳଚୂଳ 
ବିଭିନ୍ନ ଭାଗ ସମ୍ବଳିତ ବହୁ ସଙ୍ଗୀତର ମଧୁର ମୂୁନା ତୋଳି ଯାତ୍ରାସ୍ଥଳୀର ପରିବେଶକୁ 
ରସସିକ୍ତ ଆବେଗମୟ ତଥା ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ କରିପାରୁଥ୍ଲା ! ଯୁଗରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ 
ଶୁଣିବା ଲାଗି ଦର୍ଶକବର୍ଗ ଉତ୍କଣ୍ଠିତ ହେବା ଫଳରେ ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ ଗୀତାଭିନୟରେ ଗଦ୍ୟର ସଂଳାପ 
ଅଧ୍କ ଦେଲେ | ତାହା ହିଁ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କଲା ! ଏପରିକି ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ଯେଉଁ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଗୀତାଭିନୟ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ, ସେହି କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ 
ପୁଣି ଥରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କଲେ | ତାଙ୍କ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରଗୀତିନାଟ୍ୟ ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ । 
ଉକ୍ତ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ନଟମୁଖରେ ସେ କହିଛନ୍ତି — 
ନଟ ¬ ପ୍ରିୟେ ! ରାମାୟଣ ପୁରାଣ ଲିଖିତ, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ରାଜା ଉପାଖ୍ୟାନ 
ତହୁଁ ଉଦ୍ବତ ହୋଇଣ ଲେଖା ତାହା ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରୂପେ 

ଏଥ୍‌ପୂର୍ବେ ଲେଖିଛନ୍ତି ଖଣ୍ଡେ ଗୀତାଭିନୟ 

ତାହା ଦେଖିଛନ୍ତି ଅନେକ ଦର୍ଶକେ 

ଅଦ୍ୟ ଲେଖୁଛି ମୁଁ ଯେଉଁ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 

ପୁଣି ନୂତନ ଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶିବି ଏହି ରାତ୍ରେ ସଭା ସମକ୍ଷରେ 


ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସଙ୍ଗୀତ ସନ୍ପିବେଶିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହା ସାଧାରଣତଃ ବ୍ୟକ୍ଥିନିଷ୍ଠ 
ସାଧାରଣତଃ ତାହା ସଂଳାପଧର୍ମୀ ନୁହେଁ । ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଆଳାପ ହୁଏ, ତାହା 
ଗଦ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି, ନିଜସ୍ଵ ଭାବନା ପଦ୍ଯରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । କଥାବସ୍ତୁ ଅନୁସାରେ ମଧ୍ଯ କବିମାନେ ଗୀତାଭିନୟ ବା ଗୀତିନାଟ୍ୟର 
ନାମକରଣ କରିଥାନ୍ତି । ( ୧) ଚରିତ ଧର୍ମୀ ( ୨) ଉପାଖ୍ୟାନ ଧର୍ମୀ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂଫି ପ୍ରହଲାଦ 
ଚରିତ, ଧୁବ ଚରିତ, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ମହିମା, ମୀରାବାଭ ପ୍ରଭୃତି ଗୀତିନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଚରିତ ଧର୍ମୀ । 
(୩) ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଉପାଖ୍ୟାନ, ମାଧବ ସୁଲୋଚନା ଉପାଖ୍ୟାନ, ବୀରବର ଉପାଖ୍ୟାନ, ରଣଳିତ 
ରାଜା ଉପାଖ୍ୟାନ ପ୍ରଭୃତି ଗୀତିନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଉପାଖ୍ୟାନ ଧର୍ମୀ । 
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ଓଡ଼ିଶାରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଚରମ ବିକାଶ ଘଟାଇବାରେ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇବାରେ 
ଯେଉଁମାନଙ୍କର ବିଶେଷ ଅବଦାନ ରହିଛି, ସେମାନେ ହେଲେ କୃଷ୍ଣକାନ୍ତ ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି, ସଦାଶିବ, ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓ, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ଗୋପାଳ ଦାଶ, ଚୈତନ୍ୟ 
ଦାସ, କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ପ୍ରମୁଖ । 


ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ୟ ଅନେକ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ଅଛି, ଯାହାକୁ ଆମେ 
ଲୋକନାଟକର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରିପାରିବା | ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ କନ୍ଧ ନୃତ୍ୟ, କୋୟାନୃତ୍ୟ, 
ଗଣ୍ଡନୃତ୍ୟ, ଓରୀନୃତ୍ୟ, ଝରିଆ ନୃତ୍ୟ, ଧାପ ନୃତ୍ୟ, ଗଦାବା ନୃତ୍ୟ, କିଷାନ ନୃତ୍ୟ, 
ଖଝୁମର ନୃତ୍ୟ, ଚାଙୁ ନୃତ୍ୟ, ବାହକ ନାଟ, ବନ୍ଦିବୋତଲ ନୃତ୍ୟ, କୌମାବାଡ଼ି ନୃତ୍ୟ, 
ପିଠାଖିଆ ନାଟ, ପରଜା ନୃତ୍ୟ, ଜୁଆଙ୍ଗ ନୃତ୍ୟ, ଡାଲଖାଇ, କରମା ନୃତ୍ୟ, ରସର 
କେଳି, ଘୂମୂରା ନାଟ, ଧୃଡୁକି ନାଚ, ଡୁମାଗୀତ, ଢଣ କୋଇଲା ନୃତ୍ୟ, ଶବର 
ଶବରୁଣୀ ନାଟ, କେଳା କେଲୁଣୀ ନାଟ, ସର୍କସ ଭୋଜଭାଜି ପଶୁ ନୃତ୍ୟ, ଚଇତି 
ଘୋଡ଼ା ନାଚ, ଦଶ୍ଡନାଚ, ପାଟୁଆ ଯାତ୍ରା, ଘଣ୍ଟ ପାଟୁଆଁ ନାଚ, ରଣପା ନୃତ୍ୟ, 
ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ, ଦକ୍ଷିଣୀ ନାଚ, ବାଇ ନାଚ, ହରିକଥା, ନବରଙ୍ଗ ପ୍ରଭୁତିକୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ଗଞ୍ଜାମ ତଥା ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ‹ ପ୍ରହଲ୍ଲାଦ ନାଟକ 
ନାମରେ ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲୋକନାଟକ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ | ଏହାର ନାମକରଣ 
ନାଟକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଗୀତି ନାଟ୍ୟ ଏବଂ ଚତୁଃର୍ମୁଖୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଏହା ଅଭିନୀତ 
ହୁଏ । ଏହି ଲୋକନାଟକ ଏତେ ଜନପ୍ରିୟ, ଗଞ୍ଜାମର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ସ୍ତନ୍ତ୍ତ 
“ପ୍ରହଲ୍ୟାଦ ନୀଟକଦଳ ' ଗଠିତ ହୋଇ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ତେବେ ପାଲା ଓ 
ଦାସକାଠିଆକୁ ଲୋକନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ତ ଅନେକ ଆଲୋଚକ କେଲେ ମଧ୍ଯ, ଅଧାପକ 
ତଥା ପାଲାଗାୟକ ଶ୍ରୀ ନିରଞ୍ଜନ ପଣ୍ଡା ତାଙ୍କର ଆଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ ତଥା ଝଙ୍କାର 
ପୃଷ୍ଠାରେ ଏହା ଲୋକନାଟକ ନୁହେଁ ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । 
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ଲୋକନାଟକର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୂତି 


ଡକ୍ଟର ବିଦ୍ୟୁତୃପ୍ରଭା ନାୟକ 


* ଲୋକ” ଶବ୍ଦର ବ୍ୟାପକତା ଭିତରେ ମନେପଡ଼େ ସେଇ ଆଦିମ ସରଳ ନିଷ୍ପାପ 
ଜଙ୍ଗଲି ମଣିଷମାନଙ୍କ କଥା ଯେଉଁମାନେ ଜାତି ବର୍ଣ୍ଣର ସଂକୀୀର୍ଣ୍ଣତାରୁ ଉର୍୍ଧରେ ଥ୍‌ଲେ, ସାଧାରଣ 
ମଣିଷ ଏବଂ ଶୂନ୍ୟ ଆକାଶ ତଳେ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ବନ ପ୍ରାନ୍ତର ଘୁରି ବୁଲୁଥ୍ବା ସେଇ ଆନନ୍ଦବିଭୋର 
ମଣିଷଙ୍କର ନାଚ ! ଦୂର ଅତୀତର କେଉଁ ଆଦିମତମ ମୁହୂର୍ରରେ ଏହାର ଭିତ ବର୍ଭ ମାନର 
ଦିଗନ୍ତପ୍ରସାରୀ ଭୂତିରେ ବି ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । ଲୋକକଳାର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ବିଭାଗ 
ଭାବେ ଲୋକ ନାଟକ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଲୋକ ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ ଆନନ୍ଦ ବିତରଣ କରିବା 
ସହିତ ଶି କ୍ଷାଦାନ ଭଳି ମହତ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟ ସଂପାଦନ କରି ଆସୁଛି । ଆଦିମ ମଣିଷର ଦିନଚର୍ଯ୍ୟା 
ଯଥା ଖାଦ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ, ଶିକାର ଆଦି ମୁଖ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ସହିତ ଯେତେବେଳେ ଭୟରୁ 
ସଂଜାତ ଭକ୍ତି ଏବଂ ଛଶ୍ଵରବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ ହୋଇଥ୍‌ଲା ସେତେବେଳେ ତା'ର ସରଳ ମନରେ 
ଦିବସର ଶ୍ରମକ୍କାନ୍ତି ଦୂର ପାଇଁ ଆନନ୍ଦ ସହିତ ନ୍ୟାୟ, ଶୃଙ୍ଖଳା, ସଂଯମ ଭିଭିକ ଆଧ୍ଯାନ୍ମିକତା 
ଲାଗି ସମାଜରେ ଶିକ୍ଷାଦାନର ଆବଶ୍ୟକତା ମଧ୍ଯ ଅନୁଭୂତ ହେଲା | ତେଣୁ ଆନନ୍ଦ ସହିତ 
ଶିକ୍ଷାଦାନ ଲୋକନାଟକ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା ଓ ଧର୍ମଭାବନ!ା ସହିତ ସଂପର୍କିତ 
ଲୋକ ଚେତନା ପରବର୍ରୀକାଳରେ ପୂଜା୍ଟଟନା ଆଦି ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଏହା ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ 
କରି ଦେଇଛି । ତେଣୁ କେଉଁ ଆବହମାନ କାଳରୁ ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଲାଗି ପ୍ରକୃତିର ମୁକ୍ତାଙ୍ଗନରେ କୃଷି ଉତ୍ପାଦନ କାଳୀନ ଆନନ୍ଦଗାନ, ଶିକାର ଉପଲବ୍‌ଧ 
ଆନନ୍ଦଧ୍ବନି, ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଆଦିରେ ନିଜର ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ର ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଉତ୍ସବ ମୁଖର ପରିବେଶକୁ ଉଛ୍ଛସିତ ଆନନ୍ଦ ଲହରୀଯୁକ୍ତ କରିଦେଇଛି । ମୁକ୍ତାକାଶ ତଳେ 
ଝରଣାର କଲ୍ଲୋଳ ପଦଧ୍ବନି, ସବୁଜ ବନାନୀର ମୃଦୁ ସମୀର ସଂଗୀତ ସହିତ ମନ ପ୍ରାଣରେ 
ଜାଙ୍ଗଲିକ ମାଦକତାର ରସମୟତା କ୍ରମେ କରମା, ଡାଲଖାଇ ଭଳି ଲୋକ ନୃତ୍ୟକୁ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି 
ଏବଂ ସେହି ପରିବେଶରୁ କ୍ରମେ ସଞ୍ଚରି ଯାଇଛି ସଙ୍ଗୀତ ନୃତ୍ୟର ଧାରା — କରମା, ଝୁମର, 
ଡାଲ୍‌ଖାଇ, ଦଣ୍ଡନାଚ, ଶବର-ଶବରୁଣୀ, ଚଢ଼େୟା-ଚେଢ଼େୟାଣୀ, ଚଇତିଘୋଡ଼ା, ପାଲା, 
ଦାସକାଠିଆ, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟକର ଅଜସ୍ର ବିଭାବରେ । ପ୍ରକୃତି 
କୋଳରେ ହସିଖେଳି ଜୀବନ ବିତାଉଥ୍‌ବା ପ୍ରକୃତିର ସନ୍ତାନଗଣ ନିଜର ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ପ୍ରକୃତିରେ ଯେଉଁ ମନ ମତୁଆଲା ଆନନ୍ଦର କଥା ସଙ୍ଗୀତର ତାଳରେ ଓ ନୃତ୍ୟର ଛନ୍ଦରେ 
କହିଯା'ନ୍ତିଟ ସେଇ ଅଞ୍ଚଳର ଆପଣାର ମଣିଷମାନଙ୍କୁ, ତାହା ସଭ୍ୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଶରେ 
ଜୀବନ୍ତ, ସାହିତ୍ୟ, ନାଟ୍ୟକଳାକୃତି ସଂଯୁକ୍ତ “ଲୋକନାଟକ” ହୋଇ ରହିଯାଏ । 
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ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା ସମ୍ବଳିତ କଳା ଭାବେ ଲୋକନାଟକକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ବେଳେ 
ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କାରଣ ନେଇ ଲୋକନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । 
ଯେପରି ଯାତ୍ରାର ଉତ୍ପତ୍ତି ବିଷୟରେ ମତ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଯେ, ଦେବଦେବୀଙ୍କ ସହିତ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହେଉଥ୍‌ବା ନୃତ୍ୟଗୀତରୁ କିମ୍ବା ତୀର୍ଥାଟନ କାଳର ଶ୍ରମ ଲାଘବ ନିମନ୍ତେ ଆୟୋଜିତ 
ନୃତ୍ୟାଭିନୟରୁ ଯାତ୍ରାର ସୃଷ୍ଟି । ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଏହା ମୌଖ୍କ ଆକାରରେ ଥୁଲା, ମାତ୍ର ଲୋକପ୍ରିୟ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ପୁରାଣ ଇତ୍ୟାଦି ଏହାର ଅବଲମ୍ବନ ଥୁଲା | କାଳକ୍ରମେ ଇତିହାସ, ସମାଜ ପ୍ରଭୂତିରୁ 
ସଂଗୃହୀତ ବିଷୟମାନ ସେଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ପ୍ରଥମେ ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଭାବରେ 
ସଙ୍ଗୀତପ୍ରଧାନ ଥୁଲା ଏବଂ ମଞ୍ଚରେ ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପଯୁକ୍ତ ହେଉଥଲା । 
ମାତ୍ର ଯେତେବେଳେ ଏହାର ସଂଖ୍ୟା ବୃଦ୍ଧି ଘଟିଲା ସେଗୁଡ଼ିକ ମୌଖ୍କ ନ ହୋଇ କ୍ରମେ 
ଲିପିବବ୍ଧ ହୋଇ “ରହିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭୂତ ହେଲା ! ପୁରୀ ଅଞ୍ଚଳର ଶଙ୍କର ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆରେ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ଲିଖ୍ତ ରୂପ ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । 
କେତେକଙ୍କ ମତରେ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଆସାମର ଜଣେ ପ୍ରତିଭାଧର କବି 
ଶଙ୍କରଦେବ ଓଡ଼ିଶା ଆସି ଜଗନ୍ନାଥପୀଠରେ ଅବସ୍ଥାନ କରିଥ୍ବା ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶୀ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ରାସମଯାତ୍ରାଂ ନାମକ ଏକ ନାଟ୍ୟଗ୍ରନ୍ତ ରଚନା କରିଥୁଲେ । 
ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରୈ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଯାତ୍ରା ଓ ଓଡ଼ିଶୀ ଲୋକନାଟ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ବୋଲି ବିରଞ୍ଚକୁମାର 
ବରୁଆ ମତ ଦିଅନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଦେଖା ଦେଇଥ୍ବା ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଆଦିଉସ୍ଥ ଧର୍ମ 
ଭାବନା ଥୁଲା ବୋଲି ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେ ହୁଏ । ମାତ୍ର ପରବର୍ତୀ ସ୍ତରରେ ବୀର ରସାମ୍ବକ 
ଜାତୀୟତାବୋଧ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିନ୍ତାଧାରା ଏହାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ । 

ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ପୂଜା ଅର୍ଟ୍ଟନାଦି ଏକ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ପରିବେଶରେ ଲୋକନାଟକର ଅନ୍ୟ 
ଏକ ଉପାଦାନ ଲୀଳା” ବହୁକାଳରୁ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚରେ ମନ୍ଦିର ଓ ନାଟମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇ ଆସୁଛି । ଲୀଳାର ଆଦିମତମ ରୂପ ଭାବରେ ଜୟଦେବଙ୍କର ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ସ୍ବୀକୃତ । 
ତାନ୍ତିକ ଉପାସନାର ଉଚ୍ଛଙ୍ଗଳ ଶୃଙ୍ଗାରୀ ଭାବନାକୁ ଦୂର କରି ସମାଜରେ ଏକ ଆଧ୍ାମ୍ଭିକ 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ରାଧାକୃଷ୍ଣଲୀଳା ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଜନତାଙ୍କ 
ଚିତ୍ତକୁ ଏକ ଅତାନ୍ଦ୍ରିୟ ଭକ୍ତିସ୍ରୋତରେ ନିମଜିତ କରିଦେଉଥୁଲା | ଏହି ପରଂପରାରେ ପରେ 
ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତରୁ ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଚିତ୍ତ ଚମତଵକାରୀ ସ୍ବଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟଲୀଳା 
ଅବଲମ୍ବନରେ ବହୁ ଲୀଳା ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । ରାମଲୀଳା, ଗୋପଲାୀଳା, 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ରାସଲୀଳା, ଭାରତଲୀଳା, ଦ୍ଵାରକାଲୀଳା ଆଦି ବହୁ ପ୍ରକାରର ଲୀଳା ରାଜ୍ୟର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଆସୁଅଛି । ବୈଷ୍ଣବକବି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର ‘ରାସଲୀଳା' 
ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମର ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉପାଦେୟ ଲୋକନାଟକ । ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓ ଲୀଳାର 
ଆଧୁନିକୀକରଣ ଦିଗରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ସୂଚନା ମିଳେ । 

କାହୁ,ପା, ଲୁଇପା, ଶବରୀପା ଆଦିଙ୍କ ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ ରଚନା କାଳରେ ଅନାବିଳ ହାସ୍ୟରସ 
ପରିବେଷଣ ଲାଗି ସୁଆଙ୍ଗର ଭୂମିକା ସ୍ବୀକୃତ । ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ସହିତ 
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ଶିକ୍ଷା ଦେବା ଥୁଲା ଏହାର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ । ଚତୁର୍ଘଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ସୃଦ୍ଧା ଅପଭ୍ରଂଶ ଏବଂ 
ଆଧୁନିକ ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷା ସମୂହର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଏବଂ ବିକାଶ ଫଳରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟର ପତନ ହେବାରୁ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଉତ୍ତବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଗୁଡିକ ହିଁ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଚିତ୍ତବିନୋଦନରେ ଏକମାତ୍ର ସାଧନ ହୋଇଥଲା । ଅଷ୍ଟମ ନବମ ଶତାହ୍ଦୀ 
ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ସୁଆଙ୍ଗ ଇତର ଜାତି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବାର ପ୍ରମାଣ ଡ଼ୋତ୍ବୀଚର୍ଯ୍ୟାରେ 
ଡୋମ୍ବୀ, ସୁଆଙ୍ଗ କରୁଥ୍ବାର ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ଜଣାପଡ଼େ । ମାତ୍ର ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରେ 
ପଞ୍ଚସଖାଯୁଗର କବି ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ “ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ ସୃଆଙ୍ଗ”କୁ ମାୟାଧର 
ମାନସିଂହ ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବପ୍ରଥମ ଲୋକଚିନ୍ତା ପ୍ରସୂତ କୀର୍ଭି ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସମକାଳୀନ 
ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଓ ଜାତୀୟ ଜୀବନ ଉପରେ ଏହା ଜାତିପ୍ରଥା ଲୋପକାରୀ ସଂସ୍କାରମୂଳକ 
ପ୍ରଭାବ ସହିତ କୃଷି ସଂସ୍କୃତିର ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ଭିତ୍ତଭୂମିକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରି ପାରିଥ୍ଲା | 

ଓଡ଼ିଶାରେ ବଞ୍୍‌ ରହିଥ୍ବା ଲୋକନାଟକ ଭିତରେ ଶିବପୂଜାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା 
ଦଣ୍ଡନାଟ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । ଶୈବଧର୍ମୀ କେଶରୀବଂଶଙ୍କର ରାଜୁତି ବେଳେ 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମୀ ଲୋକେ ଶୈବଧର୍ମକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଅନିଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରିବାରୁ ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମୀ ଲୋକେ ଅସ୍ୃଶ୍ୟ ହେବା ଦଣ୍ଡରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବା ନିମନ୍ତେ ପାଟୁଆ, ଶବର-ଶବରୁଣୀ, 
ଚଢ଼େଇଆ-ଚଢ଼େଇଆଣୀ ଆଦି ବେଶରେ ଗାଁ ଗା ବୁଲି ମହାଦେବଙ୍କ ବନ୍ଦନା କରି ଆପଣାର 
ମୁକ୍ତିଲାଭ ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥ୍ଲେ | ପରେ ଏହାକୁ ଶିବପୂଜା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କଠୋର ତପସ୍ୟା 
ଓ ବନ୍ଦନାଗାନ ମାଧ୍ୟମରେ ଦଣ୍ଡନାଟ ନାମରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । ଦଣ୍ଡନାଟର ପାରଂପରିକତା 
ବିଷୟରେ ଜଣାଯାଏ ଯେ କାମନା ପୂରଣ ଲାଗି ମାନସିକ କରି ଏକୋଇଶ ଦିନ ଦଣ୍ଡନାଟ 
କରାଯାଏ । ସମାପ୍ତ ହେବା ଦିନ ରାତି ଅଧରେ ଗୋଟାଏ ଗାତ ଖୋଳି ସେମାନେ ଦଶ୍ଡକୁ 
ପୋତି ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ବର୍ଷକ ପରେ ଦଣ୍ଡନାଟ ଆରମ୍ଭ ହେଲେ ଏହି ପୋତା ହୋଇଥ୍‌ବା ଦଣ୍ଡକୁ 
ବାହାର କରି ସେଥ୍ରୁ ଜ୍ୟୋତି ଆହରଣ କରନ୍ତି । ସେ ବର୍ଷ ଦଣ୍ଡନାଟ ପୁଣି ହୋଇଥାଏ ! ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବିଶ୍ଵାସ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଦଣ୍ଡନାଟ ଲୋକନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଆନୟନ କରେ ! 

ଶକ୍ତି ଉପାସନା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଶକ୍ତିପୂଜାଭିରିକ ଲୋକନାଟକ ଘୋଡାନାଟ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଚୈତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣମୀଠାରୁ ବୈଶାଖ ଆଠଦିନ ଯାଏ ପାଳନ କରାଯାଏ ! କେଉଟମାନେ 
ଅସ୍ଟୃଶ୍ଯ ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୋଇ ଏକଦା ବାସେଳୀ ପୂଜାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥ୍‌ଲେ ବୋଲି 
ଜଣାଯାଏ । ସେହି ବାସେଳୀ ପୂଜା ଅବସରରେ ଘୋଡାନାଟ, କୈବରଁ ମାନଙ୍କର 
ଲୋକନାଟକ । ସେହିପରି ରାମଭଚ୍ତି ମାର୍ଗର ଲୋକନାଟକ ରୂପେ ‘ଦାସକାଠି” ବହୁ ଆଦୃତ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ । ଶୈବ, ଶାକ୍ତ ଓ ନାଥଧର୍ମର ଧାରା ପରେ ବୈଷ୍ଣବ ଚେତନା ଓଡ଼ିଶାରେ 
ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥ୍ବା ସମୟରେ ଦାସକାଠି ମାଧ୍ଯମରେ ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣାଦି ପୁରାଣ 
ଗାନ କରି ରାମଭକ୍ତି ଓ କୃଷ୍ଣଭକ୍ତିର ପ୍ରଚାର ହେବା ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବଧୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳ୍ପନିକ 
କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ମଧ୍ଯ ‘ଦାସକାଠି”? ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇ ସାଧାରଣ 
ଜନତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ରାତ୍ରି ଉଜାଗର ମଧ୍ଯରେ ଅପୂର୍ବ ଆନନ୍ଦ ବିତରଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହାର 
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ମୂଳଭିଭି ବିଷୟରେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ରାମ ରାବଣ ଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ ରାମଙ୍କ ମନରୁ ବିରସ 
ଭାବ ଦୂର କରିବା ଲାଗି ଦୁଇଖଣ୍ଡ କାଠି ସାହାଯ୍ୟରେ ଦାସ ହନୁମାନ ବାଦ୍ୟ ବଜାଇ ଆନନ୍ଦ 
ଦେଇଥ୍ଲା ଏବଂ ରାମ ଏହାର ନାମ “ଦାସକାଠି”? ରଖ୍ଥ୍ଲେ | 

ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସୌହାର୍ଦ୍ଧ୍ୟ ସ୍ଥାପନ ସମୟରେ ସ୍କନ୍ଦପୁରାଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ, ନୂତନ ଦେବତା ସତ୍ୟପୀର ନାମରେ ଉଦୟ ସଂପ୍ରଦାୟ ଦ୍ଵାରା ପୂଜା 
ପାଇଲେ । ‘ପୀରଂ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ପାରସ୍ୟ ଭାଷାରେ ‘ପୁରୋହିତ? ଓ ସତ୍ୟ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ 
ପ୍ରକୃତ ବିଷ୍ଣୁ । ତେଣୁ ହିନ୍ଦୁଙ୍କର ଆରାଧ୍ଯ ବିଷ୍ଣୁ ଓ ମୁସଲମାନଙ୍କର ଆରାଧ୍ୟ ପୀର ମିଳିତ ଭାବେ 
ସତ୍ୟପୀର ପାଲା ନାମରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସୁଛି । ଗଣେଶ, ନାରାୟଣ, ରୁଦ୍ର, 
ଅମ୍ଭିକା ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ ପୂଜା ସହିତ ଗାୟକ, ବାୟକ, ଶ୍ରୀପାଳିଆ, ପାଳିଆ ସଂଗଠିତଦଳ ମଧ୍ଯରେ 
ବାଦ୍ୟ, ଗୀତ, ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ସଂପନ୍ନ ହେଉଥ୍‌ବା ଏହା ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲୋକନାଟକ 
ଅଟେ । ମେଦିନୀପୁରର ନିବାସୀ କବିକର୍ଣ୍ଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ ପ୍ରଚଳିତ ପାଲା ବହିର ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତ ହେବା ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ କବି ମଧ୍ଯ ପାଲାଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା କରିଥବା 
ଜଣାଯାଏ ! ଷୋଳ ପାଲା, ଭ୍ରମରବର ପାଲା, ଶ୍ବେତବସନ୍ତ ପାଲା, ହରିଅର୍ନନ ପାଲା, 
ରତ୍ସାକର ପାଲା, ଶିବପାଞ୍ଚାଳି ପାଲା ଆଦି ଓଡ଼ିଶାରେ ଖୁବ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ପାଲା ଅଟେ । 
ଉତ୍କଳୀୟ ସମାଜରେ ଶିଶୁଟିର ଜନ୍ମପରେ ଏକୋଇଶା ଦିନଠାରୁ ୧୬ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଣ, 
ଶ୍ରଦ୍ଧା, ପଞ୍ଚମହାଭୂତ, ଇହ୍ଦରିୟୟ ମନ, ଅନ, ବୀର୍ଯ୍ୟ, ତପ, ମନ୍ତ୍ର କର୍ମ, ଲୋକ ଓ ନାମ 
ଇତ୍ୟାଦି ୧୬ଟି ପାଲା ୧୬ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ ! ଷୋଳପାଲା, 
ବୈଠକୀ ପାଲା, ଠିଆ ପାଲା, ବାଦି ପାଲା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରେ ଗାୟକ, ବାୟକ, ପାଳିଆ, 
ଶ୍ରୀପାଳିଆ ପୁଣି ବାଦି ପାଲାର ଗାୟକମାନଙ୍କର ପ୍ରଶ୍ରୋତ୍ତର ଛଳରେ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଏପରିକି 
ଦୁଇ, ତିନି ରାତିରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଏକୋଇଶ ରାତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହେବାର ପ୍ରସିଵି ଅଛି । ଏହା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଝାଞ୍ଜ, ମୃଦଙ୍ଗ, ଦାସକାଠି, ଗିନିର ମିଳିତ ନାଦରେ ଭାଗବତମୁଖୀ କରାଇବା 
ଅଭିପ୍ରାୟରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଏକ ସମ୍ମୋହନାବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରେ । ପାଲାର ସୃଷ୍ଟି 
ବିଷୟରେ ପାଲା।ଗାୟକ ଶେଖର ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ବେହେରାଙ୍କ ମତ ହେଉଛି ଯେ, 
ବୌଦ୍ଧଶ୍ରମଣମାନେ ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କ କୀର୍ଭି ବା ଉପଦେଶକୁ ପାଲୀ ଭାଷାରେ ଲିଖ୍ତ ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ 
ବୌଦ୍ଧଗାନ ଦୋହାର ପ୍ରଚାର କରୁଥ୍‌ଲେ ! ଏହି ପାଳନ କରିବା ପ୍ରକ୍ରିୟାରୁ ପାଲାର ଉତ୍ପରି । 
ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ ଦ୍ରାବିଡ଼ମାନଙ୍କ ନୀତିକୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇ ଏଥ୍‌ରେ ପଞ୍ଚ ଦେବତାଙ୍କୁ ସ୍ଥାନିତ କରାଯାଇଛି । 
ପାଲାର ଅଥ ସାଧାରଣତଃ ଇଶ୍ଵର ପ୍ରଶସ୍ତି ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 

ମୁସଲମାନଙ୍କର ଆଗମନ ପରେ ସେମାନଙ୍କର ଶାସନ ଆଭିଜାତ୍ୟ, ଆଡମନ୍ବରକ 
ରୂପାୟିତ କରି ‘ମୋଗଲତାମସା” ଲୋକନାଟକ ପ୍ରଚଳିତ ହୁଏ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ । 
ଏହାର ପରବ ସମୟରେ ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଲୋଜ ନାଟକ 
ହେଉଛି 'ଛଉନାଚ', ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ବିଭିନ୍ନ ମୁଖାପିନ୍ଧି ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ସାଜି ଅଭିନୟ 
କରିବା ହେଉଛି ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ । 
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ଲୀଳା ଓ ସୁଆଙ୍ଗର ମଧୁର ସମାହାରରୁ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଧାନ ଅଭିନୟ ଯାତ୍ରା” ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି ବୋଲି କେତେକ ମଧ୍ଯ ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗରୁ 
ଇଂରେଜ ଶାସନାଧୀନ ହେବା ପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ରାଜନୈତିକ ସ୍ଥିରତା ଆସିଥ୍‌ଲା । 
ନିଜର ଅପୂର୍ବ ରଣକୌଶଳ ସ୍ତିମିତ ହୋଇପଡ଼ିବା ବେଳେ ତାହା ରୂପ ନେଲା ସଂଗ୍ରାମ ଓ 
ସଂଘର୍ଷ ପ୍ରଧାନ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଯାତ୍ରା ଆକାରରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାରେ । 
କାହାଣୀ, ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ଅଭିନୟ ଏ ସମସ୍ତ କଳାର ସମାବେଶରେ ପୌରାଣିକ ଓ ଏତିହାସିକ 
କଥାବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକ ଯାତ୍ରାରୂପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଧ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇ ପାରିଲା | ଓଡ଼ିଶାରେ 
ମରହଙ୍ଗା ଶାସନ ଚାଲିଥ୍ବା ସମୟରେ ଗଜପତି ରାଜା ବୀରକିଶୋର ଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ 
କାଳରେ (ଖୁ1- ୧୭୩୬-୯୩) ଗୌରୀହରଣ ଯାତ୍ରା ଲିଖ୍ତ ଓ ମଞଚୟ ହୋଇଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ 
ମିଳେ ଏବଂ ଏହାକୁ ମଧ୍ୟ କେତେକ ପ୍ରଥମ ପ୍ରାମାଣିକ ଯାତ୍ରା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଶଙ୍କର 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆରେ ଏହି ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ପ୍ରଥମେ ଯାତ୍ରା ଲିଖ୍ତ ହୋଇଥବା କଥା 
କେତେକ କହୁଥ୍ବା ସମୟରେ ଶିଷ୍ୟ କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ଓ ତାଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି, ଗୋପାଳ ଉଡ଼େ, ଗୋପାଳ ଦାଶ, ଭିକାରୀ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ଅସଂଖ୍ୟ ଯାତ୍ରା ଲେଖକ 
ସେମାନଙ୍କର ଯାତ୍ରାକୁ ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ କଳା ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରି ପାରିଥ୍ଲେ । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭ ସମୟରେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଓ ବାଳକ୍ରଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି 
ଯାତ୍ରାରେ କିଛି ସଂସ୍କାର ଓ ପରିବର୍ଭନ ଆଣି ଏହାକୁ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରୁ ସହରାଞ୍ଚଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଧ୍କ 
ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇ ପରିଥ୍‌ଲେ । ପୌରାଣିକ ଯାତ୍ରା ଗୁଡ଼ିକରେ ରାମ, କୃଷ୍ଣ ପ୍ରଭୃତି ଆଦର୍ଶ 
ଦେବଵୋପମ ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ରାବଣ, କଂସ ଆଦି ଖଳନାୟକଗଣ ଜନତାଙ୍କୁ ଅଧ୍କ ଆକୃଷ୍ଠ 
ଓ ମୁଗ୍ଧ କରିପାରିଲେ ! ବରଗଡ଼ର ଧନୁଯାତ୍ରାର ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣକାରୀ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
କଂସ ଚରିତ୍ର ଏହି ପରଂପରାର ଏକ ସଫଳ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁଚ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଓ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଯାତ୍ରାରେ ପୂର୍ବାପେକ୍ଷା ସାବଲୀଳ 
ଭାଷା, ସମସାମୟିକ ପରିବେଶ ସଂପର୍କିତ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ବାସ୍ତବ ପଲ୍ଲୀଚରିତ୍ରର 
ରୂପାୟନ ଆଦି ସଂସ୍କାର ଗୁଡ଼ିକ ଏକ ଚମକପ୍ରଦ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରିଲା । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମକୁ ଭିଭିକରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣର ଶ୍ରୀରାମ ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ମୁଖ୍ୟ ଦେବତା 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି କେତେକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ | ମୁଖ୍ୟତଃ ଲୀଳାଧର୍ମୀ ଏହି 
ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ରାମଲୀଳା ଆଦି ପ୍ରଧାନ । ଏଗୁଡ଼ିକରେ ବାଦ୍ୟର 
ତାଳେତାଳେ ଗାୟକ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ରାମକୃଷ୍ଣ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଅବତାର ଗୁଡ଼ିକର ପୌରାଣିକ ଗୀତ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଜନଚିତ୍ତକୁ ମୁଗ୍ଧ କରନ୍ତି । ରାକ୍ଷସ, ଭଲ୍‌.କ, ମର୍କଟ 
ଆଦିଙ୍କ ଲାଗି ମୁଖା ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଆଧାର କରି “ରାସ” ସେହିପରି ଅନ୍ୟ ଏକ ଲୋକ ନାଟକ । ମାତ୍ର 
ଅଷ୍ଟସଖୀଙ୍କର ଭୂ ମିକା ଏଥ୍‌ରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଠ । ଅଷ୍ଟସଖୀ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମିଳନରେ 
ସାହାଯ୍ୟକାରିଣୀ ଭାବେ ଏଥୁରେ ମୁଖ୍ୟ ଅଟନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ରତୁକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ‘ରାସ”ର 
୪୩ 
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ନାମକରଣ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଯଥା ବସନ୍ତରାସ, ଶରତରାସ ଇତ୍ୟାଦି । କୃଷ୍ଣଲୀଳାକୁ ଆଧାର 
କରି ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାର ଟାଙ୍ଗୀଠାରେ ୪୮ ରାତି ବ୍ୟାପୀ ‘ମଧୁମଙ୍ଗଳ , ବରଗଡ଼ ସହରର ପ୍ରାକୃତିକ 
ପରିବେଶଠାରୁ ଅମାପାଲି ଗା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ପଥକୁ ମଥୁରାରୁ ଗୋପପୁର କଳ୍ପନା କରାଯାଇ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଧନୁ ଯାତ୍ରା, ଢ଼େଙ୍କାନାଳ ଓ ସମ୍ବଲପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ହରିଜନମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ବଶଣ୍ଡିନାଚ ( ବଡ୍ଜି -ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାର ବିଧବା ଯୁବତୀ ଭଗିନୀ ଯେ କି କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ପାଇବାକୁ 
ବ୍ୟାକୁଳ ମାତ୍ର ନ ପାଇ ଦୂତୀର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିନେଲ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମିଳନ ଘଟାଇବା 
କାର୍ଯ୍ୟକୁ ନିଜର ପୁଣ୍ୟ ମନେକରିଛି) ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଞ୍ଚଳରଂ ଲୋକନାଟକ ଭାବରେ 
ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ସେହିପରି ରାମଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତାର କେନ୍ଦ୍ର ୍ଥଳରେ ଗ୍ରହଣ କରି ରାମଲୀଳା 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟକ ଭାବରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଦଶପଲ୍ଲାର ବିସ୍ତୃତ ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ 
ଅଭିନୀତ ଲଙ୍କାପୋଡ଼ି, ଅସୁରେଶୃରର ଦୀକ୍ଷିତପଡ଼ା ଗ୍ରାମର କେନ୍ଦ୍ର୍ଥଳରେ ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ସଂଗୀତ ସହିତ ରାମାୟଣର ଅଭିନୟ, ପବିତ୍ରପଡ଼ା ମଠର ‘ରାମନବମୀ ଯାତ୍ରା”, 
ପାଲଲହଡ଼ାଠାରେ ବିଭିନ୍ନ ପଶୁ ଚମଡ଼ାରେ ରଙ୍ଗ ଦେଇ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ରାମାୟଣର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ରୂପର ଛାୟାକୁ ଧଳା ପରଦା ଉପରେ ଆଲୋକ ପକାଇ ଓ ନେପଥ୍ୟରୁ ସଂଗୀତ, 
ସଂଳାପ, ବାଦ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ‘ରାବଣଛାୟା'ର ଅଭିନୟ, ଖଡ଼ିଆଳରେ ବର୍ଷା ହେବା ଲାଗି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିଷ୍ଠା ଓ ଭକ୍ତିର ସହିତ ରଷ୍ୟଶ୍ୃଙ୍ଗ ବରଣ” ଅଭିନୟ, ଦଶପଲ୍ଲା ଓ ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାର ବିଭିନ 
ସ୍ଥାନରେ ଜାନୁଘଣ୍ଡ-ପରଶୁରାମଂ ଲୋକନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ରାମ ଓ ପରଶୁରାମଙ୍କର ଗା 
ଦାଣ୍ଡର ମୁକ୍ତ ପଥରେ ଧନୁଯୁଦ୍ଧ ଆଦି ବିଶିଷ୍ଟ ଲୋକନାଟକ ଅଟେ | 

ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଉଚ୍କଳର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା । ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି କେତେକ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଲୋକ ବିଶ୍ବାସରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସିଛି । ପୌରାଣିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବିଦ୍ୟାପତି 
ଲଳିତା କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶା ଓ ମେଦିନୀପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଲଳିତା ପାଲା, 
ପୁରୀର ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ବାହୁଡ଼ାଦିନ ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁ ମନ୍ଦିରକୁ ଫେରିବା ବେଳେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର 
ମାନଭଞ୍ଜନ ଲାଗି ଦଇତାପତି ଓ ଦେବଦାସୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ (ଯଥାକ୍ରମେ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ଭାବରେ ) ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣୀ ବଚନିକାର ଅଭିନୟ ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଶୀ ଓ ତୈଲଙ୍ଗୀ ଦୁଇ 
ପ୍ରକାର ଦେବଦାସୀ ଏହି ଅବସରରେ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରର ନାଟମନ୍ଦିରରେ ବଚନିକା ଅନୁସରଣରେ 
ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପହଣ୍ଡିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଭିନ୍ନ କୃ ଷ୍ପପର୍ବ 
ଦୋଳଉସ୍ସବ, ରାସପୂର୍ଣ୍ଣିମୟ ଝୁଲଣ ଆଦି ସହିତ ଅନେକ ଦେବଦେବୀପୀଠ, ଅଷ୍ଟପହରୀ, 
ଶୁଭକର୍ମଅନୁଷ୍ଠାନ ଆଦିରେ ସଂକୀର୍ଭନ ପ୍ରଭୃତି ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ପରିବେଶର ଲୋଜକନ୍ସତ୍ୟ ଉତ୍କଳୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ । 

ଦୁର୍ଗାଙ୍କର ଉତ୍ସବଗୁଡ଼ିକରେ ସେହିପରି ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ବାଘନାଚର 
ପ୍ରଚଳନ ଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ । ବାଘକୁ ଦୁର୍ଗାଙ୍କର ଶତ୍ତି ଭାବରେ ବିଶ୍ବାସ କରି ଦେହରେ ରଙ୍ଗ 
ମାରି ମୁଖା ଓ ଲାଞ୍ଜ ଧାରଣ କରି ଅନିକଳ ବାଘ ପରି ବେଶ ହୋଇ ଯୁବକମାନେ ଏହି 
ଲୋକନୃତ୍ୟ ଦୃଗାଙ୍କ ପ୍ରତି ଭକ୍ତି ରଖ୍‌ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । 
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ଓଡ଼ିଶାରେ ନୃସିଂହ ଉପାସନାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି କର୍ଣ୍ଣାଟକର ଯକ୍ଷଗାନ ଓ ଆନକ୍ଷ୍ୂର ଭାଗବତ 
ମେଳା ସହ ସାଦୃଶ୍ୟ ରକ୍ଷା କରି ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରହୁାଦ ନାଟକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଅଟେ । 
ଗଞ୍ଜାମ ଓ ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାରେ ମହାଭାରତର ସୁଭଦ୍ରା ଓ ଅର୍ଚ୍ନ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀକୁ ଭିରିକରି 
ଭାରତ ଲୀଳା” ଏବଂ ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳର ଅନ୍ୟ ଏକ ଲୋକନାଟକ ପ୍ରହ୍ନାଦନାଟକ”ରେ ମୁଖା 
ଧାରଣ କରି ନୃସିଂହ ଭୂମିକା ଓ ନୃସିଂହାବତାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଲାଗି ମଞ୍ଚର ଏକ ପାର୍ଶ୍ବରେ ସ୍ତମ୍ଭ 
ନିର୍ମାଣ ସହିତ ପ୍ରହ୍ଲାଦର ହରିଭକ୍ତି ବେଶ୍‌ ଜନପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟକ ଅଟେ । ଏହି ଶୈଳୀର 
ଓଡ଼ିଆ ଓ ତେଲଗୁ ଉଭୟ ଲୋକ ସାତକାଣ୍ଡ ରାମାୟଣକୁ ସାତ ରାତିରେ “ଶ୍ରୀରାମ ନାଟକ” 
ଅଭିନୟ କରି ଭାଷାଗତ ଓ ସଂପ୍ରଦାୟ ଭେଦରେ ଜାତୀୟ ଏକତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହେବାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ପ୍ରତିଟି ଜନପଦ 
ଲୋକଗୀତ ଓ ଲୋକନାଟକରେ ମୁଖରିତ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । ସମ୍ବଲପୁର 
ସହରର ଶୀତଳଷଷ୍ଠୀ ପର୍ବ, ବରଗଡ଼ର ଧନୁଯାତ୍ରା, ଗଞ୍ଜାମ ଓ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଠାକୁରାଣୀ 
ପର୍ବ, କଳାହାଣ୍ଡି ଜିଲ୍ଲାର ହରିଜନ୍ସ ଓ ରଷ୍ୟଶ୍ୃଙ୍ଗ ବରଣ, ପୁରୀ ସହରର ସାହିଜାତ ବହୁ 
ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ଲୋକନାଟକର ଧାରାକୁ ଜନପ୍ରାଣରେ ଜୀବନ୍ତ 
କରି ରଖ୍ଛି । ପାରଂପରିକ ଧର୍ମପ୍ରେରଣୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହା ସେ କାଳର 
ଲୋକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକମାତ୍ର ମାଧ୍ୟମ ଥୁଲା ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକର ବହୁ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ଯଥା ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ତାମ୍ସା, ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକ, ଡାଲ୍‌୍ଖାଇ, ରସର୍‌କେଲି, ଚଢ଼େୟା-ଚଢ଼େୟାଣୀ, ଶବର-ଶବରୁଣୀ, କେଳା- 
କେଲୁଣୀ, ଦଣ୍ଡନାଚ ପ୍ରଭୃତି ମୁଖ୍ୟତଃ ମନୋରଞ୍ଜନ ଲାଗି ହିଁ ଅଭିପ୍ରେତ ଥୁଲା ! ନିର୍ମଳ 
ହାସ୍ୟରସକୁ ଅସଙ୍ଗତି ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକଟିତ କରିବା ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥୁଲା ! ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ‘ଦଣ୍ଡନାଟ'ରେ ଯୋଗୀ ଯୋଗୀଆଣୀ ବ୍ରତ୍୍ତାନ୍ତକୁ ନିଆଯାଇପାରେ । ଜଣେ ନାରୀ 
ତା'ର ସ୍ବାମୀକୁ ଅନ୍ଧେଷଣ କରିବା ଅବସରରେ ଘରସଂସାର ଛାଡ଼ି ରାସ୍ତାରେ ବୁଲୁଛି । ମାତ୍ର 
ହଠାତ୍‌ ତା'ର ସ୍ବାମୀକୁ ଯେତେବେଳେ ଆବିଷ୍କାର କରୁଛି ସେତେବେଳେ ତାର ସ୍ଵାମୀ ସନ୍ନ୍ୟାସ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ଆତ୍ମଗୋପନ କରିଥ୍ବାର ସେ ଜାଣୁଛି ଏବଂ ସେହି ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ସ୍ବାମୀକୁ ସେ 
ପୁଣି ଘରକୁ ଫେରାଇ ନେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି । ସ୍ଵାମୀ ଏହି ସମୟରେ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ନଚିହ୍ନିବାର 
ଛଳନା କରିବା, ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଶ୍ଲୋତ୍ତର ଛଳରେ ସ୍ଵାମୀ -ସ୍ତୀଙ୍କର ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିକୁ ଅସଙ୍ଗତି ଜନିତ 
ହାସ୍ୟ, ନାରୀଜାତିର ଦୁଃଖ ଓ ଅସହାୟତା ଆଦି ସାମାଜିକ ଆବେଦନ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥାଏ ! ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ଶିକ୍ଷା ହେଉଛି ଏହାର ଭୂତି । 
ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ମନୋରଞ୍ଜନ ଲାଗି ଅଭିପ୍ରେତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସହଜ ଭାବରେ ସଫଳ କରିବା ଲାଗି ବେଶଭୂଷାର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇଥାଏ । 
ଯେପରି ନାରଦଙ୍କର ଲମ୍ବ ଲମ୍ବ ଜଟା, ବିଦୂଷକର ବଙ୍କାବାଡ଼ି, ହନୁମାନଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ଲାଜ୍ଛୁଳଟିଏ, 
ଦ୍ଵାରୀ କିମ୍ବା ଦୂତର ଲମ୍ବା ଚୁଟୀଟିଏ ଇତ୍ୟାଦି । ଅସଙ୍ଗତ ବେଶଭୂଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଲୋକନାଟକ 
ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ, ଲାଗି ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରି ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ଯମରେ ପରିଣତ 
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ହୋଇଥାଏ ! ଲୀଳା” ନାଟକରେ ସେହିପରି ହନୁମାନ ଶିଂଶପା ବୃକ୍ଷ ଲାଗି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମଞ୍ଚ ଉପରିସ୍ଥ 
ଏକ ଉଚ୍ଚ ଖମ୍ବରେ ବସି ଲାଙ୍ଗୁଳ ହଲାଇବା ଏବଂ ଲୀଳାସ୍ଥଳିରେ ଇତସ୍ତତଃ ଝୁଲୁଥ୍ବା ଜିଲାପି ସବୁ 
ହାତରେ ଟାଣି ଆଣି ଖାଇବା ଦେଖାଯାଏ । ଏ ସବୁ ନିର୍ମଳ ହାସ୍ୟରସ ଲାଗି ଅଭିପ୍ରେତ 

ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କର ଯାତ୍ରା ମନୋରଞ୍ଜନର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ ସଂସ୍କାର 
ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ତାଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା ! ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଜଣେ ସଫଳ ସ୍ରଷ୍ଟା, 
ପଣ୍ଡିତ, ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ସମଚନ୍ଭ ପାଣି ମହାଶୟ ଆଶୁ କବିତାର ସଂଯୋଗରେ ଓ ଅନୁପ୍ରାସ ପ୍ରୟୋଗରେ 
ଯେଉଁ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ଲେ ତାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଭାବ ପ୍ରବଣତା 
ସହିତ ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରି ପାରୁଥ୍ଲା | ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୁପ ସହିତ ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ 
ଏପରି ସଂସ୍କାର ଲକ୍ଷ୍ୟ, ଜୀତୀୟତାବୋଧ, ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ ଶାସନର କୁପରିଣତି ସବୁ 
ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ଲେ ତାହା ସହଜରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥ୍ଲା ! ଯଥା- ମଦ୍ୟପାନର 
ପରିଣତି ଓ ଏହାର ଉଚ୍ଛେଦ ଲାଗି ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ¬ ଛି - ଛି, ମଦ ପିଇବି ନାହିଁ, ମୁଁ କଳାପାଣି 
ପରି ଦିଶେ” ଏବଂ ସମସାମୟିକ ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ ଶାସନର ସମସ୍ଯା, 
ଅଭାବବୋଧକୁ- ˆ କ୍ଷତିକି ଭୀତି ହେଲା ପ୍ରବଳ, ପଇସାରେ ପାନ ପାଞ୍ଚଟା ଛଅଟା ଟଙ୍କାରେ 
ଦିସେର ଅଧେ ଚାଉଳ! ! ତାଙ୍କ ଲୋକନାଟକ ଧାରାରେ ହୃଦୟକୁ ରସାଭିଭୂତ କରିବା 
ମଧ୍ଯରେ ତତ୍ଵ କାଳୀନ ସମସ୍ୟାର ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ନମୂନା ଅଟେ । ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତକରେ ତାମ୍ସା” ଗୁଡ଼ିକ ମାଧ୍ୟମରେ ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ଅତ୍ୟାଚାରର ଚିତ୍ରକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
ବିଦ୍ରୁପ ସାହାଯ୍ୟରେ ସଂଳାପ ଓ ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଥ୍ଲ! | ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଶାସନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବିକୃତ ନମୂନା ଲାଗି ସଂଳାପରେ ମଧ୍ଧ ଉର୍ଦ୍ଧ, ପାରସୀ, ବଙ୍ଗଳା ଇତ୍ୟାଦି 
ଶବ୍ଦର ବିକୃତ ମିଶ୍ରିତ ରୂପ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ! 

ଲୋଜକନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ହାସ୍ୟରସ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ୟମରେ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ 
ହୃଦ୍ଵବୋଧ ହେବାଭଳି ଶାସନର କୁପରିଣତି ଅତ୍ୟାଚାର ଆଦିକୁ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରାଇ ଏକ 
ସଂସ୍କାରମୁଖୀ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରାଇବା ଏକ ସହଜ ସାଧ୍ଯ ଉପାୟ ଥୁଲା - ଏଥ୍‌ରେ 
ଦ୍ବିମତ ହେବାର ନାହିଁ । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତର କେତେକ ଲୋକନାଟକକୁ 
ମଧ୍ଯ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ । 

ଭାରତରେ ପ୍ରଥମେ ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ଅନାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ ସଂଘର୍ଷ କରି ନିଜକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବା ପରେ ବିଭିନ୍ନ ଶାସନକା୍ଯ୍ୟ, ରାଜନୈତିକ କ୍ଷମତା, ସାମାଜିକ କ୍ଷମତା 
ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେଦ, ପୂଜା, କର୍ମ ଆଦି ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ଅଧ୍କାର 
ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବା ସହିତ ଅଣଆର୍ଯ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଉପରେ କରୁତ୍ସ ଜାହିର କରି ରଖ୍ଥ୍ଲେ ! ନିମ୍ନ 
ବଗଁର ଲୋକମାନେ ନିଜର ମାନସିକ ସନ୍ତୁଳନକୁ କ୍ରମେ ଲୋକ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରି ଏକ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭୂତ ହେଲା । ଏପରିକି 
ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଉଚ୍ଚବଗଁର ଲୋକେ ରାଜା, ଦେବଦେବୀ ଆଦି ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ 
କଲା ବେଳେ ନିମ୍ନବଗ ନିମ୍ନଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବା ଦ୍ଵାରା, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଜାତି ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭୂମିକା 
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ଗ୍ରହଣ କରିବା ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇଯାଇଥ୍‌୍ଲା । କେରଳର ‘ପାଟୟାନୀ? ନାଟକରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଜାତିର ଅଭିନେତାଙ୍କ ଲାଗି ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭୂମିକାର ବ୍ୟବସ୍ଥାରୁ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । ଏହି ଧାରାରେ 
ଲୋକନାଟକ ନିମ୍ନବର୍ଗର ଲୋକମାନଙ୍କର ଜୀବିକାର୍ଜନରେ ଏକ ମାଧ୍ୟମ ମଧ୍ଯ ହୋଇଯାଇଥିଲା । 
ଏହି କ୍ରମରେ ରାମଲୀଳା, ରାସଲୀଳା, ଯକ୍ଷଗାଣ ଅଭିନୟ ପ୍ରଭୁତି ଜୀବିକା ବା ବ୍‌ ଭି ଅଭିପ୍ରେତ 
ଦଳ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା । 

ତାମ୍ଭିଲ କବି ସୁବ୍ରମଣ୍ୟ ଭାରତୀ ( ୧୮୮୧-୧୯୫୬) ରାଜନୀତିକ ସମାଲୋଚନାକୁ 
ଲୋକନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ମହାଭାରତର ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ 
କରିଥ୍ବା ଯୁଧ୍ଷ୍ପିରଙ୍କୁ ସେ କଟୁ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯେ- ରାଜା 
ହୋଇ ନିଜର ରାଜ୍ୟ, ପତ୍ନୀ, ଭାଇ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କୁ ପଣ୍ୟ ରୂପେ ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟବହାର 
କରିବା ବା ବନ୍ଧା ପକାଇବା ଆଦୌ ରାଜୋଚିତ କର୍ମ ନୁହେଁ । ପ୍ରଜାବସସଳ ବଦଳରେ 
ପ୍ରଜାଶୋଷଣକୁ ରାଜାର ଶାସନ ମଧ୍ଯରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ସେଥ୍ପ୍ରତି ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ପ୍ରଜାଶୋଷଣ ଚିତ୍ର ପ୍ରତି ସଚେତନତା ଆଣି ଇଂରେଜ ଶାସନ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଜନତାଙ୍କର ବିରୋଧ ମନୋଭାବକୁ ଉଦ୍ରେକ କରିବା ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା ! 

ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ଲୋକନାଟ୍ୟ ‘ତାମ୍‌ସା'ରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ରାଓ ଘାଡ଼ଗେ ନାମକ ଜଣେ 
କୃଷକ ଲୋକନାଟ୍ୟକାର ଅଭିନବ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲେ । ୧୯୧୫ ରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
୧୯୨୫ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ସେ ପ୍ରାୟ ୨୫ଟି ଲୋକନାଟ୍ୟଦଳ ଗଠନ କରି ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଜାତିପ୍ରଥାର କୁପରିଣତି, ଧର୍ମୀୟ ଧାରାରେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, ବାହୁଣମାନଙ୍କର ନୀଚଜାତିଙ୍କ ଉପରେ 
ଧର୍ମ ନାମରେ ଅତ୍ଯାଚାର, ମହାଜନମାନଙ୍କର ଦରିଦ୍ରମାନଙ୍କ ଉପରେ ଶୋଷଣ ଆଦିକୁ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷଣ କରାଇ ଜନତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ । 
ନିମ୍ନ ବର୍ଗର ଅସ୍କୃଶ୍ୟମାନଙ୍କୁ ସଂଗଠିତ କରି ଧର୍ମ ସଂସ୍କୃତିର ସୁରକ୍ଷା, ଶିକ୍ଷା, ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ଜନମଙ୍ଗଳ 
ଆଦି ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ସାର୍ବଜନୀନ ଉନ୍ନତି ଲାଗି ତାମ୍‌ସାର ଅବଦାନ ଲୋକନାଟକ ପରଂପରାରେ 
ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । 

ଆନ୍ଧ୍ର ପ୍ରଦେଶରେ ଜାତୀୟ ସଂହତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ଦେଶପ୍ରେମବୋଧ ଆଦିର ପ୍ରଚାର ଲାଗି 
ଲୋକଶିକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ବୁରାକଥା ଏବଂ ହରିକଥା ପ୍ରଭୂତିକୁ ଲୋକନାଟକରେ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ । 

କେରଳରେ ଓରାମଥୂଲାଲ୍‌ ଓ କଥାକଳି ନାଟକକୁ ନିର୍ବାଚନ ସମୟରେ ସାଧାରଣ 
ଜନତାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ କ୍ଷମତା ମଦମରତ୍ତ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଜଣେ ନୀତିବାନ୍‌ ଶିକ୍ଷକ 
ଭାବରେ ସଦ୍‌ ଉପଦେଶ ଦେବା ଲାଗି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିକଟରେ ସୁଦାମ ଚରିତ୍ରକୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଥ୍ଲା | ପଶ୍ଚି ମବଙ୍ଗର ଲୋକ ନାଟକ ପରଂପରାରେ 
କୀର୍ରିନ ଆଦି ମାଧ୍ଯମରେ ଦେଶପ୍ରେମ, ଜାତୀୟତା, ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଚିତ୍ର ଓ 
ରାଜନୈତିକ ସମସ୍ୟା ମାନଙ୍କୁ ଲୋକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇ 


ଆଧୁନିକ ଚେତନାର ସମକକ୍ଷ କରାଯାଇ ପାରିଲା । 
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ସେହିକ୍ରମରେ ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ପି.ଏଲ୍‌ ଦେଶପାଣ୍ଡେ, କେରଳର କେ.ଏମ୍‌.ପାନିକର, 
ଜି.ଶଙ୍କର ପିଲେଇ, କର୍ଣ୍ଣାଟକର ବି.ଭି.କରବ, ମଣିପୁରର କହ୍ନଲେୟାଲାଲ ପ୍ରମୁଖ ଆଧୁନିକ 
ନାଟକର କ୍ରମବିକାଶ ଧାରାରେ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ସମସ୍ୟାକୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାରେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ଆଦିମତମ ରୂପ ମଧ୍ଯ ଧର୍ମ 
ଯାଜକ ମାନଙ୍କର ଧର୍ମ ଉପଦେଶର ବର୍ଣ୍ଣନା ଲୋକନାଟକ ଶୈଳୀରେ ଥୁଲା | ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ଓ ଲୋକଗୀତକୁ ଯେପରି 
ଅତୀତର ସମ୍ପଭି ଭଳି ସାମାନ୍ୟ ଭାବରେ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନିହାତି ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେ କରି 
ଆପଣେଇ ନେବାର ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 

ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଲୋକନୃତ୍ୟର ବଳିଷ୍ଠ ପରଂପରା ବିଦ୍ୟମାନ । 
ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନର ସଂପଦ ଭାବରେ ଆଦିବାସୀ ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ଅବଶ୍ୟ ମାନ୍ୟତା ପାଉଅଛି । ପ୍ରାୟ ୬୨ଟି ଆଦିବାସୀ ଉପଜାତି ମଧ୍ଯରୁ କୋୟା, ବଣ୍ଡା, 
ଗଦବା, ପରଜା, ସାନ୍ତାଳ, ଜୁଆଙ୍ଗ, ଓରାଂ, ସଉରା, ଗଣ୍ଡ, ହୋ, ଖରିଆ, ଭୂୟୀ ଇତ୍ୟାଦି 
ପ୍ରଧାନ ସଂପ୍ରଦାୟଗୁଡ଼ିକର ସଂସ୍କୃତିଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଓ ଲୋକନୃତ୍ୟଗୀତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ପରତ୍ପଗ 
ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବିବାହ ଓ ପୂଜାପାର୍ବଣ ଦିନରେ ଇଷ୍ଟଦେବତା ସମ୍ମୁଖରେ 
ମୁକ୍ତାକାଶତଳେ ବନ୍ୟ ପ୍ରକୃତିର ମଧୁର ପରିବେଶରେ ଏମାନେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ନିଜସ୍ଵ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାର ମହାନତାକୁ ନିଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ପରଜାମାନଙ୍କର 
ଲୋକନୃତ୍ୟରେ ଶୀଘ୍ର ପାଦପାତ, କଳାତ୍ମକ ମୁଦ୍ରା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଓ ସାବଲୀଳ ଗତିଭଙ୍ଗୀ, ଗଦବା 
ଓ କୋୟାମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ବନ୍ୟ ମହିଷ -ସିଂହ ମସ୍ତକରେ ପରିଧାନ କରି ନୃତ୍ୟ 
କରିବା, କନ୍ଧମାନଙ୍କର ସମର ନୃତ୍ୟ, ସାନ୍ତାଳମାନଙ୍କର ଛନ୍ଦଯୁକ୍ତ ସଂଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ 
ନୃତ୍ୟ, ଓରୀମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟରେ ଉଚ୍ଚ ପରମ୍ପରା ସହିତ କଳାଗତ ନୈପୂଣ୍ୟ ଓ ଉଚ୍ଚ ଭାବାମ୍ବକ 
ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ । କାହାଣୀ, ପୁରାଣକଥା ଓ କେନ୍ଦେରା ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ 
ହୋଖାପନର ଜନଜାତୀୟ ‘ ଦେଶିଆ” ଭାଷାରେ ଏ ଅଞ୍ଚଳର "ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଅଭିନୀତ “ଦେଶିଆ ନାଟ” ଶିକ୍ଷିତ, ଅର୍ବଶିକ୍ଷିତ ଓ ଅଶିକ୍ଷିତ ଏହିପରି ତିନିଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ରକୁ 
ନେଇ ଯଥାକ୍ରମେ ସଂଳାପ, ଗୀତ, ଅର୍ଵଶିକ୍ଷିତମାନେ ସରଳ ବଚନିକା ଓ ଅଶିକ୍ଷିତ 
କଳାକାରମାନେ ମୂକ ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । ନିମ୍ବ ସଂପ୍ରଦାୟର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ କେତେକ 
ମଙ୍ଗଳା ଉପାସନାକୁ ଭିଭି କରି ଚୈତ୍ର ମାସରେ ସେମାନଙ୍କର ଉପାସନା ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଚୈତ୍ର ପର୍ବ ଅବସରରେ କୈବର୍ଭମାନଙ୍କର ଚଇତିଘୋଡା ନାଟ ସହିତ ପାଟୁଆ 
ମାନଙ୍କର ପିଠିରେ କଣ୍ଟାଫୋଡ଼ି, ବାଉଶ ଅଗରେ ବୁଲିବା, ନିଆଁରେ ଚାଲିବା ଆଦି ପାଟୁଆନାଚ 
ଏବଂ ଦଣ୍ଡନାଚ ମୁଖ୍ୟତଃ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କୁ ମାନସିକ କରି ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ | ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଚଇତିପର୍ବ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୂଜା ପାର୍ବଣରେ ମୁଖା ପିଛି ଛଉନାଚ ମୟୂରଭଞ୍ଜର ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ଭାବରେ ପ୍ରସିଛି ଲାଭ କରିଛି । ବାଉଁଶରୀଣୀ ନାଟ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂପ୍ରଦାୟର ଝିଅମାନଙ୍କୁ 
ଦ୍ଵାରା ଅନୁଷ୍ଣିତ ହୁଏ । କୌଳିକ ପ୍ରଥା ଭାବେ ଝିଅମାନେ ଏପରିକି ବିବାହ ପରେ ମଧ୍ଧ 
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ବୋହୂମାନେ ପରଂପରା କ୍ରମେ ବାଉଁଶ ଅଗରେ ବହୁ ଉଚ୍ଚରେ ନିଜର କଳାକୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଇଥାନ୍ତି । ବାକ୍ୟ ଓ ସଂଳାପକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିପସସଂକୁଳ ଅବସ୍ଥାରେ ଏହି 
ଝିଅ ବୋହୂମାନେ ବାଉଁଶ ଅଗରେ ପେଟ ରଖ୍‌ ନିଜର କୌଶଳ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । 
ଏହା ଏକ ନି ଦିଷ୍ଟ ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକନୃତ୍ୟ ଯାହା କୌଳିକ ପରଂପରାରେ ସେମାନଙ୍କର 
ଜୀବିକା ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇ ଯାଇଛି । 

କଣ୍ଢେଇନାଚ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟ ଏକ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କଳାଭାବରେ ଲୋକନାଟକର 
ଅନ୍ତରଦଧକ୍ତ । ରଙ୍ଗୀନ ବେଶଭୂଷାରେ ସଜ୍ଜିତ ନିର୍ଜୀବ କଣ୍ଢେଇ ଗୁଡ଼ିକ ଚାଳକର ସୃତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଓ ପରଦାର ଅନ୍ତରାଳରୁ ଆସୁଥ୍ବା ସଂଳାପ, ସଂଗୀତ, ବାଦ୍ୟକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଅପୂର୍ବ 
ଅଭିନୟ ଦର୍ଶକ ନିକଟରେ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି | ମୁଖ୍ୟତଃ ଗାୟକ ଗାୟିକାଙ୍କର ସଂଗୀତ, 
କଣ୍ଠସ୍ଵର ଓ ସଂଳାପର ଅଭିନୟ ନିର୍ଜୀବ କଣ୍ଢେଇଙ୍କର ଅଭିନୟକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିଦିଏ । ବିଭିନ୍ନ 
ପୌରାଣିକ ଏପରିକି ସାମାଜିକ, ପ୍ରଚାର ମୁଖୀ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଆଦିର ଅଭିନୟ ଏପରି 
ଲୋକନାଟକ ଦ୍ଵାରା ବେଶ୍‌ ହୃହ୍ଯ ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଣ କରିଥାଏ | 

ଗ୍ରାମୀଣ ଜନ ଜୀବନରୁ ଉଦ୍ଧତ ଏହି ଲୋକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କର 
ମନେ।ରଞ୍ଜନ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବିକା ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । 
ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଲାଗି କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମଞ୍ଚ ଆଲେକ ସଜା ବା ବ୍ୟୟବହୁଳ ଯାନ୍ତିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଆବଶ୍ୟକତା ହୁଏ ନାହିଁ । ସ୍ଵତଃପ୍ରବୃତ୍ତ। ସ୍ଵଭାବସିଦ୍ଧ ଆନନ୍ଦରୁ ଉଦ୍ଧତ 
ହୋଇଥ୍‌୍ବା ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଆଜି ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ପୁରୀ ଓ କୋଣାର୍କର 
ବେଳାଭୂମି ଭଳି ବିଶିଷ୍ଟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ସବରେ ହୁଏତ କେଉଁଠି ମାନ୍ୟତା ପ୍ରାପ୍ତ 
ହେଉଅଛି ମାତ୍ର ଏହା ଲୋକଚେତନାରେ ନିଜ ଅଞ୍ଚଳର ସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକ ବିଶ୍ବାସକୁ 
ନେଇ ତଥାପି ବଞ୍୍‌ ରହିଛି । ବଢଁ ମାନ ଆଧୁନିକ ନାଟକ, ଚଳଚିତ୍ର, ବିଭିନ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଉତ୍ସବ, ସ୍ଵ।ଧୀନତ। ଦିବସ ଓ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଦିବସ ଭଳି ଜାତୀୟ ଉତ୍ସବମାନଙ୍କରେ 
ଲୋକାନାଟ୍ୟ, ବିଭିନ୍ନ ମୁଖା ପିନ୍ଧି ସାଂସ୍କତିକ ଓ ଶିଶୁସୁଲଭ କୌତୁ କପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଶୈଳୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବା ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉଛି । 

ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଓ ଦୂରଦର୍ଶନ ଭଳି ଗଣମାଧ୍ଯମ ଗୁଡ଼ିକ ଜରିଆରେ ଆଧୁନିକ 
ନାଟକ ଆଜି ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବୌଦ୍ଧିକ ଚେତନାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟିତ 
ହେଉଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ମଧ୍ଯରେ ଏହି ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ସରଳ ସ୍ଵଭାବ 
ଜୀବନଚିତ୍ରକୁ ମୁହୂ ଉଁକ ପାଇଁ ସେଥ୍‌ରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ଆଧୁନିକ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ କରୁଛନ୍ତି, ଏକଥା ନିଶ୍ଚିତ ସ୍ଵୀକୃତ । ଆମର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍, ସ୍ଵାଭିମାନ, ନିଜସ୍ବ 
ସଂସ୍କୃତିର ଆଲେଖ୍ୟ ବାଢ଼ିବାରେ ଆମେ ଲୋକନାଟକକୁ କେବେ ଏଡେଇ ଦେଇ ପାରିବୁ 
ନାହିଁ । ଏହା ହିଁ ଲୋକନାଟକର ଗୌରବ, ଆଧୁନିକ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଦର୍ଶକ ଲାଗି ନିର୍ମଳ 
ଆନନ୍ଦ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହା ଆମର ଏକ ସହଜ ସାଧ୍ଯ ଅନୁସନ୍ଧାନ । 
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ବିଚିତ୍ରବର୍ଣ୍ଣା ଲୋକନାଟକ : ଏକ ଆକଳନ 
ଡକ୍ଟର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର 


“* ଲୋକ” ଶହର ପ୍ରଥମ ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ଜଗତ ବା ସଂସାର । ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଦେବଲୋକ, 
ପିତୃଲୋକ, ନାଗଲୋକ, ପରଲୋକ ପ୍ରଭୁତି । ଏହାର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅର୍ଥ ମନୁଷ୍ୟ ବା ବ୍ୟକ୍ତି । 
ଯଥା- ଭଲଲୋକ, ମନ୍ଦଲୋକ, ସାଧୁଲୋକ ପ୍ରଭୃତି । ଏହାର ତୃତୀୟ ଅର୍ଥଟି ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଯାହାକି ସମାଜ ବା ସମଷ୍ଟି । ଯଥାଓ ଲୋକ ହିତକର କାର୍ଯ୍ୟ ଲୋକ ପ୍ରଚଳିତ ଶୈଳୀ 
ପ୍ରଭୃତି । ଏଠାରେ ମନୁଷ୍ୟ ସମଷ୍ଟିଗତ, ଅର୍ଥାତ ସଂଘବଦ୍ଧ | 

ବର୍ଭମାନ ସମୟରେ “ଲୋକ” ଶବ୍ଦଟି ବେଶ୍‌ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ! ‘ଲୋକ? 
କହିଲେ ସମାଜର ଶିକ୍ଷା ଓ ରୁଚି ବାହାରେ ଥୁବା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭୌଗୋଳିକ ସୀମାରେ ଆବଦ୍ଧ 
ଗ୍ରାମୀଣ ମାନବ ସମାଜ ଯେଉଁମାନେ କି ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କାର ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ । 
ମାତ୍ର ନଗର ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମାଜ କେବଳ ଅର୍ଥନୀତିକ ଅଗ୍ରସରତା ଓ ଅନଗ୍ରସରତା ଭେଦରେ 
ହିଁ ପରିଚିତ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ସମାଜ ଦ୍ଵୟ ପରସ୍ପର ଉପରେ ଏତେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଯେ 
କୌଣସି ସୃଜନଶୀଳ କଳା ପାଇଁ ଏହାର ଶତକଡ଼ା ହିସାବ ଖୋଜିବା ଅଯୌକ୍ତିକ । 

ନଗର ସଭ୍ୟତା ବା ଶିଳ୍ପ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ସଭ୍ୟତା ସୃଷ୍ଟିର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ନାଟକର ସାମଗ୍ରିକ 
ରୂପ ହିଁ ଥ୍ଲା ଲୋକନାଟକ । ଅବସର ବିନୋଦନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏହି ଗଣକଳାର 
ବିଚିତ୍ରବର୍ଣ୍ଣା ରୂପ ବିଭବ ସ୍ଥାନ ଓ କାଳ ଭେଦରେ ବିବିଧ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଥଲା | 
ନାଟକ ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ‘ଲୋକନାଟକ”ର ସଂଯୋଜନ ବେଶ୍‌ 
ଆଧୁନିକ ମାତ୍ର, ଏହାର ସ୍ଵରୂପଟି ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ । 

ଉନ୍ନତ ନଗର ଜୀବନ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ, ଅର୍ଥନୀତିର ତାରତମ୍ୟ ତଥା ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ବିଭିନ୍ନତା, ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସମାଜକୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛି ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ସମାଜର ବିଶ୍ବସ୍ତ ପ୍ରତିଫଳନ ଭାବରେ ଅଭିଜାତ ତଥା ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ଦ୍ବିଧା ବିଭକ୍ତ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ ରାଜନ୍ୟ ବା ଅଭିଜାତବର୍ଗର ଆଶ୍ରୟରେ ଦରବାର ସାହିତ୍ୟରେ 
ପରିଣତ ହେଉଥ୍‌୍ବା ସମୟରେ ଅନ୍ୟଟି ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଆଶା 
ଆକାଦ୍‌ କ୍ଷାର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ପ୍ରତିଫଳନ ପାଲଟି ଯାଇଛି । ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଚିନ୍ତାରାଜିର ସ୍ଵଭାବ 
ସୁଲଭ ପ୍ରତିଫଳନ ହିଁ ଲୋକନାଟକ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଠାରୁ ହୃଦୟଭାବ ଅଧ୍କ, ଜଣ 
- ଠାରୁ ଗଣ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । କେଉଁ ଭାବରେ କୁହାଗଲା ତାହା ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ, କଂଣ 


କୁହାଗଲା ଚାହା ମୁଖ୍ୟ । କିଏ କହିଲା ସେ ବଡ଼ ନୁହେଁ, କାହା ପାଇଁ କହିଲା ସେ ହିଁ ବରଣୀୟ । 
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ଗୋଟିଏ କଥାରେ କହିଲେ, ସମଷ୍ଚିଗତ ଚିନ୍ତାର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ପ୍ରତିଫଳନ ହିଁ ଲୋକନାଟକ, ଯହିଁରେ 
ଅନୁଭୂତି ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଅନେକ ବେଶୀ । ଏହା ଲୋକସମାଜର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ କରିଥାଏ ଏବଂ 
ଦେଶ କାଳ ପାତ୍ର ସହିତ ସମାଜ ଜୀବନର ମୌଳିକତାକୁ ଧରି ରଖ୍ବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ | 


ଲୋକସାହିତ୍ୟ ପ୍ରାୟତଃ ମୌଖ୍‌କ ଓ ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ଅଜ୍ଞାତ । ଏହାର ଉତ୍ସ ନିରୂପଣ 
ମଧ୍ଯ ସହଜସାଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ସମଷ୍ଟିଗତ ମାନସିକତା ଉପରେ ଏହା ନିର୍ଭର କରେ । ଏହା ବେଗବାନ 
ତଥା ଗତିଶୀଳ । କିନ୍ତୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମାଜର ରୀତିନୀତି ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏହା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଯଥାର୍ଥରେ କୁହାଯାଏ, ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଏକ କାଳ ଅଛି ଯାହାକି ବର୍ଭମାନ 
କାଳ | ଏହାର ସଞ୍ଚରଣ କ୍ଷମତା ଅଧ୍‌୍କ ଓ ଏହା ମୃତ୍ୟୁହୀନ | 


ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଧର୍ମୀୟ ବିଶ୍ବାସକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟି; ମାତ୍ର ଏହା ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ । ଯେଉଁ 
ଲୌକିକ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏଥୁରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ, ସେଗୁଡ଼ିକ ସେହି ସମାଜର 
ପ୍ରୟୋଜନଭିରିକ ବିଶ୍ଵାସରୁ ହିଁ ସଂଜାତ । ଏହାର ମୂଳଭାବ ହିଁ ଲୌକିକ । ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚକ 
ମ୍ୟାଥ୍ୟ୍‌ୁ ଆରନୋଲ୍‌ଡ଼ କୁହନ୍ତି, ˆ କେଉଁ ଜାତି କେତେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାପନ୍ନ ତାହା ଅନୁଭବ 
କରିବାକୁ ହେଲେ, ତାହାର ଜୀବନଧାରା କଥା ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ହେବ | ତାହାର ଆଚରଣ ଓ 
ଅଭ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର କଥା ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ହେବ । ସେ କେଉଁ ସ୍ଵରରେ କଥା କହେ, କେଉଁ 
ସାହିତ୍ୟ ପଢ଼େ, କେଉଁ ଜିନିଷ ତାକୁ ଅଧ୍କ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ, କେଉଁ ଭାବନା ତଥା ଚିନ୍ତାରେ 
ତା'ର ମାନସିକତା ଗଠିତ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ମନଯୋଗ ଦେଇ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ହେବ ।” 
ଲୋକନାଟକ ହେଉଛି ସଂସ୍କୃତିର ମହାପ୍ରବାହର ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିଭୂ । ଏହା ଏତିହ୍ଯ ସମ୍ମତ । 
ଆବୃରି, କଥକତା, ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ ଓ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଧରେ ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ | 


ଭରତଙ୍କର ଚନାଟ୍ଯଶାସ୍ତ୍ରୀ ରେ ଯେଉଁ ଲେ।କବୃ ରାନୁ କରଣ? ଓ 
“ଲୋକୋପଦେଶଜନନଂ” ଭଳି ପଦର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ହୁଏତ ସମଗ୍ର ଭାରତରେ 
ତଜ୍କାଳୀନ ପ୍ରଚଳିତ ଅଗଣିତ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ସୂଚନା ମାତ୍ର । ସହସ୍ରାଧ୍କ ଲୋକନାଟକର 
ଧାରାକୁ ସବିଶେଷ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ହୁଏତ ଭରତଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନ ଥୁଲା । ମାତ୍ର 
ନାଟକ ପାଇଁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ଦାବୀ କରୁଥ୍ବା ଏହି ଆଦି ନାଟ୍ଯୟସମୀକ୍ଷକ ତକ୍କାଳୀନ ନାଟ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାର ବିପୂଳତା ଓ ତା'ର ଭାରସମୃଦି ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ଥ୍‌ଲେ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ | କିନୁ ‘ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର'ରେ ଥ୍ବା ଦଶରୂପକ ଓ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଉପରୂପକ ମଧ୍ଯରେ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର କୌଣସି ବିଶେଷ ବିଭାଗର ଉଲ୍ଲେଖ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକନାଟକର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା ଦେଖାଯାଏ । ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, 
ଛଉ, ପାଟୁଆନାଟ, ଦଶ୍ଡନାଟ, କେଳାକେଲୁଣୀ ନାଟ, ଗୋଟିପୁଅ ନାଟ, ଦେଶୀୟା ନାଟ 
ପ୍ରଭୁତି ଶତାଧ୍କ ଲୋକନାଟକ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରନ୍ତି ! ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଏକ ବିଶୀଳ ପରମ୍ପରା ଭିରି ଉପରେ ମଞ୍ଚ ନାଟକର ଛାୟାଲୋକୀୟ ଜଗତ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
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ହୋଇଥଲା । ମଞ୍ଚ ନାଟକ ତା'ର ସମସ୍ତ ସୀମିତ ପ୍ରଯୋଜନା ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ସଙ୍ଗୀତ ଉପରେ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ ଥୁଲା । କରୁଣ ପରିବେଶ, ଅଛନ୍ତଦୃନ୍ଦ୍ରର ରୂପାୟନ, ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରର ଆଭାସ ବା ବିଶିଷ୍ଟ 
ଭାବପ୍ରକାଶ ସମୟରେ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଥ୍‌୍ଲା ! ଏଗୁଡ଼ିକ ଚରିତ୍ରାନୁସାରୀ ତଥା 
ପ୍ରସଙ୍ଗାନୁସାରୀ ଥୁଲା, ମାତ୍ର ଲୋକ ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ଥ୍ଲା । ନାଟକର ବିଶେଷ ପ୍ରୟୋଜନ 
ପାଇଁ ନୁହେଁ ବରଂ ଦର୍ଶକର ପ୍ରୟୋଜନ ପାଇଁ ନାଟକରେ ସଙ୍ଗୀତ ସନ୍ମିବିଷ୍ଟ ହେଉଥଲା । 


ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତାର ଅଗ୍ରଗତି, ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରର ଶଙ୍କାକୁଳ ଜୀବନ ମନୁଷ୍ଯକୁ 
ଚିନ୍ତାଶୀଳ କଲା ! ତା'ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସ୍ପର୍ଶରେ ସମଗ୍ର ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଭାବିତ ହେଲା | ଏହି ସାହିତ୍ୟ 
ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵବଵୋଧ ନିର୍ବାହ କଲା ସତ୍ୟ ମାତ୍ର ତା'ର ସ୍ଵାଭାବିକତା ବ୍ୟାହତ ହେଲା । 
ସୃଷ୍ଟିଠାରୁ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସିଦ୍ଧି ହିଁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହେଲା । ଏହିଭଳି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ବିଶ୍ବ 
ନାଟକର ସମକକ୍ଷ ହେବା ପାଇଁ ସ୍ଥର୍ଦିତ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଥ୍‌ଲା | ନାଟକରେ ମଞ୍ଚ ମୂଲ୍ୟ ଠାରୁ 
ସାହିତିୟକ ମୂଲ୍ୟ ଅଧ୍କ ହେଲା । ନାଟକ ଜନଜୀବନର ବିଶ୍ବସ୍ତ ରୂପାୟନ ନ ହୋଇ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଜୀବନର ହାହତାଶର ରୂପକାର ପାଲଟିଗଲା | ସମାଜ ସମସ୍ୟା ଠାରୁ ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ସମସ୍ୟାର 
ପ୍ରତିଫଳନ ନାଟକରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହେଲା । ନାଟକ ହୃଦୟଗ୍ରାହ୍ୟ ନ ହୋଇ ବୃଦ୍ିଗ୍ରାହ୍ୟ 
ହେଲା । ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗରେ ତାହା ଅନେକ ସମୟରେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ମଧ୍ଯ ହେଲା, ନାଟକରେ 
ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ଥାନରେ ଆବାହ ସଙ୍ଗୀତ ବା ଯନ୍ତ୍ର ସଂଗୀତ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ସର୍ବୋପରି ଏହା 
ସାଧାରଣ ଜନତାର ଆନ୍ତରିକତାକୁ ଧରି ରଖ୍ବାକୁ ଅସମର୍ଥ ହେଲା | ରୀତିକାଳୀନ ଦରବାରୀ 
କାବ୍ୟ ଭଳି ଗଣକଳା ନାଟକ ମଧ୍ଯ ବୁଵ୍ଧିଦୀପ୍ର ତଥା ବିଚାରଶୀଳ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା 
ରଖ୍ଲା ! ସାଧାରଣ ଜନତା ନାଟକ ଦିଗରୁ ମୁହଁ ଫେରାଇ ନେଲା ! ଓଡ଼ିଶାର ବ୍ୟବସାୟୀ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚମାନେ ଏ ଧରଣର ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବା ପାଇଁ ଦୃଢ଼ ପଦକ୍ଷେପ 
ନେଲେ ନାହିଁ । ମଞ୍ଚର ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ସମୟରେ ସିନେମା, ରେଡ଼ିଓ, ଟେଲିଭିଜନ ପ୍ରଭୃତି 
ମନୋରଞ୍ଜନ ସାଧନ ଭାବରେ ଜନତାର ଅବସର ବିନୋଦନରେ ସାହାଯ୍ୟ କଲେ । ଫଳରେ 
ଯେଉଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରତିଦିନ ତିନିଟି ଶୋ” ନାଟକ କରୁଥ୍ବା ଏକାଧ୍କ ପେଷାଦାର ଗୋଷ୍ଠୀ 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠାଲାଭ କରିଥଲେ, ସେହିଠାରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଗୁଡ଼ିକର ପାଦପ୍ରଦୀପ 
ନିର୍ବାପିତ ହେଲା । ଜାତୀୟ ଜୀବନର ସବୁ ଦର୍ପଣରେ ନିଜ ମୁହଁ ଦେଖ୍ବାର ସୁଯୋଗରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକ ବଞ୍ଚତ ହେଲେ ! 


ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନୟରେ ଦର୍ଶକ ଆଶାନୁରୂପ ଆଗ୍ରହ ଦେଖାଉ 
ନ ଥଲେ | ଯେଉଁ କେତେକ ମୁ୍ଚିମେୟ ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତି ମାନସମନ୍ତ୍ରନ ପାଇଁ ଏ ଧରଣର 
ନାଟକ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ, ସେମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଥୁଲା ମୁଷ୍ଟିମେୟ । ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଗ୍ରାହକତା 
ଭିତରେ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ସାର୍ଥକ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ମଞ୍ଚ ତିଷ୍ଠି ରହିବା ସମ୍ଭବ ନ ଥ୍ଲା। 
ଏଭଳି ଏକ ଉଦାସ ମୁହୂର୍ରରେ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଲୋକନାଟକର ସାର୍ବଜନୀନତା, 
ସାଙ୍ଗୀତିକତା ତଥା ସ୍ଵାଭାବିକତାକୁ ସ୍ମରଣ କରିଥ୍ଲେ ଓ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଭାବରେ ଆଧୁନିକ 
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ନାଟକର ଗତିପଥରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ପୁନଃ ସଂଯୋଜନ କରିଥଲେ । ବୌଦ୍ଧିକ 
ସଂଳାପ ସହିତ ଲୋକ ସଂଗୀତର ସଂଯୋଗକୁ ଏକ ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଠି ଭାବରେ ନୁହେଁ ବରଂ 
ଏକ ପରୀକ୍ଷା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥ୍‌୍ଲା | ଏହି ପରୀକ୍ଷାରେ ପ୍ରତିଥର କିଛି ନୂତନ ଫଳ 
ଲାଭ ହୋଇଥଲା ଯାହାକି ଥ୍ଲା ନାଟ୍ୟଧର୍ମିତା । ଏହି ନାଟ୍ୟଧର୍ମିତାକୁ ବିଚିତ୍ରବର୍ଣ୍ଣ ବିଭା ମଣ୍ଡିତ 
କରି ଆଧୁନିକ ନାଟକର ସକିସ୍ଥ ଉତ୍ତରିତ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଏତେ ଗତିଶୀଳ | ଏହା ଫଳରେ ଏହି 
ଚଳନ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵାଭାବିକ, ସହଜ ତଥା ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ହେଲା । ଏହାର 
ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଓ ପାରମ୍ପରିକବାଦୀ ଯନ୍ତ୍ରର ସଂଯୋଗ କିଛି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆକ୍ଷ୍ଠ କରିବା ପାଇଁ 
ସମର୍ଥ ହେଲା । ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତତା ମଧ୍ୟ ଏହାକୁ ଏକ ନୂତନ ଭାବସମୃତି 
ଦେବାରେ ସକ୍ଷମ ହେଲା । ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ପ୍ରଯୋଜନା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ 
ନ ଥ୍ଲା। ଏହାର ସଂଚରଣଶୀଳତା ହିଁ ଲୋକପ୍ରିୟତା ବୃଦିର ସହାୟକ ହେଲା । ମଞ୍ଚ 
କୌଶଳରେ ସାରଲ୍ଯ ତଥା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏକମୁଖୀନତା ଏହାକୁ ବିଷୟାନୁ ସାରୀ ତଥା 
ପରିଣତିମୁଖୀ କରିଦେଲା । ଏସବୁ ନାଟକରେ ପ୍ରସ୍ତାବନା ଦୃଶ୍ୟ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟକ 
ତଥା ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଦଭ୍ଡନାଟ ପ୍ରଭୃତି ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଢଙ୍ଗରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଗଲା । ସଂଳାପ ଠାରୁ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଅଧ୍କ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଚରିତ୍ରମାନେ ନିଜ 
ନିଜର ଅଭିନୟ ଦକ୍ଷତାର ଉପଯୋଗ କରିପାରିଲେ !। 

ପ୍ରାଚୀନ ଗୀତିନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ, କୃଷ୍ଣ 
ପ୍ରସାଦ ବସ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭଳି ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରତିଭାଙ୍କର ଗୀତିନାଟ୍ୟର ସୁଲଳିତ ସ୍ଵର 
ସଂଯୋଜନାରେ ମୃତକଳ୍ପ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ନୂତନ ପ୍ରାଣସ୍ଥନ୍ଦନ ଅନୁଭୂତ ହେଲା | 

ଏହି ପ୍ରୟାସର ପ୍ରଥମ ସାହିତ୍ୟିକ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଲା ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର 
ମହାନାଟକ” ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କର ‘କାଠଘୋଡ଼ା' ନାଟକରେ | ପୂର୍ବରୁ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର 
ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ”ରେ ଏହାର ସୂଚନା ମାତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଥଲା | ସମୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମହାନାଟକ” 
ପ୍ରଥମ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ “କାଠଘୋଡ଼ା' ବହୁଳ ଭାବରେ ଆଲୋଚିତ ହେଲା ଓ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପୁନରୁଦଵବର୍ଭନ ଘଟିଲା ! 

ଏହିଭଳି ଏକ ନୂତନ ପରମ୍ପରାର ଅୟମାରମ୍ଭ ସମୟରେ ଜାତୀୟ ନାଟକ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ (ଏ.5.D) ବିଭିନ ଜାତୀୟ ସ୍ତରୀୟ ନାଟ୍ୟ ବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 
ସ୍ଥାପନ କଲେ ! ଲକ୍ଷ୍ଲୌ, ଭେ।ପାଳ ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରତିଶ୍ରିତ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କରୁ 
ନାଟ୍ୟକାର, ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଲିମପ୍ରାପ୍ତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ତଥା ଅଭିନେତା 
ଅଭି ନେତ୍ରୀମାନେ ନାଟକ ବିଷୟ ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ବସ୍ତ ଦୃ ଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ 
ଦେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ ! ଫଳରେ ସାଧାରଣ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ବଳିତ ନାଟକଟି ମଧ୍ଯ 
ସୂନିର୍ଦଦେଶନ। ପାଇ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇପାରିଲା । 
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ମିଥ୍‌ ସମ୍ବଳିତ ଆଧୁନିକ ନାଟକଟୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରାଣଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ 
ଦେଖାଗଲା । ରାଜନୈତିକ ସମାଲୋଚନାମୂଳକ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ସାଙ୍ଗୀତିକ ସଂଳାପ 
ଖଞ୍ଜି ଦିଆଗଲା । ଫଳରେ ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟଙ୍ଗାମମକ ନାଟକଟି ମଧ୍ଯ ନୂତନ ଭାବସମୃି 
ଲାଭ କରିପାରିଲା । ଅଭିନେତାମାନେ ଏକାଧ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ 
ବେଶ ପୋଷାକରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀତ। ଦେଖାଦେଲ।। ଫଳରେ ଦର୍ଶକ 
ଅଭିନେତାଗଣଙ୍କର ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଠ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ | ତେଣୁ କେବଳ 
ସଂଳାପ କଥନ ଶୈଳୀ ଓ ତହିଁରେ ଆନ୍ତରିକତା ହିଁ ହେଲା ନାଟକର ସଫଳତାର ମାପକାଠି । 
ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଲୋକସଂଗୀତ ତଥା ବାଦ୍ୟର ସମନ୍ସୟ ଫଳରେ ଏହାର ପରିଧ୍‌ ବିସ୍ତୃତ 
ହେଲା ଓ ଏହା ବିବିଧ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ବିବିଧ ଭାବରେ ସ୍ଥର୍ଶ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହେଲା | କୃଷି 
ସଭ୍ୟତା ମଧ୍ଯରେ ଯାନ୍ତିକତାର ପ୍ରବେଶ କିଭଳି ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ଜୀବନଧାରାକୁ ପରିବର୍ରିତ 
କରି ଦେଉଛି, କିଭଳି ପାରମ୍ପରିକ ବିଶ୍ଵାସର ସେତୃ ଭୁଷୁଡ଼ି ପଡ଼ୁଛି, ରାଜନୀତି କଳୁଷିତ 
ବାତାବରଣ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ପବିତ୍ରତାକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦେଉଛି, ପାରିବାରିକ ଜୀବନର 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଏକାନ୍ନବର୍ତୀ ପରିବାର ଧସି ଯାଉଥ୍ବାର 
ଚିତ୍ର ଏ ଧରଣର ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ ହେଉଛି । 


ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ ହେଉ ନାହିଁ ଅଥଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ନଷ୍ଟ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଏହିଭଳି ଏକ ଅସମୟରେ ଲୋକଧର୍ମୀ ନାଟକ ନିଜର ଏକ ଆକ୍ଷରିକ ଉଦ୍ୟମ 
ନେଇ ଗୋଟାଏ ଜାତିକୁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେବା ପାଇଁ ଯତ୍ନଶୀଳ ହେଉଛି । ଏହାର ସାଂଗୀତିକ 
ମୂଲ୍ଯ ଦର୍ଶକକୁ ଏକ ବୃହତ୍ତର ବାସ୍ତବିକତୀ ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇଥାଏ ! ଏହା କଳ୍ପନାଶକ୍ତିକୁ 
ଆହୁରି ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ କରିପାରେ । ଏହାର ଚରିତ୍ରମାନେ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷ ନୁହଁନ୍ତି ବା 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ କରନ୍ତି ନାହିଁ; ବରଂ ଗୋଟିଏ ନାଟକରେ ବିଭିନ୍ନ ଭୂମିକା 
ତୁଲାଇବାର ଅବସରରେ ଏମାନେ ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ରୂପକାର ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତି 

ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ ଏହି ନାଟକକୁ ମୁକ୍ତଧାରୀର ନାଟକ 
କୁହାଯାଇପାରେ, ଯାହାକି ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ତଥା ନାଟ୍ୟଂ“ସମାଲୋଚକ 
ବାଦଲ ସରକାରଙ୍କର ଆର୍ଡ ଥ୍ଏଟର୍‌? ବା ତୃତୀୟ ନାଟ୍ୟଧାରା । ଏଥ୍‌ରେ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ 
ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ଯଥା, ମଞ୍ଚର କୌଣସି ସାଜସଜ଼ା 
ବ୍ୟତୀତ ମଧ୍ଯ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଭାବସାଦୃଶ୍ୟ ବ୍ୟାହତ ହୁଏ ନାହିଁ । ସାଧାରଣତଃ ଏଥ୍‌ରେ ଗୌଣ 


କଥାବସ୍ତୁ ନ ଥ୍ବାରୁ ଏହା ନିଦଦଷ୍ଠ ଗତିପଥରେ ସହଜରେ ପରିଣତି ମୁଖର ହୁଏ । ସ୍ଵାଭାବିକତା 
ଏହାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 


ନାଟକକୁ ଜୀବନବେଦ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରୁଥୁବା ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିବଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ସୌଖୀନ ମଞ୍ଚ ଜରିଆରେ ଏହି ନୂତନ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୀତ କରାଇଲେ | କାରଣ ସ୍ଥାୟୀ 
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ମଞ୍ଚର ଅଭାବରେ ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଶିଥ୍ଳତା ଦେଖାଯାଉଥ୍ଲା ତାହା ଏହି 
ସୌଖୀନ କଳାକାରମାନଙ୍କର ଗଣକଳା ପ୍ରତି ଆନ୍ତରିକତା ପାଇଁ ଅନେକାଂଶରେ ଦୂରୀଭୂତ 
ହୋଇପାରିଲା । ଯଦିଚ ଅର୍ଥାଭାବ ସେମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହର ବାଧକ ହୋଇଥଲା ତଥାପି ନାଟକ 
ପ୍ରତି ଆନ୍ତରିକତା ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିକର୍ମକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିଥ୍‌ଲା | 


ଏହିପରି ଲୋକଧର୍ମୀ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଗଣ କଳା ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭର ପ୍ରୟାସକୁ 
ସରକାରୀ ତଥା ବେସରକାରୀ ସ୍ତରରେ ଉତ୍ସାହିତ କରାଗଲା | ରାଜ୍ୟ ତଥା କେନ୍ଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତ 
ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ତରଫରୁ ବିଭିନ୍ନ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା କରାଯାଇ ପୁରସ୍କାର ମାଧ୍ଯମରେ 
ନାଟକ ରଚନାକୁ ଅଗ୍ରାଧ୍କାର ଦିଆଗଲା | କିନ୍ତୁ ଏତିକି ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଜାତୀୟ ମଞ୍ଚର ଅଭିବ୍ରଦିରେ 
ସହାୟକ ହେଲା ନାହିଁ । ତେଣୁ ଅନେକ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥାୟ ଯଥା ରାଉରକେଲା 
କଲଚରାଲ୍‌ ଏକାଡେମୀ, ଢେଙ୍କାନାଳ ଶିଳ୍ପୀ, ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ବି” ଗୁପ୍‌, ବାଲେଶ୍ବରର ବିନ୍ଦୁ ଓ 
ବଳୟ, କେଉଁଝ୍‌ରର କାସାଣଞ୍ଡା କ୍ଲବ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତିବର୍ଷ ନାଟକ ଉତ୍ସବମାନ ଅନୁଷ୍ମିତ କରାଇ 
ନୂତନ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଲେ । ଉଚ୍ଚମାନର ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଇଲେ । ତେବେ ନୂତନ ପୀଢ଼ିର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକନାଟକର 
ସରସ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗରେ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ମନୋନିବେଶ କଲେ । 

ଆଜି 'ଲୋକନାଟକଂର ଅର୍ଥ ସଙ୍କୋଚନ ନୁହେଁ ବରଂ ଅର୍ଥ ବିସ୍ତାର ଘଟିଛି । ଏହା 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅନଗ୍ରସର ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ରହି ନାହିଁ ବରଂ ସେହି ଲୋକବିଭାବକୁ ପ୍ରଶସ୍ତ 
ଜୀବନଯାତ୍ରାର ପ୍ରଣାଳୀରେ ସମୀକୃତ କରି ଦେଇଛି | ପରୀକ୍ଷା ନାମରେ ଏହା ଦୃର୍ବୋଦଧ୍ଯତାକୁ 
ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଇ ନାହିଁ ବରଂ ଅଧ୍କ ସଞ୍ଚରଣକ୍ଷମ (୯୦୩mUi୯ative) ହୋଇଛି | ଦର୍ଶକର 
ପ୍ରୟୋଜନ ପାଇଁ ନୁହେଁ ବରଂ ନାଟକର ପ୍ରୟୋଜନ ପାଇଁ ଲୋକଧର୍ମୀ ସଂଗୀତ ସଂଯୋଜିତ 
ହୋଇଛି । ପାରମ୍ପରିକ ଜୀବନବୋଧର ନବ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଭିରିରେ ଗଣସମସ୍ୟାର ଉପସ୍ଥାପନ 
ହିଁ ହୋଇଛି ନାଟକର ଉଦେଶ୍ୟ । 

ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମନୋରଞ୍ଜନର ସୀଧନମାନଙ୍କ ସହିତ ପ୍ରତିଯୋଗିତା କରିବା ଭିତରେ 
ନାଟକ ମାନସ ମନ୍ଷନ କରିବା ପାଇଁ ସାମର୍ଥ୍ୟ ସଞ୍ଚୟ କରିପାରିଛି । ଏକ ସୁସ୍ଥ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଦୃଷ୍ଟିର ମତ ରଖୁଛି ଓ ନୂତନ ଜୀବନ ବୋଧର ବଳୟକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ କରିବାର ଶୁଭଦ୍ଧ ଷ୍ଟି 
ରଖୁଛି । ଯଦି ଗୋଟିଏ ଜାତି ତା'ର ନାଟକକୁ ନେଇ ପରିଚିତ ହୋଇପାରେ ତେବେ 
ଲୋକଧର୍ମୀ ନାଟକ ହିଁ ଏ ଧରଣର ଆମ୍ବମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିବ, 
ଏଭଳି ଆଶା କରିବା ଅଯୌଚ୍ତିକ ନୁହେଁ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ନାଟକ - ଏକ ଅସ୍ଯୟନ 


ଡକ୍ଟର ସଂଧ୍ୟାରାଣୀ ସିଂହ 


ଲୋକନାଟ୍ୟ ସ୍ଵଭାବତଃ ସରଳ ଓ ସ୍ଵତଃସ୍ତୁରଁ । ଏଥ୍‌ରେ ଅସ୍ବାଭାବିକତା ଓ 
ଅପ୍ରାକୃତିକତା ପ୍ରାୟ ନ ଥାଏ । ଭରତ ମୁନି ନିଜ ମୁଖରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଯେ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବେ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ କଥାକୁ ଅଂଗୀଭୂତ କରି ଲୋକନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । 

*“ଯୋୟଂ ସ୍ଵଭାବୋ ଲୋକସ୍ୟ ସୁଖଦୁଃଖ ସମନ୍ତିତଃ ! 
ସେଙ୍ଗାଦ୍ୟଭିନୟୋ ପେତୋ ନାଟ୍ୟମିତ୍ୟଭିଧାୟତେ । 

— ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ଟର ଭରତମୁନି, ୧୯/୧୪୪ 
ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ କରିବାକୁ ଗଲେ ନାଟକରେ ଲୌକିକତା ବା ଯଥାର୍ଥବାଦିତା ମଧ୍ଯ 
ପରିପ୍ରକାଶ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । ଏଥ୍‌ରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ୟ ବିଭାବ ହେଲା “ସୁଖଦୁଃଖ” ବା 
ଭାବାତ୍ମକତା; ବୌଦିକ ପନ୍ତାରେ ପ୍ରକାଶ ନ କରି ମଣିଷର ସାଧାରଣ ଦୁଃଖସୁଖ ବା ଭଲମନ୍ଦକୁ 
ସରଳ ମାର୍ଗରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା । ଲୋକ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ବିଭାବ ହେଲା ଅଭିନୟ-ନିପୁଣତା । 
ଅଭିନୟର କଳାନିପୁଣତା ନ ଥ୍‌ଲେ ଲୋକ ନାଟକ ଦଫ୍ରଟି ପାରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ “ନାଟକ 
ହେଉଛି ସେହି କାବ୍ୟ ଯାହା ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ, ଅଙ୍ଗ ସଞ୍ଚାଳନ ଓ ଘଟଣା ପରିବେଷଣ ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଅଭିନୟ ଉପରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ନିର୍ଭର କରେ ।” ? ( ୧) 

ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟତ୍ତ୍ଵବିଦ୍ବ ଭରତଙ୍କ ପରିଭାଷା ସହ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରକ୍ଷା କରି ବିଖ୍ୟାତ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟତତ୍ଵବିଦ୍୍‌ ରୂପେ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ ( ଖୀ.ପୂ ୩୮୪ ରେ ଜନ୍ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ)ଙ୍କର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠକୃତି ହେଉଛି ‘ପୋଏଟିକ୍ସଂ | କିନ୍ତୁ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ୍‌ଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ତ ନାଟ୍ୟତନ୍ତର ନୁହେଁ, ପରନ୍ତୁ 
ଏହା କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ର ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ । 

“ବେଦ” ଯୁଗକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଲେ ରାମାୟଣରେ ବାଲ୍ପୀକି ନାଟ୍ଯକଳା ବିସ୍ତାର ଲାଭ 
କରିଥ୍ବାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଅଛନ୍ତି । ଗଣିକା ଓ ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ ଅଯୋଧା ରାଜ୍ୟରେ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଉନ୍ନତିକର 
ଉତ୍ସବମାନଙ୍କରେ ଯୋଗ ଦେଉଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ମହର୍ଷି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । ଦଶରଥଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ 
ଭରତ ରାମଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଦୁଃସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍‌ ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇ ପଡ଼ିବାକୁ ତାଙ୍କର ମନ ଭୁଲାଇବା 
ଲାଗି ନୃତ୍ୟ-ନାଟିକାଦିର ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇଥ୍‌ବା କଥା ‘ରାମାୟଣରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି । ( ୨) 


୧। ଡଃ ରତ୍ନାକର ଚଇନି ¬ ‘ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରର ଉତ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ” ପୃ ୪୩ 
୨। ବାଲ୍ମୀକି - ˆ ବାଦୟନ୍ତି ତଦ୍ଯା ଶାନ୍ତିଂ ଲାସ୍ଯୟନ୍ତ୍ୟପି ଚାପରେ । 


ନାଟକାନ୍ୟପରେ ସାହୁହାସ୍ୟାନି ବିବିଧାନିଚ ।”” — ଅଯୋଧାକାଣ୍ଡ - ୬୯/୪। 
୫୬ 
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‘ବେଦଂରୁ ‘ଉପନିଷଦ ଓ ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୁରାଣର ସୃଷ୍ଟି । ମହାପୁରାଣ ଗୁଡ଼ିକ ପୌରାଣିକ 
କଥା ଓ କାହାଣୀ ଏବଂ ବୀରତ୍ନ ପୃ୍ଠ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ରଚିତ । ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇଟି ଦୃଷ୍ଟି 
କୋଣରୁ ନାଟକ ପାଇଁ ପୁରାଣରୁ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରଥମତଃ ଧର୍ମୀୟ ବା 
ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ । ମଣିଷ କେବଳ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ହିଁ ଡ଼ରେ । ଏଶ୍ଵବରୀୟ ଶକ୍ତିର ମହିମା 
ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରିବାକୁ ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ା ସବୁବେଳେ ଚିନ୍ତା କରେ । ତେଣୁ ଲଶ୍ଵରଙ୍କ ଉପରେ ଆସ୍ଥା 
ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ବା ଧାର୍ମିକ ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହି ନାଟକ ଆଦୃତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରେ 
ନାଟକୀୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଦେବ ଚରିତ୍ର ଓ ମାନବେତର ଦୈତ୍ୟ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଓଡ଼ିଶାର ‘ରାମ ଲୀଳା! ଓ କୃଷ୍ଣ ଲୀଳା” ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ । ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର 
‘କଂସବଧ' , ‘ରାମାଭିଷେକ” , ଗଜପତି ପଦ୍ମନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କ “ଶ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକ”, ଅଦ୍ବଵୈତ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର “ନରଦେବତା? ପ୍ରଭୁତି ଏହାର ଉଦାହରଣ । 


ପାର୍ାତ୍ୟ ଜଗତରେ ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ୮ମିଷ୍ଟି” ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରାଚୀନ । ନୂତନ ଟେଷ୍ଟାମେଣ୍ଟର ବିଭିନ୍ନ କାହାଣୀ ଓ ଉପାଖ୍ୟାନ, ତ୍ରୟୋଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା 'ମିରାକୁ ? ନାଟକରେ ସାଧୁସନଛ ଓ ଶହୀଦମାନଙ୍କ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ, 
ଅଲୌକିକ କାହାଣୀମାନ ଲିଖ୍ତ ହୋଇ ଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ | 

ପୁରାଣକୁ ମୂଳଭିତ୍ତି କରି କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଥ୍ବା ନାଟକର ହୁଏତ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ମୂଲ୍ୟ 
ଏତେ ଅଧ୍କ ନ ଥାଇ ପାରେ, ମାତ୍ର ଘଟଣାବଳୀର ଆକସ୍ମି କତା ତଥା ଉତ୍ଵଥାନ ପତନରେ 
ସମଗ୍ର କାହାଣୀଟିର ଚମକ୍ରାରିତା ଓ ସଂଘାତ ଦର୍ଶକ ମନରେ ଉସ୍ପ୍କତା ଯୋଗାଇ ଥାଏ ଏବଂ 
ଏଇଥ୍‌ରୁ ହିଁ ଲୋକନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଅଛି । 

ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ କାଳିଦାସଙ୍କର ବବିକ୍ରମୋର୍ବଶୀୟ” ଓ ‘ଅଭିଜ୍ଞାନଶକୁନ୍ତଳ? ନାଟକ | 
ଏଥ୍‌ରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଅପେକ୍ଷା ପୌରାଣିକ ନାଟ୍ୟ ଗୁଣ ହିଁ କବିଙ୍କୁ ନାଟକ ରଚନା 
କରିବାକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଥ୍ଲା । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କର 'କୀଚକ 
ବଧ”, କୀରଉଁବୀର୍ଯ୍ୟ ସଂହାର! , ଦଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର ଉରୁଭଙ୍ଗ' ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକର 
ଗୁଣାତ୍ମକ ମାନ ଅତୁଳନୀୟ ଅଟେ । 

“ରାମାୟଣ'ଠାରୁ ‘ମହାଭାରତ ଅର୍ବାଚୀନ | ‘ମହାଭାରତ”ରେ ନାଟ୍ୟ ତଥା 
ନୃତ୍ୟଗୀତର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର କଥା ଲିଖ୍ତ ହୋଇଛି । ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧର ପ୍ରଧାନ 
ସୃତ୍ରଧାର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନଟବର, ନଟିଆ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି, ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହିତ ମିଶି 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଯେଉଁ ନାଟ କରୁ ଥ୍ଲେ ତାହାକୁ ରାସଲୀଳା”, ‘ର।ସ-ନାଟ” ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଥାଏ । କୃଷ୍ଣ ଦ୍ବୈପାୟନ ବ୍ୟାସ ‘ମହାଭାରତ 'ର ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ନାଟ୍ୟକଳା ବା 
ନାଟକ ବିଷୟରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରି ଅଛନ୍ତି, ଯଥା ¬ 

“ଗରାୟନ୍‌ ନୃତ୍ୟନ୍‌ ବାଦୟଂଶ୍ଚ ଦେବ ଯାନୀମ୍‌ ଷୟତଵ ।” 

— ଆଦିପର୍ବ ¬ ୬୭/୨୪ 
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“ ଗ୍ରୀତ ବାଦିତ୍ର କୃଶଳା ସାମ୍ୟ ତାଳ ବିଶାରଦାଃ” ' ¬ ସଭାପର୍ବ ୪/୩୮ 
“ ବାଦିତ୍ରାଣିଚ ସର୍ବାଣି ଗୀତଂ ମଧୁର ସ୍ଵନମ୍‌ ।” ' -ଉଦ୍‌ଯୋଗ ପର୍ବ - ୧୧/୧୪ 
“ ଚୌରାଶ୍ଚା ନ୍ୟୋନୃତ୍ୟଶ୍ଚାନ୍ୟେ ତଥାନ୍ୟେ ନଟ ନର୍କାଃ । 

— ଅନୁଶାସନ ପର୍ବ - ୩୩/୧୨ 
ଏହି ଭଳି ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | ଅର୍ଦୁନ ବୃହନଳା ରୂପରେ ବିରାଟ-ରାଜକନ୍ୟା 
ଉତ୍ତରାଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଶିଖାଉଥ୍‌ଲେ | ତେଣୁ ସେ ଯୁଗରେ ରାଜବଂଶୀ ଲୋକେ ମଧ୍ଯ ଉଭୟ 
ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ ବିଦ୍ୟାରେ ପ୍ରବୀଣ ଥୁଲେ । 

ଖ୍ରୀ.ପୂ. ଦୁଇ ଶହ ବର୍ଷ ବେଳକୁ ‘ହରିବଂଶ? ମୂଳ ‘ମହାଭାରତରେ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । 
ଏଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା ‘କୋବେର-ରମ୍ଭାଭିସାର? ( ୧) ନାଟକ ଅଭିନୟ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଭାରତୀୟ 
ନାଟ୍ୟକଳାର ପ୍ରମାଣ ଦିଏ । ବଜ୍ରନାଭ ନାମକ ଦୈତ୍ୟକୁ ବିନାଶ କରିବାକୁ କୃଷ୍ଣପୁତ୍ର ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ 
ଓ ଶାମ୍ଭ ନାୟକ ଓ ବିଦୂଷକ ରୂପେ ଅଭିନୟ କରି ଏହି ନାଟକ ବଜ୍ଜନାଭର ରାଜ୍ୟରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ତାହାକୁ ନିକର ବଶ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥୁଲେ । ପାଣିନିଙ୍କ ସମୟ 
ଖ୍ମୀ.ପୂ. ଅଷ୍ଟମ ଶତାହ୍ଦୀ । ପାଣିନୀଙ୍କ ବ୍ୟାକରଣରେ ବାଳିବଧ” ଓ ‘କଂସବଧ” ନାଟକର 
ସୂଚନା ମିଳେ ।( ୨) କୌଟିଲ୍ୟଙ୍କ ‘ଅର୍ଥଶାସ୍ତ୍ର ର ରଚନା ସମୟ ଖ୍ରୀ.ପୂ. ତୃତୀୟ ଶତାବ୍ଦୀ 
ଏଥ୍‌ରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ବିଷୟରେ ବହୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ତଥ୍ୟ ମିଳେ । ଯଥା ¬ “ଏତେନ ନଟ- 
ନର୍ର୍କ-ଗାୟକ - ବାଦକ - ବାଗ୍ଜୀବନ - କୁଶୀଲବ - ପୃବକ - ସୌଭିକ - ଚାରଣାକାଂ 
ସ୍ତ୍ରୀ ବ୍ୟବହାରିଣାଂ ସ୍ତୀୟୋ ଗୃଢ଼ା ଜୀବାଶ୍ଚବ୍ୟାଖ୍ୟାତଃ ତେଷାଂ ତୁର୍ଯ୍ୟକାଗନ୍ତୁକଂ ପଞ୍ଚପଣଂ 
ପ୍ରେକ୍ଷା ବେତନଂ ଦଦ୍ୟାତଵ ।”? (ଅର୍ଥଶାସ୍ତ ୨୭ ଅ/୩୮-୩୯) 

ଅର୍ଥାତଵ, “ନଟ ବା ଅଭିନେତା, ନରଁକ, ଗାୟକ, ବାଦକ, ବାଗ୍ଜୀବୀ ବା କଥକ, 
କୁଶୀଲବ ( ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ) , ପ୍ବକ ବା ଦଉଡ଼ି ଉପରେ ଚଢ଼ି ଖେଳ ଦେଖାଇବା 
ବ୍ୟକ୍ତି, ସୌଭିକ ବା ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ, ଚାରଣ ତଥା ଅନ୍ଯ ଯେ କେହି ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଜୀବିକା ଉପାଜନ କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ଏବଂ ଲୁକ୍‌ କାୟିତ ଭାବରେ ବ୍ୟଭିଚାର 
ଦ୍ଵାରା ଜୀବିକାର୍ଜନ କରୁଥ୍‌ବା ସ୍ତୀ ମାନେ ମଧ୍ଯ ଗଣିକା ସଦଶ ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ସମସ୍ତ 
ନିୟମ ପାଳନ କରିବା ଉଚିତ୍‌ ।”? 

ଅର୍ଥଶାସ୍ପ' ଗ୍ରଛ୍ଧରେ ଆଉ ଠାଏ କୌଟିଲ୍ୟ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି ଯେ, ଯିଏ ଚାନ୍ଦା ଦେବ ନାହିଁ, 
ସେ କିମ୍ବା ତା'ର ପରିବାରର ଲୋକେ ନାଟକ ଦେଖ୍ବାରୁ ବଂଚିତ ହେବେ । 

ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ଦ୍ବିତୀୟ ଶତକର ଲେଖକ ପତଞ୍ଜଳି ମହାଭାଷ୍ୟ'ର ସ୍ଷ୍ଟା । ‘ମହାଭାଷ୍ୟ”ରେ 
ତଜ୍କାଳୀନ ଭାରତୀୟ ନାଟକ ବିଷୟରେ ବହୁତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ପାତଞ୍ଜଳିଙ୍କ 
୧। ଧୀରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ ¬ ‘ଭାରତୀୟ ନୃତ୍ୟକଳା ପୃ ୨୧ 
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ଅନୁଯାୟୀ ଶୋଭାନିକମାନେ କଂସବଧରେ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ କିଏ କଂସଙ୍କ 
ଅନୁଚର ଓ କିଏ କୃଷ୍ଣ-ବାସୁଦେବଙ୍କ ଅନୁଚର ନିଜକୁ ଅଲଗା ଚିହ୍ନାଇବାକୁ ଶୋଭାନିକ ବା 
ବ୍ୟୋମିକ ବା ଅଭିନେତାମାନେ ମୁହଁରେ କେହି କଳା ଓ କେହି ଲାଲ ଏହିପରି ଅଲଗା 
ଅଲଗା ବର୍ଣ୍ଣରେ ରଙ୍ଗ ବୋଳିଥାନ୍ତି “× × × ଆତସ୍ତସତୋ ବ୍ୟାମିଶ୍ରାଃ ହି ଦୃଶ୍ୟନ୍ତେ - 
କେଚିତଵ କଂସଭକ୍ତା ଭବନ୍ତି, କେଚିତ୍ଵ ବାସୁଦେବ ଭକ୍ତା ବର୍ଣ୍ଣାନ୍ୟତ୍ଵମପି ଖଳ୍ପପି ପୁଷ୍ଯନ୍ତି - 
କେଚିତବ କାଳମୁଖା ଭବନ୍ଧି କେଚିତ୍‌ ରକ୍ତମୁଖା ।” ? (—“ମହାଭାଷ୍ୟ” - ୩/୧ - ୨୬ ସୃତ୍ର) 

ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ଦ୍ବିତୀୟ ଶତକର ମନୀଷୀ ବାସ୍ସାୟନ ସ୍ଵଲିଖ୍ତ “କାମସୂତ' ଗ୍ରନ୍ଧରେ ନୃତ୍ୟକଳା 
ଓ ନାଟକର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ତତ୍ଵକାଳୀନ ସମୟରେ ଭାରତରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ଲା ବୋଲି 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି ବରପୂର୍ବା କନ୍ଯା ଓ ବିବାହିତାମାନେ ତାଙ୍କ ମତରେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ 
ଅଭିନୟ ଆଦି ଶିକ୍ଷା କରୁଥ୍‌ଲେ (ବାସାୟନ - “କାମସୂତ୍ର” ୧/୩/୮ ) । ସରସୃତୀ ମନ୍ଦିରରେ 
ବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା (ବାସାୟନ-କାମସୃତୁ ୧/୩/୧୬) ! 
ଅଭିନୟକୁ ସେ ପ୍ରେକ୍ଷଣକ' ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେତେବେଳକୁ ପ୍ରେକ୍ଷା' ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ 
ନାମର ବ୍ୟବହାର କରା ଯାଉଥଲା | କ୍ଲୀଷ୍ଟ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର ନ କରି ବୁଦ୍ଧଦେବ 
ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷାରେ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର କରିବା ଉଚିତ୍ଵ ମନେକରିଥ୍‌ଲେ ! ତେଣୁ ସେ 
ଲୋକନାଟକକୁ ପ୍ରଧାନ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ବାଛି ଥଲେ । ନାଟକ ଗଣସାହିତ୍ୟ ଓ ଜାତି-ଧର୍ମ- 
ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ନିକଟରେ ସହଜରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରିବ । ସେଥ୍ଲାଗି ମହାଯାନ 
ପନ୍ତ୍ରୀ ବୌଦ୍ଧମାନଙ୍କର ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଲଳିତବିସ୍ତର”ରେ ବୃଦ୍ଧଙ୍କ ଜୀବନୀ ଲେଖ୍ଲା ବେଳେ 
ବୃଦ୍ଧ ଉଚଷଠୀ ବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନ କାଳରେ ନାଟ୍ୟ-ବିଦ୍ୟା ଆହରଣ କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି । ( ୧) ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରର ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ଥୁଲା ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, 
ବାଦ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ | ତେଣୁ ବୌଦ୍ଧ ଜାତକରେ, ନୃତ୍ୟଂଜାତକ, ଭେରୀବାଦକ - ଜାତକ, 
ଶଙ୍ଖ -ଜାତକ ଓ ମସ୍ୟ-ଜାତକ ଆଦିରେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖବାକୁ 
ମିଳେ । ସେ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ତାଙ୍କର ପରବର୍ତୀ ଗ୍ରନ୍ଧାକାର ଅଶ୍ଵଘୋଷ, ଭବଭୂତି, 
କାଳିଦାସ, ଶ୍ରୀହର୍ଷ, ଶୃଦ୍ରକ ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିଥ୍ଲେ । 

ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଓଡ଼ିଶାର ଗାଁ 
ଗଣ୍ଡାରେ ଥ୍ବା ଅସଂଖ୍ୟ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ନାନାଦି ପୂଜା ଉତ୍ସବ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇ ଆସୁଅଛି । ଏହି ଉତ୍ସବ ଦିନ ମାନଙ୍କରେ ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଲୋକନାଟକ ସଂଘଟିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କର ସଂସ୍କୃତିକ ଅଭିସ୍ତାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବାକୁ ଯାଇ ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଆସର, ଦାସକାଠିଆ, ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍, ଛଉନାଟ, ଦଶ୍ଡନାଟ, 
ଚଇତି ଘୋଡ଼ାନାଟ, ରାମଲୀଳା ଆଦିର ଅଭିନୟ କରାଯାଇଥାଏ । ଯୁଗରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ 
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ନାଟ୍ୟକଳାର ପ୍ରଭୂତ ବିକାଶ ଘଟିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏ ସବୁ ଓଡ଼ିଶା ମାଟିରୁ ନିଜ ସାଂସ୍କୃତିକ ମହତ୍ତ୍ବ 
ହରାଇ ନାହିଁ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ପୂର୍ବ ଦ୍ବିତୀୟ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଉତ୍କଳର ଗଜପତି ଏର ଖାରବେଳ ନାଟ୍ୟ 
ବେଦରେ ପାରଙ୍ଗମ ଥ୍ବାରୁ ନିଜ ରାଜ୍ୟର ନଗରୀ ମାନଙ୍କରେ ଜନ ସାଧାରଣଙ୍କ ଚିତ୍ତ 
ବିନୋଦନ ଲାଗି ନାଟ୍ୟାଭିନୟମାନ କରାଉଥ୍‌ଲେ । ହାତୀଗୁମ୍ପା ଶିଳା ଲେଖରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି 
ଯେ ରାଜା ଖାରବେଳ ନିଜର ପଟ୍ଟମହିଷୀଙ୍କ ସହିତ ବର୍ଷର କିଛି ସମୟ ଗୁହାବାସ କରୁଥ୍ଲେ 
ଓ ସେହି ସମୟରେ ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ଓ ନାଟକର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ! ଏଠାରୁ ମିଳିଥ୍ବା 
ନୃତ୍ୟଶୀଳା ନାରୀ ମୂର୍ଭି ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ମାନବୀ ନୃତ୍ୟ ପଙ୍ଟୟସୀ ବୋଲି ବିବେଚନା କରାଯାଇ 
ଥାଏ ! ନାଟ୍ୟ ଅଭିନୟ ଲାଗି ଖଣ୍ଡଗିରିଠାରେ ନିର୍ମିତ ପ୍ରସ୍ତର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଧ୍ଵଂସାବଶେଷ 
ବର୍ରମାନ ସୁଦ୍ଧା ବିଦ୍ୟମାନ । ରାମଗଡ଼ ପର୍ବତସ୍ଥ ସାତବେଙ୍ଗା ଓ ଯୋଗୀମାରା ଗୁହାଭ୍ୟନ୍ତର 
ନାଟ୍ୟଶାଳା, କେରଳିର କେତେକ ମହିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣ ନାଟ୍ୟଶାଳା ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ସଂକେତ ବହନ କରେ । 

ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ସାମାନ୍ୟ ଅଲଗା ମାର୍ଢିତ ରୂପ ହେଉଛି ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟ । ଓଡ଼ିଶୀ 
ନୃତ୍ୟ ଦେବଦାସୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଦେବମନ୍ଦିରରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ମାହାରୀ 
ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ଲା ! ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ଏହି ମାହାରୀ ପରମ୍ପରାକୁ ଦକ୍ଷିଣରୁ 
ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆଣିଥ୍‌ଲେ ! ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ସମସ୍ତ ପରିଚାରିକାଙ୍କୁ ମାହାରୀ କୁହାଯାଉଥ୍‌ୁଲା । 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ନୃତ୍ୟ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏ ଦେବଦାସୀମାନଙ୍କୁ ସମାଜର ସମ୍ଭାନ୍ତ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । ମାତ୍ର ମାହାରୀମାନେ ପବିତ୍ର ଜୀବନ 
ଯାପନ କରୁଥୂ୍‌ଲେ ! କେବଳ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଦେଲେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପୁରୁଷଙ୍କ ସହିତ 
ସେମାନଙ୍କର କୌଣସି ଦୈହିକ ସଂପର୍କ ନ ଥୁଲା | 

‘ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ” ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଏକ ବିକୃତ ରୂପ । ସପ୍ତଦଶ ଓ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଏହି ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ ମାଧ୍ୟମରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଅଭିନୟ 
ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଶାର ତକ୍କାଳୀନ ବିଭିନ୍ନ ମନ୍ଦିରର ରଙ୍ଗଶାଳା ଓ ସର୍ବସାଧାରଣ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ମାନଙ୍କରେ ଅଭିନୀତ କରାଯାଉଥ୍‌ଲ। । ମନ୍ଦିର ମାନଙ୍କର ରଙ୍ଗଶାଳା ମାନଙ୍କରେ 
ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ସହିତ ମାହାରୀ ଓ ଦେବଦାସୀ ମାନେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ନାଟ୍ୟ 
ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ସଂକୋଚ ପ୍ରକାଶ କରିବାରୁ ଗୋଟିପୁଅମାନେ ସେହି ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କଲେ । “ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକ ନାଟ୍ୟ ଯାତ୍ରା ଓ 
ଲୀଳାମାନଙ୍କରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଅଛି ।” ' ( ୧) 

ଚନ୍ଦନ ଯାତ୍ରା ସମୟରେ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ବୈଶାଖ ମାସରେ ଚାପଖେଳ ଲାଗି ମଦନମୋହନ 
ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ସରସ୍ବତୀଙ୍କୁ ନରେନ୍ଦ୍ର ପୁଷ୍ଠରିଣୀର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଥୁବା ଗ୍ରୀଷ୍ମାବକାଶ ଗୃହରେ ବିଜେ 


୧; ଡଃ ରତ୍ବାକର ଚଇନି ¬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତବ ଓ ବିକାଶ” ପି ୧୫୮ 
Do 
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କରାଯାଏ । ଏହି ସମୟରେ ଦିନରେ ଦିଅଁମାନଙ୍କ ବିଗ୍ରହମାନଙ୍କୁ ଚାପରେ ନିଆଯାଇ ପୁଷରିଣୀ 
ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଗ୍ରୀଷ୍ମାବକାଶ ବା ଚନ୍ଦନ ଗୃହରେ ଏକ ସୁବାସିତ ଜଳର ପୂର୍ଣ୍ଣ କୁଣ୍ଡରେ କିଛି ସମୟ 
ଲାଗି ବୁଡ଼ାଇ ରଖାଯାଏ ! ତା'ପରେ ରାତି ଚାପ ପୂର୍ବରୁ ଅର୍ଥାତ ସଂଧ୍ୟା ବେଳେ ବିଗ୍ରହମାନଙ୍କୁ 
ଜଳକୁଶ୍ଡରୁ କାଢ଼ି ସୁସଜିତ କରାଯାଇ ଭୋଗ ଲାଗି କରାହୁଏ । ରାତି ଚାପ ପରେ ବିଗ୍ରହମାନେ 
ଦାଶ୍ଡସାରା ଭୋଗ ଖାଇ ଖାଇ ମନ୍ଦିରକୁ ଫେରନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରଥମ ଚାପରେ ମଦନ 
ମୋହନଙ୍କ ସାମ୍ବାରେ ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ ଓ ଦ୍ବିତୀୟ ଚାପରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ 
ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ( ୧) କ୍ରମେ ‘ଗୋଟି ପୁଅ ନାଚଂଟି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥ୍‌୍ବା ଲୋକନାଟକରେ ମିଶି ଯାଇଥଲା । 

‘ମାଦଳା ପାଞ୍ଜିରେ ସନ୍ପିବେଶିତ ବହୁ କାହାଣୀ ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ ରୀତିରେ ରଚିତ । 
ଚତୁର୍ଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲେଖକ ନାରାୟଣନନ୍ଦ ଅବଧୂତ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ବିଖ୍ୟାତ “ରୁଦ୍ର ସୁଧାନିଧ୍‌'ରେ 
ମଧୁମାଳତୀ ନାମକ ଗାୟକ ଗାୟିକାଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ସେହି ଗାୟକ ଗାୟିକା ନୃତ୍ୟ ନାଟିକା 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍‌ଲେ ! ତେଣୁ ରୁଦୁସୁଧାନିଧ୍‌'ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ¬ ˆ × × ସେ ମଧୁ କେମନ୍ତ 
ଅଟଇ × × × ନାନା ପୁଷ୍ରେ ଚୂଳ ଗୋଟୀଏ ଛନ୍ଦି ଅଛି । କର୍ପୂର ତାମୁଳ ଖାଉଅଛି, ଏକ ଗୋଡ଼ରେ 
ତ୍ରିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରାୟେ ଉଭା ହୋଇଅଛି । ବୀଣାରେ ହାତ ଦେଇ ଅଛି ।” ( ୨ ) ଏଥ୍‌ରୁ ୧୪ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ନଟ ବା ନର୍ଉକ କି ଭଳି ବେଶ୍‌ ହେଉଥଲା, ତାହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ମିଳେ ! 

ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର କବି ସାରଳା ଦାସ ତାଙ୍କର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଗ୍ରନ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ‘ମହାଭାରତ'ରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ବିଷୟ ବହୁଳ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଅଛନ୍ତି । (୩) ସାରଳାଙ୍କ 
ପରବର୍ଭୀ କବି ବଳରାମ ଦାସ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ‘ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ ବା 
“ଦାଣ୍ଡୀ ରାମାୟଣ? ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ ! ସେଥ୍‌ରେ ସେ ‘ଉତ୍ତରା କାଣ୍ଡୀରେ କହିଛନ୍ତି — 

““ଠାବେ ଠାବେ ନୃତ୍ୟ ଯେ କରନ୍ତି ନରନାରୀ ! 
ହଟ କଉତୁକେ ନାନା ବିଧ ମାୟା କରି ॥ 

କେ ଗୀତ ଗାବନ୍ତି ଯେ ନାଚନ୍ତି ଯାଉଁ ଯାଉଁ । 
ହେକୁ ହୁଳହୁଳି ଯେ ଦିଅନ୍ତି କହୁଁ କହୁଁ ॥” 

ସମସାମୟିକ କବି ଭାଗବତ” ରଚୟିତା ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ସ୍ଵଗ୍ରନ୍ଧରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ବା 
କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନର୍କ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି ଯେ 


୧। ପଣ୍ଡିତ ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର ¬ ‘ପୁରୀ ବଡ଼ ଦେଉଳ' ପୃ ୩୨ 
୨। ନାରାୟଣ ନନ୍ଦ ଅବଧୂତ ସ୍ଵାମୀ ରୁଦୁ ସୁଧାନିଧ୍‌' ( ୧୯୭୫ ପ୍ରକାଶନ ) ପୃ. ୧୬ ୨-୧୬୩ 
୩ “ ଭଭାରିଲେ ସୁନ୍ଦରୀ ସହସ୍ତେକ ଉଲ୍ଲୋଳ ନେତ୍ରଛତ୍ରୀ, 


ଛାମୁଚରଣ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି ସହସ୍ର ଯୁବତୀ ! 
ମଧୁର ରସବାଦ୍ୟ ବାଜଇ ଶୁଭବାଣୀ, 
କୋକିଳ ଧୂନି ସୁସ୍ଵରେ ଗାବନ୍ତି ଗାୟୋଣ ।” ' ( ଆଦିପର୍ବ, ୨ ଖଣ୍ଡ, ସାରଳା ମହାଭାରତ) 


୬୧ 
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“ ନଟଙ୍କ ମଧେ ସେ ନାୟକ, ଯେସନେ ନାଟେ ମୋହେ ଲୋକ 
ନାନା କାଛଚେଣି ସେ ଭିଆଇ, ନୃତ୍ୟକାରଙ୍କୁ ସେ ନଚାଇ ॥ 
ଦେଖନ୍ତା ପ୍ରାଣୀ ମନ ମୋହେ, ନିଶ୍ଚେ ବିଚାରେ ସତ୍ୟ ନୋହେ ॥ 

(ଭାଗବତ ୧ମ ସ୍କନ୍ଧ ୮ମ ଅଧ୍ୟାୟ ) 
ତେଣୁ ନୃ ତ୍ୟଯକାରମାନେ ସେତେବେଳେ ସମାଜରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥ୍ବାର 
ଜଣାଯାଏ, ନୃତ୍ଯକାରମାନଙ୍କୁ ଯିଏ ନଚାଏ, ସେହି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନଟ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିଷୟ 
‘ଭାଗବତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ବୋଲି କବି କହିଛନ୍ତି । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଅନ୍ୟତମ 
କବି ଶିଶୁଶଙ୍କର ଦାସଙ୍କ ସ୍ଵକାବ୍ୟଯ ‘ଉଷାଭିଳାଷ”ରେ ମଧ୍ଯ ନଟନଟୀ ଓ ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକନାଟକ ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନାମାନ ରହିଛି । ( ୧) ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଅନ୍ୟତମ 
କବି ନରସିଂହ ଶେଣ ତାଙ୍କର ପରିମଳ” କାବ୍ୟର ୨୪ଶ ଛାନ୍ଦରେ ନାୟିକା 
ତିଳୋତଉମାର ରାଜସଭାରେ ପ୍ରବେଶ କରିବାର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କହି ଛନ୍ତି — 

“ବକ୍ରଭାବ କରି ନାଚୁଅଛି ଯେ ସୁନ୍ଦରୀ 
ତ୍ରିଭଙ୍ଗୀ ଲଳିତ ତନୁ ଅତି ମନୋହାରୀ !” 
ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କବି ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ‘ଅନଙ୍ଗ ରେଖା! କାବ୍ୟରୁ ନୃତ୍ୟଗୀତର ଆସରମାନ 
ଅନୁଷ୍ଣିତ ହେଉ ଥ୍ବାର ସୂଚନା ମିଳେ । ( ୨) 
ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ନାତି କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାରେ ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରି ସାରିଲାଣି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଯୁଗକୁ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଏତିହାସିକମାନେ ମଧ୍ଯଯୁଗ ବୋଲି ନାମିତ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏହି ସମୟକୁ ଓଡ଼ିଶୀ 
ନୃତ୍ୟ ଏକ ଦରବାରୀ ବା ଅୟେସୀ ନୃତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲା ଯାହା ଫଳରେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ବହୁ ସଂଖ୍ୟାରେ ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତ ରଚନା କରିଥଲେ । 
ଲୋକ -ନାଟକ ପରମ୍ପରା ବିଷୟରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯଏ ଯେ, ତାହା କେବଳ 
ଭାରତୀୟ ନାଟକର ଅଗ୍ରଜାତ ନୁହେଁ, ପରନ୍ତୁ ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶରେ ଏହାର ଅନୁରୂପ 
ପ୍ରଭାବ ଦେଖା ଯାଇଥାଏ । ଲୋକ ନାଟକରୁ ଆଜିର ଉନ୍ନତମାନର ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ନାଟକ 
ନଟଭାଟମାନେ ତ କରନ୍ତି କୟେବାର ।”  ( ଭାଷାଭିଳାଷ - ୧୨/୨ (ଶିଶୁଶଙ୍କର) 
୨। ““ରଙହଭୂମି ସଙ୍ଗମାତ୍ରେ ଅଳଙ୍କତ କଲେ, 
ସଖା ଚକ୍ର ଘେନ ଶକ୍ତ ପଦେ ନତ ହେଲେ ଯେ। 


x x x x x x 
ଲଳିତେ ଲଳିତ ରାଗେ ସରାଗେ ବି ହିଲେ 


ଆରମ୍ଭିଲେ ଯୁବା ଦମ୍ଭ ହୃଦୟ ଭେଦିଲେ ଯେ” ( 'ଅନଙ୍ଗରେଖା”, କାବ୍ୟ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ) 
୬୨ 
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ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଅଛି ¬ ଏ କଥା ସର୍ବତୋଭାବେ ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । “ଭାରତର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଛିତି 
ଭେଦରେ ଓ ରୁଚି ଭେଦରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଲୋକ ନାଟକ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ପଞ୍ଜାବର ନୌଟଙ୍କୀ 
ଓ ନକଲ, ରାଜସ୍ଥାନର ଝୁମର ଓ ଢ଼ୋଲାମାରୁ, ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶର ରାମଲୀଳା”, କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଓ 
ସୁଆଙ୍ଗ, ବିହାରର ବିଦେଶିୟୀ, ବଙ୍ଗଳାର ଯାତ୍ରା ଓ କୀର୍ଉଁନୀୟା, ଗୁଜୁରାଟର ଭବାଲ, ମହାରାଷ୍ଟ୍ର 
ଲଡ଼ିତେ ଓ ତାମସା, ମହୀଶୂରର ଯକ୍ଷଗାନ, ଆନ୍ଧ୍ରର ବିଧ୍‌ ନାଟକମ୍‌, କରାକଥା ଓ ଭଗବତ 
ମେଳ, ତାମିଲ ନାଡ଼ୁର ପାଗଳ ବେଶମ୍‌ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ଦଶଣ୍ଡନୀଟ, ଘୋଡ଼ାନାଟ ଓ ରାସ ଆଦି 
ଲୋକନାଟକର ଜନପ୍ରିୟ ସ୍ଵରୂପ ।” ( ୧) ପରିବେଷଣ ଗତ ବିଭିନ୍ନତା ବ୍ୟତୀତ ସ୍ଵଜନ-ଉସ୍ 
ଓ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋକ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ସାଦୃଶ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିଛି । 

* ନୌଟଙ୍କୀ' ହେଉଛି ପଞ୍ଜାବର ଏକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ; ଯହିଁରେ କୌଣସି ଏତିହାସିକ ଯୋଦ୍ଧା 
ବା କୌଣସି ଦୟାବାନ୍‌ ଡାକୁର କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ହାସ୍ୟ -ରସ ପ୍ରଚୂର 
ପରିମାଣରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । 

ସୁଆଙ୍ଗ” ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରକାର ପ୍ରହସନ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଦୃଇଟି ଭାଣ୍ଡ ବା ହାସ୍ୟ-ରସିକ 
ଅଭିନେତା ଗୀତିମୟ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରି ଏକାଧ୍‌କ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି ଯାତ୍ରା? 
ହେଉଛି ଧାର୍ମିକ ବୀର ରସପୂର୍ଣ୍ଣ ଗୀତିନାଟ୍ୟ; ଯାହାକି ବଂଗଳାରେ ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ! 

“ଭବାଇ” ବୀର ରସ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଯାହାକି ଗୁଜୁରାଟରେ ଆଜି ସୁଦ୍ଧା ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ହାସଲ କରିଛି । ମହୀଶୂରରେ ମହ୍ଦିର ମାନଙ୍କ ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀକୁ ଭିରତିକରି 
ଗୀତିନାଟକ ‘ଯକ୍ଷଗାନ? ଅଭିନୀତ ହୁଏ | ଆନ୍ଧ୍ର ‘ବିଧ୍‌ ନାଟକମ୍‌' ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ଓ ବର୍ର୍ରମାନ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରଚଳିତ । ତେଣୁ ଲୋକମାନଙ୍କ ମନରେ ଆନନ୍ଦ 
ଜାଗ୍ରତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଧାର୍ମିକ ପ୍ରଭାବ ପକାଇବା ଲାଗି ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଅଛି । ତେଣୁ, ଲୋକ ନାଟକର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ ଓ ସାମାଜିକ 
ହୋଇ ପାରେ ! ( ୨) ଏହାର ରୂପ ଯୋଜନା ନିହାତି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଉପାଦାନରେ କରାଯାଇପାରେ । 
(୩) ସାଧାରଣ ମାନବର ଜୀବନ ଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ ବା ଜୀବନ ଧାରା ଉପରେ ଏହା 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ! ( ୪) ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସମ୍ବାଦ ଗୁଡ଼ିକ ପଦ୍ୟାତ୍ମକ । ( ୫) ନୃତ୍ୟ ଗୀତର 
ଆଶ୍ରୟରେ ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୁଏ । (୬) ନାରୀ ମାନଙ୍କ ଭୂମିକାରେ ପୁରୁଷମାନେ 
ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । (୭) ରଙ୍ଗମାଟି ଓ ଚିତାଚନ୍ଦନ ଏଥ୍‌ରେ ବେଶ ସାମଗ୍ରୀ । ( ୮ ) ମୁକ୍ତାକାଶ 
ତଳେ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ଦର୍ଶକ ଘେରି ରହିଥ୍ବା ବେଳେ ଏହା ଅଭିନୀତ ହୁଏ ! (୯) ଧର୍ମ 
ସଂସ୍ଥାପନ ଓ ପାପ ଭାର ଦୂରୀକରଣ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅଟେ ! 

ଓଡ଼ିଶାରେ ବଂଚି ରହିଥ୍ବା ଦଣ୍ଡନାଟ” ଶିବପୂଜାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଏହା 
ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟ ପରଂପରାରେ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ରହି ଆସିଅଛି । ଆନୁମାନିକ ୫ମ 


୧। ଡଃ ରତ୍ଧାକର ଚଉନି ¬ “ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତଉବ ଓ ବିକାଶ” ପୃ- ୧୯୩ 
୬୩ 
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କିମ୍ବା ୬ଷ୍ଠ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଏହା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥୁଲା । ସେତେବେଳକୁ ବୌଦ୍ଧ 
ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ଲୋକମାନଙ୍କ ଭିତରକୁ ଅନାଚାର ପଶି ଆସିଲା । ଫଳରେ ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ବୌଦ୍ଧ 
ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀମାନଙ୍କୁ ସମାଜ ବାସନ୍ଦ କଲା । ସେମାନେ ଏହାକୁ ଧର୍ମଦଶ୍ଡ ବୋଲି ମଣିଲେ । 
ସେତେବେଳେ ଶୈବଧର୍ମ ସାରା ଭାରତରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲା । ତେଣୁ ଦଶ୍ଡରୁ ମୁକ୍ତି 
ପାଇବା ଲାଗି ସେହି ଲୋକମାନେ ପାଟୁଆ, ଶଣବର-ଶବରୁଣୀ, ଚଢ଼େଇଆ-ଚଢ଼େଇଆଣୀ 
ପ୍ରଭୃତି ବେଶରେ ଗୀ ଗୀ ବୁଲି ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟକୁ ମାଧ୍ୟମ କରି ଶିବ ଉପାସନା କଲେ । ଶିବଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବୈଶାଖ ମାସର ଟାଣ ଖରାରେ କଠୋର ତପସ୍ୟା, ବ୍ରତ, ଉପବାସ ରକ୍ଷା 
କରି ଏହି ଦଣ୍ତ ନୃତ୍ୟକାରୀ ଗ୍ରାମ ଭ୍ରମଣ କରିଥାନ୍ତି । ବୈଶାଖ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ 'ପାଟୁଆଯାତ୍ରା? 
ବା 'ଝାମୁଯାତ୍ରାଂ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଦଦଣ୍ଡନୂତ୍ୟଂ ଶୈବପୀଠ ମାନଙ୍କରେ ବର୍ଷର ଯେ 
କୌଣସି ସମୟରେ ଶିବପୂଜା ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁଷ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ଗୀତ ଓ 
ନୃତ୍ୟକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଶିବ ଲୀଳା ସଂପନ୍ନ ଯେ କୌଣସି ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଶିବ ମହିମା ଉପସ୍ଥାପନ 
କରା ଯାଇଥାଏ । ପ୍ରଶ୍ଣୋଭତର ଛଳରେ ଢ଼ୋଲ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ଏହା ଆଗେଇ 
ଚାଲେ । ଦଶ୍ଡନୂତ୍ୟକାରୀମାନଙ୍କୁ ଭୋକ୍ତା କୁହାଯାଏ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜାତି, ଗୋତ୍ରର 
ବିଚାର ନ ଥାଏ । ଏହି ଦଶ୍ଡନଵତ୍ୟ ଏକ ବେତ (ଯାହାକି ହର ଗୌରୀଙ୍କ ନିକଟରେ ପୂଜିତ 
ହୋଇଥାଏ) ବା ଦଣ୍ଡ ନିକଟରେ କରାଯାଉ ଥ୍‌ବାରୁ ଏପରି ହୁଏତ ଏହାର ନାମ କରଣ 
କରାଯାଇଛି । ଭୋକ୍ତା ପାର୍ବତୀଙ୍କ ନିକଟରେ ପବିତ୍ର ଭାବରେ ଶାକାହାର କରି ଏକ ବେତ 
ପୂଜା କରିଥାଏ | ତାହାକୁ ଗୌରୀ ବେତ କହନ୍ତି, ତାହାକୁ ଗୋଟିଏ ଲିପା ପୋଛା ହୋଇଥୁବା 
ସ୍ଥାନରେ ସ୍ଥାପନ କରି ଭକ୍ତ ପୂଜା କରେ ଓ ତାହାରି ସମୀପରେ ଦଶ୍ଡନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଏ ! 
ଏହି ନୃତ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ସ ଏହି ଯେ, ଏଥ୍‌ରେ ସମବେତ ଭାବେ ଶିବ ପର୍ବତୀଙ୍କ ବନ୍ଦନା କରିବା 
ପରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ନିଜ ମୁହଁରେ ନିଜର ପରିଚୟ ଜ୍ଞାପନ କରିଥାନ୍ତି । ଠିକ୍‌ ଯେମିତି 
ଚଢ଼େଇଆଟିଏ ବାହାରିଲା ବେଳେ ନିଜ ମୁଖରେ ଗାଇବ — 

“ଦେଖ ଦେଖ ଆହେ ଭାଇ 

ଚଢ଼େଇଆ ଆସୁଛି କି ବେଶ ହୋଇ, 

ଚଢ଼େଇ ଧରିବା ପାଇଁ ।” 

ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଚଢ଼େଇଆଣୀ ବି ଗୀତରେ ନିଜ ମୁହଁରେ ନିଜର ପରିଚୟ ଦେବ — 

“  ଶରଖର ଚାଲିକରି, 

ବାହାର ହୋଇଲା ଚଢ଼େଇଆ ନାରୀ ଯେ, 

କାଖରେ ଟୋକେଇ ଧରି ।” 
ଏହି ଭଳି କଥୋପକଥନ ଛଳରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଗେଇ ଚାଲେ । ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ ଦର୍ଶକମାନେ 


ବି ଉତ୍ତର ଦେଉଥାନ୍ତି । ବଲାଙ୍ଗୀର ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି ଭଳି ଦଣ୍ଡନାଟ ବର୍ରମାନ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରଚଳିତ 
I୪ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଅଛି ଓ ଆଦୃତ ହେଉଅଛି । ଦଶ୍ତଡନାଟର ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି ହାସ୍ୟରସ ପ୍ରଦାନ ଓ 
ଲୌକିକ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ । ଇଜିପ୍‌ଟର ଆସିରିସ୍‌ (ଶିବ) ଓ ଆଇସିସ୍‌ (ଶର୍ତ) ପୂଜା ସହିତ 
ଦଣ୍ଡନାଚରେ ଶିବପାର୍ବତୀ ପୂଜାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଅଛି । 

“ଘୋଡ଼ାନାଟ” : ଓଡ଼ିଶାର ପାରଖରିକ ଲୋକନାଟକ ବା ଲୋକନୃତ୍ୟର ଏକ ପ୍ରଧାନ 
ଅଂଶ ବିଶେଷ । ଏହା ଶ୍ତିପୂଜା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ପ୍ରାୟ ଷଷ୍ଠ କିମ୍ଭା ସପ୍ତମ ଶତାହ୍ୀ 
ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶାକ୍ତଧର୍ମ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥଲା । ଏଥ୍‌ରେ ଶ୍ତି ଆରାଧନା ସହିତ 
ବାଣିଜ୍ୟ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଥ୍ବାରୁ ଏହା ଷଷ୍ଠ ଶତା୍ଦୀର ପୂର୍ବର ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ । 
ଚୈତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣିମାଠାରୁ ବୈଶାଖ ଆଠ ଦିନ ଯାଏଁ ଏହି ନାଚ ଚାଲେ । ଏଥ୍‌ରେ ଆରାଧ୍ୟ ଦେବୀ 
ହେଉଛନ୍ତି ବାସେଳୀ । ଓଡ଼ିଶାରେ କୈବରଁ ବା ମସତ୍ସ୍ୟଜୀବୀମାନଙ୍କର ଏହା ପ୍ରଧାନ ପର୍ବ । 

କେଉଟ ବା କୈବର୍ଭମାନେ ବାଉଁଶ ବତାରେ ଗୋଟିଏ ଘୋଡ଼ାର ପାଦହୀନ ଦେହ ଓ 
ବେକର ଥାଟ ତିଆରି କରନ୍ତି । ତା” ଉପରେ ରଙ୍ଗଲୁଗା ଆଦି ଘୋଡ଼ାନ୍ତି । ବେକ ଉପରେ 
ଘୋଡ଼ା ମୁହଁ ପରି ଚିତ୍ରିତ ମୁଖାଟିଏ ଲଗାନ୍ତି । ଏହି ଚଇତି ଘୋଡ଼ାର ପିଠିରେ ଗୋଟିଏ କଣା 
ଥାଏ । ସେହି କଣାବାଟେ ମଣିଷଟିଏ ପଶେ । ଲୋକଟିର ଅଣ୍ଟାଠାରୁ ନିମ୍ନ ଅଂଶ ଘୋଡ଼ା 
ଭିତରେ ଲୁଚିଥାଏ ଓ ଅଣ୍ଟାର ଉପର ଅଂଶ ଘୋଡାରେ ବସିଲା ଭଳି ଦେଖାଯାଏ । ଘୋଡ଼ାର 
ଆଗରୁ ଓ ପଛରୁ ଲାଗିଥ୍‌ବା ଡୋରି ଭିତରେ ହାତ ପୂରାଇ ସେହି ମଣିଷଟି କାନ୍ଧରେ 
ଟଂଗାଇଥାଏ । ପଶିଥ୍ବା ମଣିଷଟି ନାଚିଲେ ଘୋଡ଼ା ନାଚିଲା ପରି ଦିଶେ ! ଘୋଡ଼ା ମୁହଁରେ 
କନାର ଲଗାମ ଢ଼ୋରି ଲାଗିଥାଏ । ଲୋକଟି ନାଚିଲା ବେଳେ ଢ଼ୋରି ଟାଣି ଲଗାମ ଦେବାର 
ଅଭିନୟ କରେ । ମର୍ଦ୍ଦଳ ଓ କାହାଳୀର ତାଳେ ତାଳେ ସେ ନାଚେ | ତା” ସହିତ ନାଚନ୍ତି 
ଚଢ଼େଇଆଁ ଚଢ଼େଇଆଣୀ । ଚଢ଼େଇଆଣୀ ଭୂମିକାରେ ଜଣେ ପୁରୁଷ ଲୋକ ଅଭିନୟ 
କରିଥାଏ | ଚେଢ଼େଇଆ ଓ ଚଢ଼େଇଆଣୀ ଦରକାର ପଡ଼ିଲେ ନିଜ ଭୂମିକା ଛାଡ଼ି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଥ୍ବା ଅନ୍ୟ ବହୁ ଭୂମିକାରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ କରି ପାରନ୍ତି । ବେଳେ ବେଳେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ହାସ୍ୟରସ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଲାଗି ଆଉ ଏକ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ବାହାରି ଥାଏ । ବୋଧହୁଏ ଏଇ ଚଢ଼େଇଆ ଓ 
ଚଢ଼େଇଆଣୀଙ୍କର ଏକ ସମୟରେ ଏକାଧ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରିବାର, ଶୈଳୀ ନବ- 
ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଘୋଡ଼ାନାଚରେ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର 
ରହିଛି । କାରଣ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସ ତାଙ୍କର ‘କୈବର୍ଭ ଗୀତାରେ ପୂଜାବିଧ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ବହୁ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଶ୍ଲୋକଗୁଡ଼ିକ ଘୋଡ଼ାନାଚରେ ବ୍ଯବହୃତ 
ହୋଇଥାଏ ! ଏଥ୍‌ରେ କୈବରଇଁମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ ବାସେଳୀ 
ହେଉଛନ୍ତି ଘୋଡ଼ାନାଟର ମୁଖ୍ୟ ଦେବୀ । ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ବାସେଳୀ ପୂଜା ବିଷୟରେ ସ୍ଵ 
“କୈବରଁ ଗୀତା”ରେ ବିସ୍ଥାରିତ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । କୈବର୍ ଗୀତାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ଯେ 
ପ୍ରଳୟ କାଳରେ ପ୍ରଭୁ ବଟପତ୍ର ଉପରେ ଶୟନ କରିଥଲେ, ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ ଲହରୀ ବାରମ୍ବାର 
ବଟପତ୍ରକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରି ତାଙ୍କ ନିଦ୍ରାରେ ବ୍ୟାଘାତ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରୁ ଭଗବାନ୍‌ ତାଙ୍କର 
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କର୍ଣ୍ଣମଳିରୁ ଏକ ମନୁଷ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କଲେ । ସେହି ମନୁଷ୍ୟ ବଟପତ୍ରକୁ ସ୍ଥିର ଭାବରେ ଧାରଣ 
କରିବାରୁ ପ୍ରଭୁ ନିଶ୍ଚିନ୍ତରେ ନିଦ୍ରା ଗଲେ । ମାତ୍ର କିଛି କାଳ ପରେ ପୁଣି ସେହି ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି 
ହେଲା | ଭଗବାନ୍‌ ଆଖ୍‌ ଖୋଲି ଦେଖ୍ଲେ ଯେ, ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାଣ୍ଡକାୟ ମାଛ ମଣିଷଟିକୁ 
ଖାଇ ଦେଇଛି । ତେଣୁ ସେ ମାଛର ପେଟ ଚିରି ମଣିଷକୁ ବାହାର କଲେ ଓ ତାର ନୀ ଦେଲେ 
ଦାସରାଜା | ତାକୁ ଆଦେଶ ଦେଲେ ତାଂର ବଂଶଧର ମାନେ ମାଛ ମାରି ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ 
କରିବେ। ସେହି ଦିନରୁ କୈବର୍ଭ ବା ମାଛ ମରାଳି ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ । ପୁଣି ଭଗବାନ୍‌ ସେହି ଦାସ 
ରାଜାଙ୍କ ସେବାରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ନୌକା ଓ ଗୋଟିଏ ଘୋଡ଼ା ଉପହାର 
ଦେଲେ ଏବଂ ଆଦେଶ ଦେଲେ ଯେ ତୁ ସିଂହଳ ଦ୍ଵୀପକୁ ଯାଇ ବେପାର ବଣିଜ କରି ସୁଖରେ 
ରହ । ଜଳ ପଥରେ ଯିବାକୁ ତୋତେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବ ନୌକା ଓ ସ୍ଥଳ ପଥରେ ଯିବା ଲାଗି 
ତୋତେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବ ଘୋଡ଼ା । ଘୋଡ଼ାଟିକୁ ସଙ୍ଗରେ ନେଇ ଦାସରାଜା ନୌକା 
ସାହାଯ୍ୟରେ ସିଂହଳ ଦ୍ଵୀପକୁ ଗଲେ ଓ ସେଠାରେ ରାଜା ହୋଇ ରହିଲେ ! କିଛି ଦିନ ପରେ 
ଘୋଡ଼ାଟି ମରି ଯିବାରୁ ଦାସରାଜା କାନ୍ଦିଲେ ଏବଂ ଭଗବାନଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିବାରୁ ଭଗବାନ 
ତାଙ୍କୁ ବର ଦେଲେ ଯେ ଘୋଡ଼ାଟି ତୋର ବହୁତ ସେବା ଓ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ତେଣୁ ତୁ 
ତାକୁ ଦେବୀ ରୂପରେ ବା ବାସେଳୀ ମାନି ପୂଜା କର ! ସେହି ଦିନଠାରୁ ଘୋଡ଼ାମୁଣ୍ଡର 
ମୁଖା କୈବର୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପୂଜିତ ହୋଇ ଆସୁଅଛି । ତେଣୁ ଘୋଡ଼ାନାଟ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଷଷ୍ଠ ବା ସପ୍ରମ ଶତାବ୍ଦୀ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଚଳିତ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ; ଯେତେବେଳକୁ 
ଓଡ଼ିଶାର ନୌବହର ଜାଭା, ସୁମାତ୍ରା, ବୋର୍ଣ୍ଣିଓ ଓ ସିଂହଳ ଦ୍ଵୀପକୁ ଯାଇ ନିଜର 
ନୌବାଣିଜ୍ୟ ଲାଗି ସୁବିଖ୍ୟାତ ହୋଇଥ୍୍‌ଲା। 

“ଦାସକାଠିଆ? : ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନିକଟରେ ବଇଖଣ୍ଡି କାଠି ସାହାଯ୍ୟରେ ଅପୂର୍ବ ଶବ୍ଦ 
କରି ରାମସଂଗୀତ ଗାନ ପୂର୍ବକ ଦାସ ହନୁମାନ ତ୍ରିଲୋକଙ୍କ ସମ୍ମୋହିତ କରି ଦେଇ ଥୁ୍ବାରୁ 
ଏହାର ନାମ ‘ଦୋାସକାଠି” ବୋଲି କଥ୍ତ ଅଛି । ମୁସଲମାନମାନେ ଆମ ଦେଶରେ 
ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ଧର୍ମ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ଚାହିଁଲେ ସେଥ୍‌ରୁ ଆମ ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ମୁତ୍ତ 
ରଖ୍ବା ଓ ଲୋକଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା ଓ ସ୍ଵଧର୍ମ ପ୍ରତି ମମତା ଜଗାଇବା ଲାଗି 
ଦାସକାଠିଆର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା। ବୌଦ୍ଧ ଶୈବ, ଶାକ୍ତ ଓ ନାଥ ଧର୍ମ ପରେ ରାଜା 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଥଲା । ସେହି 
ସମୟରେ ଦାସକାଠିଆ ବିଷ୍ଣୁ ବା ରାମଙ୍କର ଗୁଣକୀର୍ରନ ସକାଶେ ଅଧ୍କ ଭାବରେ ପ୍ରସାର 
ଲାଭ କରିଥଲା | ‘ରାମ? ହେଉଛନ୍ତି ଦାସକାଠିଂର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା । 

‘ଦାସକାଠିଆଂକୁ ଓଡ଼ିଶାର ଗୀତିମୟ ସାହିତ୍ୟିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି 
ହେବ ନାହିଁ । ଦାସକାଠିଆ ମାନେ ପରିବେଶର ଚାହିଦା ମୁତାବକ ଓଡ଼ିଆ, ସଂସ୍କୃତ ଓ 
ପ୍ରତିବେଶୀ ସାହିତ୍ୟର ଗାଁତମାନଙ୍କୁ ସଂଯୋଜନା କରି ଏହି ଲୋକ ନାଟକର ଅଭିନୟ 
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କରିଥାନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ନିଦଦିଷ୍ଠ କାହାଣୀକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଏମାନେ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଗେଇ 
ନେଉଥ୍‌ଲା ବେଳେ ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ କୃତିକୁ ମଧ୍ଯ ଆଗେଇ 
ଯାଆନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ଲୌକିକ ଗୀତକୁ ଦାସକାଠି ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ବର୍ରମାନ 
ଉନ୍ନତ ସାହିତ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରୁ ସାରତତ୍ତ୍ର ସଂଗ୍ରହ କରି ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରୁଅଛି । ସଂଗୀତର ଦୋହା ଭିତରେ ଉଭୟେ ଗାୟକ ଓ ପାଳିଆ ଦୋହା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଇ ଥାନ୍ତି । ସେମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ମହାଭାରତ” ଓ ରାମାୟଣ”ରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁମାନ ଗ୍ରହଣ କରି 
କାବ୍ୟ ମାନଙ୍କରୁ ଉଦ୍ଧୃତ ନେଇ ଶ୍ଲୋକ ଗୁଡ଼ିଏ ମଝିରେ ମଝିରେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଜନ ସମାଜ 
ନିକଟରେ ନିଜର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି, ସଙ୍ଗୀତ, ଛାନ୍ଦ, ଚଉତିଶା, ଚଉପଦୀ ଓ କାବ୍ୟ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ନୀତିମାର୍ଗ ଦର୍ଶନ କରାଇବା 
ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟିତ ଥାଆନ୍ତି; ବିଚିତ୍ର ପୋଷାକ ପିଛି, କର୍ଣ୍ଣରେ କୁଣ୍ଡଳ ଓ ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡ଼ି ବାନ୍ଧି 
ରଙ୍ଗରସ ପରିବେଷଣ ପୂର୍ବକ ଲୋକମାନଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ କରିଥାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ପର୍ବ ପର୍ବାଣୀ 
ମାନଙ୍କରେ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଏହା ବହୁଳ ଭାବରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଓ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଅଛି । 

‘ପାଲା? : ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ବୈରୀ ମନୋବୃରଭିରୁ ସ୍ଵ ସଂସ୍କୃତିକୁ ବଞ୍ଚାଇବାକୁ ଯାଇ 
ହିନ୍ଦୁମାନେ ‘ଦାସକାଠି” ଲୋକାଭିନୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ବା ବେଳେ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ ଧର୍ମର 
ମଧୁର ସମନ୍ସୟ ସଦୃଶ ‘ପାଲା”ର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଅଛି ! ଏହା ଓଡ଼ିଶାର ଘରେ ଘରେ ବରଁମାନ 
ସୁଦ୍ଧା ବିଶେଷତଃ ଜନ୍ମଦିନ ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଚଳିତ ଓ ଆଦୃତ । 

ପାଲାର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ହେଲେ ସତ୍ୟନାରାୟଣ; ସେହି ପୁଣି ସତ୍ୟପୀର । ବଲୁଭାଚାର୍ଯ୍ୟ 
ସଂପ୍ରଦାୟର ବୈଷ୍ଣବମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଇସ୍‌ଲାମୀ ଗୁରୁମାନେ ଧର୍ମପ୍ରଚାର କରିଥ୍‌ଲେ | ସେମାନେ 
ମୁସଲମାନ ଧର୍ମ ଆଚରଣ କରୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କର ଓଷା, ବ୍ରତ ପାଳନ କରୁଥ୍‌ଲେ ! 
ଏଇଥ୍‌ରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥ୍‌ଲା ପୀର ପୂଜା ବା ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପାଲା । ଗୁଜୁରାଟର କାକାପନ୍ଚୀ 
ଇମାମ୍‌ସାହୀ, ମୌଲିସ୍ଲାମ ଓ ଖୋଜାମାନେ, ମେଓ ଓ ମିରାସିରାମାନେ, କାଶୁରର 
ଭର୍ଉରୀମାନେ ଓ ସିନ୍ଧୁ ପ୍ରଦେଶର ସୁଫୀ କବିମାନେ ଏହି ଯୁକ୍ତ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରତୀକ | 

ସତ୍ୟଂର ଅର୍ଥ ହେଉଛନ୍ତି “ବିଷୁ'; ‘ପୀର? ଶବ ପାର୍ଶୀ ଭାଷାରୁ ଆସିଅଛି; ଯାହାର 
ଅର୍ଥ ହେଉଛି ପୁରୋହିତ ବା ଧର୍ମ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା । ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପୂଜା ବା ପାଲା ବହୁପୂର୍ବରୁ 
ଆମ ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟରେ ରହି ଆସିଛି । “ସ୍କନ୍ଦ ପୁରାଣ”ରେ ଏହାର ବିଧ୍‌ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 

ସତ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କ ଭୋଗ ଫଳ ଓ କଳଦୀ । ପୀରଙ୍କ ଭୋଗ ବୁନ୍ଦିଆ। ତେଣୁ 
ସତ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କ ପୂଜାରେ ପାଞ୍ଚଟି ପାନ ଉପରେ ପାଞ୍ଚଟି ଗୋଟା ଗୁଆ ସହିତ ପାଞ୍ଚଟି 
ଗୋଟା ପାଚିଲା କଦଳୀ ଓ ପାଞ୍ଚଟି ବୁନ୍ଦି ଲଡ଼ୁ ମୁଖା ସ୍ଵରୂପ ରଖାଯାଇଥାଏ । ଏହି ମୁଖା ୫ଟି 
ଯୋଗେ ରୁଦ୍ର, ନାରାୟଣ, ଦୁଗୀ, ଗଣେଶ, ଭାସ୍କରଙ୍କର ଆରାଧନା କରାଯାଏ । 

ପାଲା ଦୃଇ ପ୍ରକାରର ! ବୈଠକ ପାଲା ଓ ଠିଆ ପାଲା ବୈଠକ ପାଲାରେ ଜଣେ 
ପ୍ରରୋହିତ ଦେବତାମାନଙ୍କ ଆସତ୍ଥାନ ସ୍ଥାପନ ପୂର୍ବକ ବହିରେ ଲେଖା ଯାଇଥ୍‌ବା ୧୬ ପାଲାରୁ 
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ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ସାଧାରଣ ଲୋକେ ତାହାଙ୍କୁ ଘେରି ବସି ଶ୍ରବଣ 
କରନ୍ତି । ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ କୀଉଁନିଆ ଦଳ ମଧ୍ଯ ପୁରୋହିତଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି । ‘ଠିଆ 
ପାଲା'ରେ ଅବଶ୍ୟ ଆସ୍ଥାନ ଥପା ଯାଏ ନାହିଁ । ଗୀୟକ ପ୍ରଥମେ ଶ୍ଲୋକରେ ଏହି ପଞ୍ଚ 
ଦେବତାଙ୍କ ବନ୍ଦନା ଗାୟନ କରି ଓ ଆରାଧ୍ୟା ଦେବୀ ମା”ସରସ୍ବତୀ-ଶାରଦାଙ୍କର ବନ୍ଦନା 
ଗାଇ, ପାଲା ଗାଇବାରେ ଦେବୀ ତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରୁନ୍ତୁ ବୋଲି ପ୍ରାର୍ଥନା କରି ତାପରେ 
ପାଲା ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ଜଣେ ଗାୟକଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଦେଲେ ଆଉ ତିନି ଜଣ ପାଳିଆ ଥାଆନ୍ତି 
ଜଣେ ବାୟକ ମୃଦଙ୍ଗ ବଜାଇବାକୁ ଥାଆନ୍ତି । ତିନି ଜଣ ପାଳିଆଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜଣେ ଭଲ ପାଳି 
ଧରୁଥ୍ବା ଲୋକ ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀପାଳିଆ । ପାଲାବାଲାମାନେ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ସିତ ବେଶ ପରିଧାନ 
କରିଥାନ୍ତି । କାନରେ କୃଣ୍ଡଳ ପିନ୍ଧିଥାନ୍ତି ଓ ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡ଼ି ବାନ୍ଧି କନମନକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଥାନ୍ତି ! 
ଶ୍ଲୋକ ଆବୃତ୍ତି ସହିତ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟ ଓ ପୁରାଣ ମାନଙ୍କରୁ ପଦ ସଂଯୋଜନା କରି ଗୋଟିଏ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଆଗେଇ ନିଆଯାଏ । ମଝିରେ ମଝିରେ ଗାୟକ କ୍ଲୀଷ୍ଟପଦ ମାନଙ୍କୁ 
ସରଳ ଭାଷାରେ ବୁଳଜାଇ ଦେଉଥାନ୍ତି । 

ବେଳେ ବେଳେ ଦୁଇ ବା ତତୋଦ୯ଧ୍‌୍କ ଦଳ ପାଲା ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶାସ୍ତ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ମଧ୍ଯ ହୁଏ । ଏହାକୁ ‘ବାଦୀପାଲା” କହନ୍ତି 
ପାଲା ଆଜି ବି ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ୱରେ ସମ୍ଭମର ସହିତ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଛି ଓ 
ଆଦୃତ ହେଉଛି । ଅନ୍ୟାୟର ବିନାଶ ଓ ସତ୍ୟ, ଧର୍ମ, ନ୍ୟାୟର ମାର୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେ ଉଛି 
ପାଲାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । ପାଲା ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ କବିକର୍ଣ୍ଣଙ୍କର ଷୋଳପାଲା, 
ଭ୍ରମରବର ପାଲ!, ଶ୍ବେତବସନ୍ତ ପାଲା ହରି “ଅର୍ଜୁନ ପାଲ, ରତ୍ାକର ପାଲା ଓ ଶିବ 
ପଞ୍ଚାଳ ପାଲା ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଧାନ ଓ ଜନପ୍ରିୟ ପାଲା ଅଟନ୍ତି । 

“ମୋଗଲ ତାମସା? : ଓଡ଼ିଶାର ମୁସଲମାନ ବହୁଳ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ‘ମୋଗଲ ତାମସା” 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇ ଆସୁଅଛି । ବିଶେଷତଃ ଭଦ୍ରକ ଅଂଚଳରେ ଏହା ଅଧ୍କ ପରିମାଣରେ 
ଦେଖାଯାଏ । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ଆକବରଙ୍କ ସେନାପତି ରାଜା ମାନସିଂହ 
( ୧୫୯୨-୧୬୦୬ ଖୁ:) ଆଫଗାନୁମାନଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରି ଓଡ଼ିଶାର ଶାସନ ଭାର ହାତକୁ 
ନେଇଥ୍‌ଲେ । ସେହି ମାନସିଂହ ଆଫଗାନ ମାନଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ରଖାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । 
ଆଫଗାନମାନଙ୍କ ଭାଷା ହେଉଛି ପାର୍ଶୀ ଏବଂ ସେହି ଆଫଗାନମାନେ ଶୁଦ୍ଧ ମୁସଲମାନ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେହି ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ବଂଶଧରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ବିକୃତ ପୀର୍ଶୀ 
ଭାଷା ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ରହିଛି । ଏହି ବିକୃତ ପାର୍ଶୀ ଭାଷାରେ ମୋଗଲ ତାମସା ଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହା ଉତୟେ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୁଏ । 

Ae ସଂକ୍ରାନିଠାରୁ ବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଶେଷତଃ ମୋଗଲ ତାମସା ଅଭିନୀତ 
ହୁଏ । ବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଦନ ଏହି ତାମସା ଉଜ୍ଜୁଆଁ ଯାଏ । ମାତ୍ର ଏବେ ଏହା ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ 
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ଦିନ ପାଇଁ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି । ବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ ଏକ ଶିବ ମନ୍ଦିରର କୌଣସି ସ୍ଥାନରୁ 
ମୋଗଲ ବାଦଶାହଙ୍କ ପଟୁଆର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଏଥୁରେ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଯେ, ହିନ୍ଦୁମାନେ 
ମୁସଲମାନୀ ତାମସାକୁ ନିଜ ଅକ୍ତିଆରକୁ ଆଣି ଶେଷରେ ହିନ୍ଦୁଶାସ୍ତର ପ୍ରଧାନ ଦେବତା- 
ଶିବଙ୍କୁ ଏହାର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ରୂପେ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 
ମୋଗଲ ତାମସାର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ବାଦଶାହା ବା ମିର୍ଜା ସାହେବ । ମିର୍ଚ୍ଚ 
ସାହେବ ବହୁ ଦାମୀ ଆଖ୍‌ ଝଲସା ବେଶପୋଷାକରେ ଭୂଷିତ ହୋଇ ବହୁମୂଲ୍ୟ ପାଲିଙ୍କିରେ 
ବସି ସୈନ୍ଯ ସାମନ୍ତ ଓ ବାଦ୍ୟଯକାରଙ୍କ ଗହଣରେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସନ୍ତି । ମଞ୍ଚଟି ଏକ ବିଶେଷ 
ଧରଣରର ମୁକ୍ତମଞ୍ଚ । ପଟୁଆରର ଆଗକୁ ଚୋପଦାର ଆସି ପ୍ରଥମେ ବାଦଵଶାହଙ୍କ ମହିମା 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଗୋଟିଏ ଗୀତ ଗାଏ । ସେହି ଗୀତରେ ସେ ଯେପରି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଉଥାଏ ଯେ, 
“ସମ୍ରାଟ ଆସିଗଲେ ନୀରବରେ ଛିଡ଼ା ହୁଅ ।” (୧) 
ଚୋପଦାରର ଗୀତ, ବିକୃତ ପାର୍ଶୀ; ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷା ମଧ୍ଯ ମିଶିଥାଏ । ତା'ପରେ 
ଗୀତ ବୋଲି ବୋଲି ଆସି ଝାଡ଼ୁଦାର, ହୁକାବାଲା, ପାଣିବାଲା, ଦପ୍ତରୀ, ଚଟନିବାଲା, 
ପଙ୍ଖା।ବାଲା। - ଏହିଭଳି ଜଣକ ପରେ ଜଣେ ଗୀତ ବୋଲି ବୋଲି ନିଜ ପରିଚୟ ନିଜେ ଦେଇ 
ଦେଇ ଆସନ୍ତି । ସେଠି ଦରବାର ବସେ | ଯେଝାର ଦୁଃଖ, ରାଜ୍ୟର ଦୁଃଖ - ସମସ୍ତେ ଗୁହାରି 
କରି ମିର୍ଚ୍ଚା ସାହେବ ବା ମୋଗଲ ସମ୍ରାଟଙ୍କ ନିକଟରେ ଜଣାନ୍ତି । ମିର୍ଜା ସାହେବ ପୁଣି ଗୀତ 
ଓ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ତା'ର ସମାଧାନ କରନ୍ତି । 
““ ମୋଗଲ ବାଦ୍ଶାହମାନଙ୍କର ଗତିବିଧ୍‌; ଆଦ୍‌ ଡ଼ାଚୌଡ଼ା ଓ ବିଳାସ ବ୍ୟସନକୁ ଲୋକେ 
କି ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ ତା'ର ଇଙ୍ଗିତ ଏହି ତାମସାରୁ ମିଳେ !” ( ୧) ଏଥ୍‌ରେ ଗୁହାରି ଓ 
ସେବା ଉଭୟ ସଂଳାପ ଓ ଗୀତ ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ପକ ଢ଼ଙ୍ଗରେ ଚାଲେ । ତାମସାରୁ ମୋଗଲ 
ଶାସନକାଳୀନ ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ ଚିତ୍ରର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ମିଳେ | ଏଥୁରେ 
ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଶିବଙ୍କ ବନ୍ଦନା କରାଯାଇଛି — ଯାହାର ଭାଷା କି ମିଶ୍ର ଭାଷା, ସଂସ୍କୃତ, 
ବଙ୍ଗଳା, ଓଡ଼ିଆ ଓ ପାର୍ଶୀ ଭାଷାର ବିକୃତ ମିଶ୍ର ରୂପରେ ବନ୍ଦନା କରାଯାଇଥାଏ | ଯଥା 
“ବନ୍ଦେ ସଦାଶିବ ଇଶ୍ଵରଂ 
ଦେବାଧ୍ଦେବ ମହେଶ୍ବରଂ 
ଯାକେ ମାହେଶ୍ବରୀ କ୍ରିପା କରେ, 
ଆଦିସ୍ଵରୂପ ବ୍ୟାଧ୍ହରେ 
ଯୋଗୀ ଯୋଗନ୍ଦର ତପକରେ 
ତ୍ରାହି କରେ ଭବ ସାଗରଂ ।” ? ( ୨ ) 


eee ee 
୧। “ଦବେ ଖଡ଼େ ହୋ, ହଟ୍‌ ଖଡ଼େ ହୋ'' ¬ ତକୃର କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା — ‘ମୋଗଲତାମସା” 
(ମୁଖବନ୍ଧ) ପୃ ୧। 


୨। ଡ଼ଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ¬ “ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ 2 କାହାଣୀ” ପ୍‌. ୨୩୯ । 
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ଭଦ୍ରକରେ ପ୍ରତି ଗାରେ ଗାଁରେ ତାମସା ଦଳ ରହିଛନ୍ତି । କଟକରେ କେତେକ ତାମସା ରଚିତ 
ହୋଇଥ୍ବାର ଜଣା ଯାଏ, ଯଥା ¬ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରୀୟ ୧୯୧୨ ମସିହା 
ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ‘ପଠାଣ ସୁଆଙ୍ଗ”, ଶେଖ୍‌ ସୁଲତାନ୍‌ ମହମ୍ମଦଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ‘ଆଲେପଫ୍ଵ ଏଲା’ 
ଉପରେ ରଚିତ “ ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖୀ ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ ଓ କବି ଅମାନତରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖ୍ତ ' ଇନ୍ଦ୍ରସଭା 
ନାଟକ” ( ୧୯୩୧) ପ୍ରଧାନ ଅଟେ । ଧୀରେ ଧୀରେ ମୋଗଲ ତାମସାର ସ୍ଵରୂପ ଓଡ଼ିଶାରୁ 
ଲୋପ ପାଇବାକୁ ବସିଲାଣି, ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟିତା ତା'ପାଇଁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଦାୟୀ | 


“ନଉ ନାଟ” : ଛଉନାଟ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲୋକନାଟକ, ବିଶେଷତଃ 
ଓଡ଼ିଶାର ମୟୂରଭଞ୍ଜରେ ଏହା ବହୁଳ ଭାବରେ ପ୍ରସାରିତ ! ଏହା ଏକ ପ୍ରକାର ମୂକାଭିନୟ | 
ଛଉନାଟରେ ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । 'ମୁଖା'କୁ ଷଢ଼େଇକଳାରେ କୁହାଯାଏ “ଛଉ | 
ଅଧ୍ୟାପକ ଦୁଗୀଚରଣ କୁଅଁର ତାଙ୍କର ‘ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉନୃତ୍ୟ” ବହିରେ କହିଛନ୍ତି ¬ ' ' ଛଉନୃତ୍ୟ 
ଏହି ସାମରିକ ଓଡ଼ିଆ: ଜାତିର ନୃତ୍ୟ ଓ ସମରରୁ ହିଁ ଏହି ବିରତ୍ଵ ବ୍ୟଞ୍ଜକ ନୃତ୍ୟର 
ଉତ୍ପଭି ।” ( ୧) ବୀର ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଯୁଦ୍ଧ କରି କରି ଯେତେବେଳେ କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇ ନିଜର 
ଡେରୀ ବା ସାମରିକ ଛାଉଁଣୀକୁ ଫେରି ଆସୁଥ୍ଲା, ସେତେବେଳେ ଅବଶ ଭାବ ଲାଘବ 
କରିବା ଲାଗି ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ତଥା ଅଭିନୟର ସାହାଯ୍ୟ ନେଉଥୁଲା | ‘ଛାଉଁଣୀ'ରୁ ଉଉବ 
ବୋଲି ଏହି ଲୋକନାଟକର ନାମ ଛଉ” ହୋଇଥୁବା ସମ୍ଭବ । ଏହା ବୀରରସ ବ୍ୟଞ୍ଜକ । 


ମୁଖା ନାଟକ ଷଢ଼େଇକଳା ତଥା ସମଗ୍ର ମୟୂରଭଞ୍ଜରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ । ବର୍ଭମାନ 
ଆଉ ଅଭିନେତାମାନେ ଛଉ ନାଟରେ ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରୁନାହାନ୍ତି । ତା'ର 
କାରଣ, ମୁଖାର ଅନ୍ତରାଳରେ ନିଜ ମୁଖର ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଅବକାଶ ମିଳେ ନାହିଁ । 
ତଥାପି ଏହା ଖାଣ୍ଡି ଓଡ଼ିଶୀ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ମତି ଚିହ୍ନ - ଏଥ୍‌ରେ ସଂଦେହ ନାହିଁ । ମହାଭାରତ! 
ଓ ‘ରାମାୟଣଂରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆହରଣ କରାଯାଇ ବୀରତ୍ବ ବ୍ୟଞ୍ଜକ ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ଏହା 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରାଯାଏ । ଜାଭା ଦ୍ଵୀପ ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ନୌବାଣିଜ୍ୟ ସଂପର୍କ ଗଭୀର ଭାବେ 
ରହିଥ୍ଲା । ତେଣୁ ସମ୍ଭବତଃ ଜାଭାରେ ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ଏହି ଛଉ ନାଟ ଭଳି ମୁଖା ନାଟକ 
ପ୍ରଚଳିତ ରହିଛି । ˆ ପୃଥ୍ବୀର ବିଭିନ୍ନ ଦେଶ ( ସିଂହଳ, କାମ୍ୋଡ଼ିଆ, ଚୀନ, ମେକ୍ସିକୋ, 
ମାଳୟ ଆଦି)ରେ ଏହି ଧର୍ମୀ ମୁଖା ନାଟକ ଥୁଲା, ଯାହାକି ମୁଖ୍ୟତଃ ବୀରତ୍ସ ବ୍ଯଞ୍ଜକ 
ଥ୍ଲା ।”?( ୨ ) ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଚତୁର୍ଥ ଓ ପଞ୍ଚମ ଶତାବ୍ଦୀ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଛଉ ନାଟ ପ୍ରଚଳିତ 
ଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ ! “ଛଉ ନାଟ ଭରତମୁନିଙ୍କ ନାଟ୍ୟସୂତ୍ରର ମୂଳ ଭିରି ଉପଗେ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଓ ଲୋକନୃତ୍ୟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଘଟାଇ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି ।” ' ( “ସମାଜ” ¬ ତା୪।୬।୭୨, 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ସିଂହଦେଓ ¬ ପୃଥ୍ବୀ ବିଖ୍ୟାତ ଛଉ ନୃତ୍ୟ ) 
୨। ବଂଶୀବରୁର ଗୋସ୍ଵାମୀ ମୋଗଲ ତାମସା" (ତଃ ବୃଷ୍ଟଚରଣ ବେହେରା ସମ୍ପାଦିତ) ପୃ ୩୧ 
୧। ଦଗୀଚରଣ କୁଅଁର > ‘ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉନୃତ୍ୟ = ପର=୨ 
୭୦ 
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ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍୍‌ବା “କଥକଲୀ” ନାଚର ଓଡ଼ିଶାର ଛଉ ନାଟ ସହ 
ଗଭୀର ସାଦୃଶ୍ୟ ରହିଅଛି । ଛଉ ନାଟର ମୁଦ୍ଵା ଓ ଭଙ୍ଗୀ ସହିତ ଖ୍ଚିଂର ବିଖ୍ୟାତ ଖ୍ଚିଙ୍ଗେଶ୍ଵରୀ 
ଦେବୀ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଓ ପ୍ରସ୍ତର ଗୁମ୍ପାରେ ଥ୍ବା ନଟନଟୀଙ୍କ ମୁଦ୍ରା ଓ ଭଙ୍ଗୀର ବହୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ରହିଛି । ଜଣାଯାଏ ଯେ ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀସ୍‌ରେ ଦେବୀ ଡାୟୋନିସ୍‌ସ୍‌ଙ୍କ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ନୃତ୍ୟ 
କରୁଥ୍ବା ଅଭିନେତାମାନେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ଛଉ ନୃତ୍ୟ ଭଳି ମୁଖା ପରିଧୀନ କରୁଥୁଲେ । ଶିବ 
ହେଉଛନ୍ତି ଛଉନାଟର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା । ପଣାସଂକ୍ରାନ୍ତିକୁ ଲାଗି ତିନି ଦିନ ଛଉ ନାଟ ହୁଏ । 
ରାତି ନଅଟା ଦଶଟା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଏହା ସକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲେ । ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ଭାଗ ନେଇ ପାରନ୍ତି । ମୁକ୍ତାକାଶ ତଳେ ସମତଳ ଭୂମି 
ଉପରେ ସରୁ ବାଲି ବିଛା ଯାଇ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବା ସ୍ଥଳୀ ତିଆରି କରାଯାଏ । ଶିବପୂଜା ବ୍ୟତୀତ 
ପାଉଡ଼ି'ଙ୍କର ପୂଜା ମଧ୍ୟ କରାଯାଏ | ପାଉଡ଼ି ହେଉଛନ୍ତି ଷଢ଼େଇକଳାର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବୀ | 

ଛଉ ନାଟର ଦୁଇଟି ଦିଗ ରହିଅଛି । ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟ ଓ ଲାସ୍ୟ ନୃତ୍ୟ | ହାତ ହତିଆର, 
ଧନୁତୀର ପ୍ରଭୁତି ବ୍ୟବହାର କରି ଉଦ୍ଦଣ୍ଡ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେଉଛି ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟ ଓ ସୁଲଭ 
ମନୋରମ ଭାବର ପରିପ୍ରକାଶ କରି ସାନାଇର ଛନ୍ଦେ ଛନ୍ଦେ ଅନୁରଶିତ ନୁପୂର ତାଳରେ 
ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ହେଉଛି ଲାସ୍ୟ ନୃତ୍ୟ 

ଛଉ ନାଟରେ ଚରିତ୍ରକୁ ସୁହାଇଲା ଭଳି ପୋଷାକ ପିନ୍ଧାଯାଏ ଓ ନୃତ୍ୟକାରୀ ଦେହସାରା 
ଲାଲ୍‌ମାଟି ଓ ରଙ୍ଗରେ ରଙ୍ଗାୟିତ ହୋଇଥାଏ | ଛଉ ନୃତ୍ୟକାରୀ ପଣାସଂକ୍ରାନ୍ତିର ଏକୋଇଶ 
ଦିନ ପୂର୍ବରୁ ଉପାସ କରେ ଏବଂ ବକତେ ଅରୁଆ ଖାଏ । ଶିବ ପୂଜକ ତାଙ୍କୁ ବେଲପତ୍ର ଓ 
ଭୋଗଅନ୍ନ ଖାଇବାକୁ ଦେବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଥାଏ ! ଡଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ 
ମୋର ପ୍ରତିବେଶୀ ବୃନ୍ଦରେ ଛଉ ନାଟର ବିସ୍ମତ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଅଛି । ବର୍ଭମାନ ଜାତୀୟ 
ନୃତ୍ୟ ଭାବରେ ଛଉ ନାଟ ଓଡ଼ିଶୀ ତଳକୁ ସ୍ଥାନ ପାଇ ଅଛି । ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ 
ଏହାର ବିସ୍ତାର ଓ ଉନ୍ନତି ଲାଗି ପ୍ରଭୂତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ହାତକୁ ନେଇ ଅଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଏହି 
ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକନାଟକ ଆହୁରି ଉତ୍ତମ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଓ ସଂସ୍କାର ଆବଶ୍ୟକ କରେ । 

“ସୁଆଙ୍ଗ? : ଓଡ଼ିଶା ଲୋକନାଟକର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରାଚୀନତମ ନିଦର୍ଶନ ହେଉଛି 
ସୁଆଙ୍ଗ । ପାତଞ୍ଜଳି ଏହାକୁ ‘ଶୌଭନିକ” ବା ‘ଶୌଭିକ” ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । 
“ଯେଉଁମାନେ ସେ କାଳରେ ବିଚିତ୍ର ସାଜସଜା ପିନ୍ଧି ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ, ସେମାନଙ୍କୁ 
“ ଶୌଭିକ' କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲା । 'ଶୌଭିକଂ ଶବ୍ଦ ଅପଭୁଂଶ ହୋଇ ଶୋଭାଙ୍” ଓ ତହିଁରୁ “ସୁଆଙ୍ଗ 
ଶବ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଅଛି ।” ' ( ୧) 

ଅଷ୍ଟମ ଓ ନବମ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲା । 
ବୌଦ୍ଧଗାନ ଓ ଦୋହାର ଅନ୍ୟତମ ରଚୟିତା କାହୁୁପାଦ ସ୍ଵ “ ଡ଼ୋମ୍ବୀଚର୍ଯ୍ୟାଂରେ କହିଛନ୍ତି — 
“ × × × ଆଲୋବ ଡ଼ୋମ୍ଭୀ ତୋଏସମ କରି ସେ ସ୍ଵାଙ୍ଗ × × ×? | (ଗୀତ ନଂ.୧୦) 


୨। ଡଃ ରତ୍ନାକର ଚଇନି ¬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତବ ଓ ବିକାଶ” ପୃ- ୨୧୯ 
୭୧ 
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କୌଣସି ଦେବଦେବୀଙ୍କର ମହିମା ଓ କୀର୍ଭି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସୁଆଙ୍ଗର ମୁଖ୍ଯ 
ଉପଜୀବ୍ୟ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନାଟକ ଭଳି ହାସ୍ୟରସ ଏହାର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର । କଥ୍ତ ଭାଷାରେ 
ବହୁ ସୁଆଙ୍ଗ ରହିଥ୍ଲା । ମାତ୍ର “ କବି ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ ସୁଆଙ୍ଗ କୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ସର୍ବ ପ୍ରଥମ ଲୋକ ଚିନ୍ତା-ପ୍ରସୂତ କୀର୍ଭି ବୋଲି ଡକ୍ଟର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ମତ 
ଦେଇଛନ୍ତି ।”? ( ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ପୃ ୧୪୮) । ପରବରୀ ସମୟରେ ବିଲଙ୍କା 
ରାମାୟଣ ସୁଆଙ୍ଗ, ଗଣ୍ଡାବଧ ସୁଆଙ୍ଗ, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ସୁଆଙ୍ଗ, ସୁଭଦ୍ରାୱ ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ 
ପ୍ରଭୃତି ରଚିତ ହୋଇଥଲା ¦ ମାତ୍ର ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଭାଗରେ କବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ହେଉଛନ୍ତି ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିନ୍ଧାଣି ! 

“ଲୀଳା” : ‘ଭାଗବତ , ‘ରାମାୟଣ’ ଓ ‘ମହାଭାରତ'ର ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଶାର 
ଘରେ ଘରେ ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ରହି ଆସିଅଛି । ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ଗୋପଲୀଳା, 
ଭାରତଲୀଳା ଇତ୍ଯାଦି ଲୀଳାଧର୍ମୀ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଏହି ମହାପୁରାଣମାନଙ୍କରୁ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଅଛି । ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ଅନଭିଜ୍ଞ ଥ୍ବା ସାଧାରଣଙ୍କ ନିକଟରେ ପୁରାଣର ଚରିତ୍ର ଓ 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ପହଞ୍ଚାଇବା ଲାଗି ଲୀଳା ଏକ ସରଳ ତରଳ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ଧାର୍ମିକ ପନ୍ନା । 
ଏହା ସାଭ୍ଵିକ ଅଭିନୟ ଅଟେ । ଓଡ଼ିଆରେ ରାମଲୀଳା ଗ୍ରଛ୍ତ ଯେତେ ପରିମାଣରେ 
ଲେଖାଯାଇଛି ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଲୀଳାର ଗ୍ରନ୍ଥ ଏତେ ବେଶି ଲେଖାଯାଇ ନାହିଁ 

‘ରାମଲୀଳା? : ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନ ପୂର୍ବରୁ 
ରାମଲୀଳା ଗଭୀର ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ଜୀବନ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇ ଆସୁଅଛି । 
ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ‘ବିଲଙ୍କା ରାମାୟଣ' , ‘ଦାଭ୍ଡୀ ରାମାୟଣ” ବା ‘ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ! 
ଜନତାର ସୁଖଦୁଃଖ ସହିତ ମିଶି ଆସିଛି । 

ଚୈତ୍ର ଶୁକ୍ଳ ନବମୀ ବା ରାମ ନବମୀ ଠାରୁ ଏହି ଲୀଳା ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଏକୋଇଶ 
ଦିନ ବ୍ୟାପୀ ଚାଲେ । ରାମ ଜନ୍ମଠାରୁ ରାମ ଅଭିଷେକ ଯାଏଁ ପ୍ରତିଦିନ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ବିଷୟ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । 

ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟ ସଂଳାପ ତଥା ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ଏହି ଅଭିନୟ ଲାଗି କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରକାରର ମଞ୍ଚ ଆବଶ୍ୟକ ପଡ଼େ 
ନାହିଁ । ମୁକ୍ତାକାଶ ତଳେ ପଖାଉଜର ତାଳେ ତାଳେ ଏହି ଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହୁଏ । “ଦିବ୍ୟ 
ସିଂହ ଦେବଙ୍କ ସମୟରେ କବି ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଚିଆଙ୍କ “ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ” ନାଚୁଆ ପିଲାଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବା କଥା ସତିହାସିକମାନେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ।” ( ଡକୁର ରତ୍ବାକର 
ଚଇନି- ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ” ପୃ ୨୨୬) ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଗଞ୍ଜାମର 
କନତରୁ ଦାସଙ୍କ 'ରାମଳୀଳା’, ଖୋବଦ୍ଧୀର ବିକ୍ରମ ନରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚିତ ‘ରାମଲୀଳା’, ଚିକିଟୀ 
ରାଜା ପୀତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରାମଳୀଳା”, ନୀଳାମ୍ବର ଦାସଙ୍କ ‘ରାମଳୀଳା’ , ରଘୁନାଥ 


୧। ଡଃ ରତ୍ନାକର ଚଇନି - ‘ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତବ ଓ ବିକାଶ” ପ୍ର ୨୨୨ 
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ଦାସଙ୍କ ରାମଲୀଳା”, ଜନାର୍ଦ୍ଦନ ମିଶ୍ରଙ୍କ “ଶ୍ରୀରାମଚରିତାମୃତ” , କୃଷ୍ଟଚନ୍ଦ୍ରରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ 
‘ରାମଲୀଳା, ଅନୁଗୁଳ ରାଜା ବ୍ରଜବନ୍ଧୁ ସାମନ୍ତ ସିଂହାରଙ୍କ ରାମଲୀଳାମୃତ” , ଗଞ୍ଜାମର 
ହୁମା ରାଜାଙ୍କ ଭ୍ରାତା ବିମ୍ବାଧରଙ୍କ ରାମଲୀଳା ପ୍ରସିବ୍ଧି ଅର୍ଜନ କରିଛି । 

“କୃଷ୍ଣଲୀଳା? : ରାମଲୀଳା ଭଳି କୃଷ୍ଣଳୀଳା ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ପୁର ପଲ୍ୟରେ ଆଦୃତ । 
ଏହାର ଅଧୁକ ପ୍ରସାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନ ପରେ ଅର୍ଥାତ 
ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ, ଏହା ସଂଗୀତଧର୍ମୀ ଜୟଦେବଙ୍କ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ , କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ 
ରଥଙ୍କ ‘କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚପ, ପ୍ରଭୁତି କାବ୍ୟମାନଙ୍କର ଅବଦାନ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଲାଗି ଅଧକ | 
ଦୋଳ ସମୟରେ ବା ଫାଲୁନ ମାସରେ, କାର୍ରିକ ରାସ ବେଳେ, ବୈଶାଖର, ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରା 
ବେଳେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାମାନ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । 

“ଭାରତଲୀଳା” : ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଏହା ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଲୋକ-ନାଟକ । ପଦ୍ତିମ 
ଓଡ଼ିଶାର ବହୁସ୍ଥାନରେ ମଧ୍ଯ 'ଭାରତଲୀଳା” ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ରଚିତ 
‘ମହାଭାରତଂରୁ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିବୀଚିତ ହୋଇଅଛି । ଅର୍ଦ୍ଧନ ଓ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କର ପ୍ରେମ 
ପ୍ରଣୟ ଓ ବିବାହକୁ ଆଧାର କରି ଏହା ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । 'ଭାରତଲୀଳା'ର ଏକ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି 
“ନବରଙ୍ଗ” | ସେ ବିଭିନ ବେଶରେ ସଜିତ ହୋଇ ଗୀତ ଗାଇ ଗାଇ ଅଭିନୟ କରେ ! ଅର୍୍ଧନ 
ଓ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କର ଗୀତ ଓ ସଂଳାପକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଲେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ସଂଳାପ ଓ ଗୀତ ନବରଙ୍ଗର | 
ଏହି ଲୀଳାଗ୍ରନ୍ଧ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟ ସ୍ଥାନ ମାନଙ୍କରେ ଅଭିନୀତ ହେବାର ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ମାତ୍ର 
ସମ୍ବଲପୁରରେ ଏହା ଅଧ୍‌୍କ ଲୋକପ୍ରିୟ | ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଲେଖକ ଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରଧାନ 
ଯିଏକି ସମ୍ବଲପୁରର ବାସିନ୍ଦା, ତାଙ୍କରି ଦ୍ଵାରା ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥଲା | 

ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଗୀତିନାଟ୍ୟ? : ପାରଳା ରାଜା ପଦ୍ନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବ ସଂଗୀତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ, 
ବାଣାଦର୍ପଦଳନ, ଅହଲ୍ୟା ଶାପମୋଚନ, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ସ୍ଵୟମ୍ବରଠ ତାରକ ସଂହାର, ଦାନ 
ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତି ଗୀତିନାଟ୍ୟମାନ ଲେଖ୍‌ଥୁଲେ ! ବିଷ୍ଣୁ ଚରିତର ପ୍ରଧାନ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ‘ଭାଗବତ 
ଲୀଳା”ରୁ ସେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଗୀତିନାଟ୍ୟର କଥା ସଂଗ୍ରହ କରିଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ | କିନ୍ତୁ ଜଳନ୍ତରର 
ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଛୋଟରାୟଙ୍କର ପ୍ରହ୍ଲାଦ' ନାଟକ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜନପ୍ରିୟ | 

*ଗୋପଲୀଳା! : ଏହି ଲୀଳା କେବଳ ଫାଲୁ,ନ ମାସରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ | କୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଗୋପରେ ଅଧ୍ଷ୍ଠାନ, ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ସଂପର୍କ, ସୁଦାମା ସୁବଳ ପ୍ରଭୃତି 
ସଖା ମାନଙ୍କ ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଲୀଳାଖେଳ, ଗିରି ଗୋବର୍ନ ଧାରଣ, ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରେ 
ଅସ୍ଵର ମାନଙ୍କ ନିଧନ ବିଷୟ ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । ମାତା ଯଶୋମତୀଙ୍କ ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ୟମରେ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ରସ ଅବତାରଣା ମଧ୍ଯ କରା ଯାଇଥାଏ । ‘କଂସବଧଂ” ମଧ୍ଯ ଏହି 
ଲୀଳାର ଗୋଟିଏ ଅଂଶ ବିଶେଷ | 

“ରାସ” : ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ହୁଏତ ରାସ ଓଡ଼ିଶାରେ ଜନପ୍ରିୟ ହୋଇ 


ସାରିଥ୍ଲା । କାରଣ ଏହି ସମୟର ବିଶିଷ୍ଠ କବି ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ସ୍ଵପୁସ୍ତକ “ସାହିତ୍ୟ 
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ଦର୍ପଣ? ଓଡ଼ିଶାରେ ରାସ ଥ୍ବା କଥା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି (ପୂର୍ଣ୍ତଚନ୍ଦ୍ର ଭାଷା କୋଷ ¬ ୭ମ ଖଣ୍ଡ 
ପୃଷ୍ଠା ୧୧୫) । ‘ରସାନାଂ ସମୂହୋ ରାସଃ” ଅର୍ଥାତ ରସ ସମୂହ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍ବାରୁ ରାସ” 
ହୋଇଅଛି । ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ ହେଉଛି ରାସର ମୂଳ ଉତ୍ସ । ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଅପ୍ରାକୃତ ‘ରହସ୍ୟ 
ଲୀଳା” ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି । ଷୋଳ ସହସ୍ର ଗୋପାଙ୍ଗନାଙ୍କ ଗହଣରେ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ବସନ୍ତ ଓ ଶରତ ରାସ ବା ଅଲୌକିକ ପ୍ରେମଭାବ ସଂପାଦନର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ । 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରଥମ “ରାସ' ପ୍ରଣେତା ହେଉଛନ୍ତି କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ! ସପ୍ରଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
କବି ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କ ‘ବନମାଳୀ ରାହାସ” , ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର କବି ବୋଲଗଡ଼ ନିବାସୀ 
ପିଣ୍ଡିକ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନଙ୍କର ବସନ୍ତ ରାସ”, ଲୋକନାଥ ରାଉତରା (ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ 
ସାନଭାଇ ଙ୍କର ‘ବସନ୍ତ ରାସ” , ରାଜା କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ବସନ୍ତ ରାହାସ, 
ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ‘ଶରଦ ରାହାସ” ପ୍ରଭୁତି ବହୁ ଜନପ୍ରିୟ ରାସ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ 
ଆସୁଅଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର, ମଠ ମାନଙ୍କରେ ଏହି ରାସ ସଂଘଟିତ ହୁଏ । ଦୁଇ ଦଳ 
କୀର୍ରନିଆଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସ୍ଵରସନ୍ଧି କରାଯାଇ ଏହା କଥୋପ-କଥନ ଛଳରେ ବୋଲାଯାଏ । 
“ଯାତ୍ରା? : ‘ଛୋଟ ଛୋଟ ଜଳଧାରା ଗୁଡ଼ିକ ମିଶି ବୃହତ୍ଵ ନଦୀରେ ପରିଣତ ହେଲା 
ଭଳି ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ମିଶ୍ରିତ ସୁଫଳ ହେଉଛି ଯାତ୍ରା । ‘ଯାତ୍ରା 
ଏକ ଉଦାର ସଂଜ୍ଞା ଯାହା ତଳେ ସବୁ ପ୍ରକାରର ପୌରାଣିକ ଓ ସାମାଜିକ ବିଷୟ ରହିପାରେ; 
କିନ୍ତୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯାତ୍ରାରେ ଆମେ ପ୍ରଚୁର ଭାବରେ ହାସ୍ୟରସ, ଗୀତ, ବିବିଧ ଅଭିନୟ ଓ 
କୌଣସି ସୁନ୍ଦରୀର ଅପହରଣ ଓ ପରେ ତା'ର ଉଦ୍ଧାର ଘଟଣା ଦେଖ୍‌ବାକୁ ପାଇବା ।”” 
(ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ-ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ପୃ- ୩୪୬) 
କେତେକଙ୍କ ମତରେ ବୈଦିକ କାଳରୁ ଆର୍ଯ୍ୟ ମାନଙ୍କର ' ଯାତ୍ରାଂ ରହି ଆସିଛି । ପୁରାତନ 
କାଳରେ ମଣିଷମାନେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରୁ ବହୁ ଦୂର ସ୍ଥାନକୁ ଧର୍ମପାଳନ ଉପଲକ୍ଷେ 
ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ ଯାତ୍ରା କରୁଥ୍‌ଲେ ବଣିଜ ବ୍ୟବସାୟ କରିବାକୁ ଯାତ୍ରା କରୁଥ୍ଲେ । 
ତେଣୁ ପଥ ଯାତ୍ରାଜନିତ କ୍ଳାନ୍ତି ଅପନୋଦନ ଲାଗି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପୌରାଣିକ ବିଷୟ 
ବସ୍ତୁକୁ ଆଖୁରେ ରଖ ମୁକ୍ତାକାଶ ତଳେ ଯାତ୍ରାଭିନୟ ହେଉଥଲା | କ୍ରମେ ତାହା ଜନସମାଜର 
ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନର ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବ୍ୟ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହେଲା । 
| ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ପ୍ରସାର ପରେ ବଂଗଳାରେ ଯାତ୍ରା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କଲା । ମାତ୍ର ବହୁ 
ପୂବରୁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରୁ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
ଦ୍ଵାଦଶ ଯାତ୍ରା ( ଚନ୍ଦ୍ରନ ଯାତ୍ରା, ସ୍ବାନଯାତ୍ରା, ରଥଯାତ୍ରା, ଚିତାଲାଗି ଯାତ୍ରା, ପାଶ୍ଶୃପରିବରଁନ 
ଯାତ୍ରା ଦେବୋତଵଆନ ଯାତ୍ରା, ପ୍ରାବରଣ ଯାତ୍ରା, ପୁଷ୍ୟାଭିଷେକ ଯାତ୍ରା, ମକର ଯାତ୍ରା, 
ଦୋଳଯାତ୍ରା ଓ ଦଅଣା ଚୌରୀୀ ଯାତ୍ରା) ବରଁମାନ ସୁଦ୍ଧା ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବର୍ଭିତ ରହିଅଛି | 
ଏହି ସବୁ ଯାତ୍ରାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ଯାତ୍ରାର ଉତ୍ତବ ଓ ବିକାଶ ଘଟିଅଛି । ଓଡ଼ିଆ 
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ଭ।ଷାକେ।ଷରେ ଯୋତ୍ରା' ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ‘ଦେବଗଣଙ୍କ ଉତ୍ସବ ? ଓ “ପଟହୀନ 
ଗ୍ରାମ୍ୟନାଟ୍ୟାଭିନୟ” ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି ( ୧ )(ଜଗନାଥଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଯାତ୍ରା ) | କାଳକ୍ରମେ 
ଏହାର ପ୍ରସାର ଘଟି ଭରା ସଭା, ପଥପ୍ରାନ୍ତକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛି ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ଓ 
ପ୍ରଧାନ ସଂସ୍କାରକ ତଥା ପଟ୍ଟ ପୁରୋଧା ହେଉଛନ୍ତି କବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି । ସେ ଓଡ଼ିଆ 
ଯାତ୍ରା ପ୍ରକାଶ କରାଇବାରେ ସଫଳ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ଯକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ। ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ଯନ୍ତ୍ରବାଦ୍ୟ ଓ ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛଦରେ ସେ ଯେଉଁ ପରିବରଁନ ଆଣିଛନ୍ତି ତାହା 
ମୂଳରେ ହୁଏତ ବଙ୍ଗଳାର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ଭଶ୍ଵର ଚନ୍ଦ୍ର ବିଦ୍ୟାସାଗରୀୟ ରୀତିରେ 
ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ( ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟ ମିଶ୍ରିତ ରୂପ)କୁ ସ୍ଵ ଯାତ୍ରା ଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇ ଯାତ୍ରା- 
ନାଟକର ରୂପ ଓ ସଂଳାପକୁ ଆହୁରି ରବିମନ୍ତ କରି ତୋଳିଛନ୍ତି । ପୁଣି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯାତ୍ରାରେ 
ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଲାଗି ହାସ୍ୟରସ ଛଳରେ ପ୍ରଚୁର ଉପାଦାନ ଭରପୂର କରିଦେଇଛନ୍ତି । 
ହର ପାର୍ବତୀ ବିଭା, ଶଙ୍ଖଚୂଡ଼ ଦୈତ୍ୟ ବଧ, ମୋହନ ମୁରାରି ଅଭିନୟ ବିଲ୍ମଙ୍ଗଳ, 
ନିଷାଦର ହରିପଦ ଲାଭ, ଜରାସନ୍ଧ ବଧ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ ସୁଆଙ୍ଗ, ରୁକ୍ମିଣୀହରଣ, 
ଭକ୍ତ ସୁଦାମା, ଶକ୍ରାଜିତବଧ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତିଭେଦ, ବକାସୁର ବଧ, କାଳିଦାସ ଗୀତାଭିନୟ, 
ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର ଅଭିନୟ, ସାକ୍ଷୀ ଗୋପାଳ ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ତ୍ରିପୁର ମୋହିନୀ ହରଣ, ଶର୍ମିଷ୍ଠା- 
ଯଯାତି, ଭୂତକେଳି, ପର୍ଶୁରାମ ମାତୃ ହତ୍ୟା, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ସୁଆଙ୍ଗ, କୀଚକ ବଧ, ରାମ 
ବନବାସ ଗୀତିନାଟ୍ୟ, କେଦାର ଗୌରୀ, ଅଶ୍ବମେଧ ଯଜ୍ଞ, କର୍ଣ୍ଣ ଦାନ ପରୀକ୍ଷା, ପାର୍ବତୀ, 
ଧୁବ ଚରିତ, ଦୁଃଶାସନ ବଧ, ଦକ୍ଷ ଯଜ୍ଞ ପ୍ରଭୃତି ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କର ଅବି ସ୍ମରଣୀୟ 
ଯାତ୍ରାଂରଚନା ଅଟେ । ଭକ୍ତ ସୁଦାମା, ଶ୍ବେତ-ବସନ୍ତ, କଳା-ପାହାଡ଼, ଖୁଲଣା ସୁନ୍ଦରୀ, 
ପ୍ରଭାସ ମିଳନ, ବେଣୀ ବନ୍ଧନ, ରଘୁଅରକ୍ଷିତ, କାଞ୍ କାବେରୀ ପ୍ରଭୁତି କ୍ଷୁଦ୍ର ଅବୟବଧାରୀ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓ ଲୋକଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ଛୁଇଁ ପାରିଛି । 

ପୌରାଣିକ ଓ ଲୋକକଥାକୁ ନେଇ ନିଜେ ଯାତ୍ରା ରଚନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନରେ ସେ ନୂୃତନତ୍ଵ ଆନୟନ କରିଛନ୍ତି । ଏତି ହାସିକ ପଟ୍ଟକଥାକୁ 
ସ୍ଥାନ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାମାଜିକ ଘ୍ରଟଣା ବଳୀ ଓ ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର 
ସୁଖ ଦୁଃଖକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାରେ ସେ ଜଣେ କୁଶଳୀ କାରିଗର | ତାଙ୍କର ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ଗୀତି ମୟତା ସଟ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ହାସ୍ୟରସ ଅଧ୍କ ! ନୀତି ଶିକ୍ଷା ଓ ସମାଜ ସଂସ୍କାର 
ତାଙ୍କ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଧାନ ମୌଳିକ ଉପାଦାନ । ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକର ଗୀତର ସ୍ଵର ମଧ୍ଯ 
ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିଅଛି ! ସେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଅନୁସରଣରେ ନଟନଟୀ 
ପ୍ରଭୂତିଙ୍କ ଆନୟନ କରିଥ୍ବା ସ୍ଥଳେ ସଂଳାପ ଗୁଡ଼ିକରୁ ସଂସ୍କୃତର କ୍ଲୀଷ୍ଟତା ବାଦ୍‌ ଦେଇ 
ସରଳ ତରଳ ଭାଷାରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରକାଶିତ କରିଛନ୍ତି । ପାତ୍ରେ ତ ମୁଖୀ ଭାଷା ହେଉଛି 
ତାଙ୍କର ଯାତ୍ରାର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 


୧। ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭାଷାକୋଷ ¬ ପୃ ୬୮୦୦ 
୭୫ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ବାଳକ ଷ୍ଠ ମହାନ୍ତି ହେଉଛନ୍ତି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଆଉ ଜଣେ ଯାତ୍ରା 
ସ୍ପଷ୍ଟା । ଅମର ବିଳାସ, ବିଜୟ ବସନ୍ତ, ସାବିତ୍ରୀ ସତ୍ୟବାନ, ଚଶଣ୍ଡୀଦାସ, ଇରାନ୍‌ର ରାଣୀ, 
କୀରଁବୀର୍ଯ୍ୟାର୍ଜୁନ, ଶଶୀରେଖା ହରଣ ଓ ବିବାହ ବିଭ୍ରାଟ ଆଦି ବହୁ ଯାତ୍ରା ସେ ରଚନା 
କରିଅଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ସେତେବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାର ଜଳବାୟୁ ତଥା ଓଡ଼ିଶା ବାହାରର 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ମନରେ ଏଭଳି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ସଂରକ୍ଷଣ କରି ସାରିଥ୍‌ଲେ ଯେ, ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଯାତ୍ରା ଏତେ ଅଧ୍‌କ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାରୀ ହୋଇ ପାରି ନ ଥୁଲା । 

ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ ଏହି ଶତାବ୍ଦୀର ଅନ୍ୟତମ ଯାତ୍ରା ଲେଖକ ! ତାଙ୍କର ଇନ୍ଦୁମତୀ, 
ପ୍ରବୀର, କର୍ଣ୍ଣାର୍ନ୍ଧନ, ଚନ୍ଦ୍ରହାସ, ପାଣ୍ଡବ ଗୌରବ ଓ ମେଘନାଦବଧ ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି 
ଯାତ୍ରା ବା ଗୀତାଭିନୟ ରଚିତ ଓ ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ହୋଇଥଲା । 

ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ମଙ୍ଗରାଜ, ଏସ୍‌.ଏ.ହମିଦ, କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ବସୁ, 
ରଘୁନାଥ ପଣ୍ଡା, ଦୟାନିଧ୍‌ ସ୍ବାଇଁ ପ୍ରମୁଖ ଯାତ୍ରାଲେଖକଙ୍କର ଯାତ୍ରା ଜଗତକୁ ଅନବଦ୍ୟ 
ଦାନ ରହିଅଛି । ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟକାର ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଅବଦାନ 
ସର୍ବତୋଭାବେ ସ୍ଵୀକୀର୍ଯ୍ୟ । 

ଲୋକ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ବର ମାନର ଶୁଦ୍ଧ ନାଟକ ଲାଗି ଯେ ପଥ ପରିଷ୍ଠାର କରି 
ଦେଇଛି, ଏଥ୍ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷାରେ ମଧ୍ୟ ଲୋକ-ନାଟ୍ୟର 
ପରମ୍ପରା ରହିଅଛି । ଆମେରିକାର ଲୋହିତ ଭାରତୀୟ, ଆଫ୍ରିକାର ଆଦିବାସୀ, ପରମ 
ଇଉରୋପର ବିଭିନ୍ନ ଅନଗ୍ରସର ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ନାନାବିଧ ଲୋକନାଟ୍ୟ ରହିଛି । ଚୀନର 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପୃଥ୍ବୀରେ ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍କ ମାନ୍ୟତା ହାସଲ କରେ ! ଜାପାନ୍‌ର କାବୁକି' 
ଲୋକନାଟକ ସାଧୀରଣ ଜନଜୀବନର ପ୍ରତିଫଳନ କରେ । ଧର୍ମୀୟ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ 
ବିଲାତର ଗ୍ରୀମାଞ୍ଚଳରେ Mumming play, ମାର୍କିନ ଯୁକ୍ତରାଷ୍ଟ୍ରରେ ‘Carolina Folk 
pays’ ବହୁଳ ଭାବେ ଆଦୃତ, ଲୋକନାଟକର ମୂଲ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ରହିଛି । 


Om0 


୭୬ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା 


ଡକ୍ଵର ରେଖା ପଣ୍ଡା 


ମଣିଷ ଜୀବନର ଅୟମାରମ୍ଭ ଦିବସରୁ ହିଁ ତା'ର କ୍ଷୁଧାର ଆରମ୍ଭ । କେବେ ଜଠର'ର 
ତ କେବେ ହୃଦୟ”ର, ସେଥ୍ରୁ ପୁଣି ପ୍ରାପ୍ତି ନିମନ୍ତେ କର୍ମ, ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ସଫଳତା, ଅସଫଳତା 
ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ସୃଷ୍ଟ ତା'ର ନାନା ପ୍ରକାରର ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଚିନ୍ତାୟ ଅବଶୋଷ, କ୍ଷୋଭ, କ୍ରୋଧ 
ସୀମାହୀନ ଅସନ୍ତୋଷ । ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଅସୀମ କୃପା, ଏତେ ଦୁଃଖ ଭିତରେ ସେ ମଣିଷକୁ ଦେଇଛନ୍ତି 
ଛୋଟ ଏକ ଶକ୍ତି ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି, ‘ମନ ଭୁଲାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା! କରିବାର ଶକ୍ତି । ଏଇ ଛୋଟ 
ତରିଟିକୁ ଧରି ମଣିଷ କାହିଁ କେତେ ଯୁଗରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃଖ ସମୁଦ୍ରକୁ ପାରି କରି ଚାଲିଛି 
ଏଇ ‘ମନ ଭୁଲାଇବା ଚେଷ୍ଟାରୁ' ହିଁ ମନୋରଞ୍ଜନ? ଶବ୍ଦର ସୃ୍ତି । 
ଆଦିମ ମଣିଷର ନ ଥୁଲା ବର୍ଭମାନ ମଣିଷ ପରି ଅଗଣିତ ସମସ୍ୟା, ଅସରନ୍ତି ଦୁଃଖ | 
ସେ ଥୁଲା ପ୍ରକୃତିର ନିଚ୍ଛକ ସନ୍ତାନ, ପ୍ରକୃତି ତୁଲ୍ୟ ଶାନ୍ତ, ସରଳ, ନିଷ୍କପଟ ଅଥଚ ‘ମନୁଆ ! 
ନ ଥ୍ଲା ତା'ର ଏତେ ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ, ସମାଜର ନିଗଡ଼ । ଭୋକ ହେଲେ ବଣର ଫଳମୂଳ 
ଖାଉଥ୍‌ଲୀ, ନତୁବା ବଣ୍ୟ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କୁ ଶିକାର କରି କ୍ଷୁଧା ମେଣ୍ଟାଉଥ୍‌ଲା । ପେଟ ପୂରିଗଲେ 
ମନପଫ୍ୁଲାଣିଆ ଗୀତା ଗାଇ ନାଚୁଥ୍ଲା, ସେଥ୍‌ରେ କିଛି ଅଭିନୟ ଖଞ୍ଜ ଦେଇ କର୍ମକ୍ଜାନ୍ତି ଭୁଲି 
ଯାଉଥ୍‌ଲା, ଆତ୍ମହରା ହୋଇ ଭଠୁଥ୍ଲା, ଆପେ ହିଁ ଆପଣାର ମନୋରଞ୍ଜନ କରୁଥ୍ଲା ! ପରବର୍ରି 
କାଳରେ ସମୀକ୍ଷକଗଣ ତା'ର ନାମ ଦେଲେ ‘ଲୋକନାଟକ?” । ତେଣୁ ଲୋକନାଟକ ଆଦିମ 
ମଣିଷ ସଦୃଶ ସରଳ, ତରଳ, ଅକାରଣ ଜଟିଳତା, ଅବୋଝତା ତାକୁ ସ୍ଥର୍ଶ କରି ନାହିଁ । 
ଲୋକ ନାଟକକୁ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ତର୍ଜମା କଲେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କେତେକ ବିଶେଷତ୍ବ ତନ୍ମଧ୍ୟରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଯଥା ¬ 
୧। ସାଧାରଣତଃ ଲୋକନାଟକରେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ନାମ ନ ଥାଏ । 
୨। ଅନ୍ଯ ନିକଟରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାର ସଚେତନ ଇଚ୍ଛା ନ ଥାଏ ! ନିଜେ ଆନହିତ 
ହେବା ନିମନ୍ତେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । 
୩ । ସାଧୀରଣତଃ ଏହା ଅମାଜିର୍ତ 
୪। ଏଥୁରେ ବାଦ୍ୟ, ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଥାନ୍ତି, 
ଯାହାକୁ କି ଅଲଗା ଅଲଗା କରିବା କଠିନ ହୋଇପଡ଼େ ! ଉ : ସୃ : ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ । 
୫ । ଏହା ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭ (Spontaneous) 


୬ । ଏହା ଆଞ୍ଚଳିକ ସୃଷ୍ତି । 
୭୭ 
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୭ । ଲୋକ ନାଟକରେ ଗୀତ କ୍ଵଚିତ୍ଵ ଏକକ କଣ୍ଠରେ ଗାନ କରାଯାଏ | 

୮॥ ଏଥ୍‌ରେ ୩/୪ ପ୍ରକାର ରସର ଅବତାରଣା ଦେଖବାକୁ ମିଳେ : ଶୃଙ୍ଗାର, କରୁଣ, 
ହାସ୍ୟ, ରୌଦ୍ର, ବୀର ଇତ୍ୟାଦି । 

୯। ଲୋକ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ, ଲୌକିକ କିମ୍ବା ଏହାର ମିଶ୍ମିତ 
ରୂପ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ ! 

୧ ୦ | ଧର୍ମ ମାନସର ପ୍ରେରଣାରେ ଲୋକନାଟକ ଅଭିନୀତ ଓ ସମ୍ପାଦିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ, ଏହାର 
ଧର୍ମୀୟ ସଂପୃକ୍ତି ରହିଛି । 

ପୂର୍ବେ ଏହି ନାଟ୍ୟ ପ୍ରାକୃତିକ ମଞ୍ଚରେ ବା ଲୋକଙ୍କ ଉତ୍ସବ , ମେଳାରେ ଖୋଲାସ୍ଥାନରେ 
ଅଭିନୟ ହେଉଥଲା | ଏବେ କିନୁ ଏହା କୃତ୍ରିମ ମଞ୍ଚରେ ଅନ୍ୟ ନିକଟରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାର 
ସଚେତନ ଇଚ୍ଛା ନେଇ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ନାଟକର କେତୋଟି ଶୈଳୀ ଵା Form : 

( ୧) ଦାୟିକା, (୨) କଣ୍ଢେଇ ନାଟ, (୩) ଦଣ୍ଡନାଟ, (୪) ଘୋଡ଼ା ବା ଚଇତି 
ନାଚ, (୫) ଛଉ ନୃତ୍ୟ, (୬) ପାଲା, (୭) ଦାସ କାଠିଆ, (୮) ଦେଶିଆ ନାଟ, 
( ୯) କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ( ୧୦) ରାମଲୀଳା, ( ୧୧) ଭାରତଲୀଳା, ( ୧୨) ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ, 
(୧୩) ସୁଆଙ୍ଗ, (୧୪) ଯାତ୍ରା, (୧୫) ଗୀତାଭିନୟ, (୧୬) ଗୀତିନାଟ୍ୟ, 
( ୧୭) ତାମସା, ଇତ୍ୟାଦି । 
ଦାୟିକା : 

ଏହା ସର୍ବାପେକ୍ଷା ମୌଳିକ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ । ଗୀତ ଦ୍ଵାରା ୨ଟି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଉକ୍ତି 
ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିକୁ ଦାୟିକା କୁହାଯାଏ । ଦାୟିକା ବର୍ରମାନ ନାଟକରେ ଭିନ୍ନ ରୂପ ନେଇଛି । ଏହା 
ଦ୍ଵିତକଣ୍ଠ - ସଙ୍ଗୀତ ଆକାରରେ ବରଁମାନ ନାଟକରେ ରହିଅଛି । ଏହାର ପରମ୍ପରା ବହୁପ୍ରାଚୀନ । 
ପୃଥ୍ବୀର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ପରି ଉତ୍କଳରେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଦେଖ୍‌ ବୋଧହୁଏ ଏହାକୁ ଗଦ୍ୟରୂପ ଦିଆଯାଇଛି । ଗଦ୍ୟରେ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ଆମେ ଚରିତ୍ରର 
ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ଦେଖୁ । ‘ଦାଣ୍ଡି ରାମାୟଣ” ଓ 'ଭାଗବତଂ ମଧ୍ଯ ଏହି ଶୈଳୀରେ ରଚିତ । 
ତେଣୁ “ଦାୟିକା' ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର କେତେ ପ୍ରାଚୀନ ରୂପ, ଏଥ୍‌ରୁ ଅନୁମିତ ହୁଏ । ଏହି 
‘ଦାୟିକା' ସାଧାରଣତଃ କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ଗୋଷ୍ଠୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇପାରେ । ଏହା 
ବେଶୀ ଲୋକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇପାରେ । ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସାଧାରଣତଃ 
ପୁରାଣ, ଦେବଚରିତରୁ ଆସିଥାଏ । ଏହା ପ୍ରାକୃତିକ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଏଥ୍‌ରେ 
ଅଭିନେତା, ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କ ସାଜସଜ଼ା ବିଶେଷ ହୋଇ ନ ଥାଏ | ଏହାର ଏକ ରୂପ ବରଁମାନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହିଛି, ତାହା ହେଉଛି ଚଢ଼େଇଆ-ଚଢ଼େଇଆଣୀ ନାଟ । ଏହାର କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ନାମ ରହିଛି । କେଉଁଠି କେଉଁଠି ଏହାକୁ “ସମ୍ବାଦଂ କହନ୍ତି, କେଉଁଠି ବଚନିକା” । ସକଳ 


ପ୍ରକାରର: ଲୋକନା୯୍ୟ ତୁଲ୍ୟ ଏହା ମଧ୍ୟ ଲୋକ-ଶୈଳୀ ଆକାରରେ ଥୁଲା । ପରବର୍ତୀ 
୭୮ 
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କାଳରେ ବିଦଗ୍ଧ କବିମାନେ ଏହାର ‘ଦାୟିକା' ନାମ ଦେଇଥ୍‌ଲେ | ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ 
ମୁଦ୍ଧଣଯନ୍ତ୍ର ଆସିବା ପରେ ଏହାର ଲିଖ୍ତ ରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । 
ଚଉପଵୀ ଚମ୍ପୂ : 

ଏହା ଅନ୍ଯ ଏକ ପ୍ରକାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ । ଏହି କଥାଟି ଆମେ ପାଇଛୁ 
ଗୋପାଳବଲ୍ଲଭ ଦାସଙ୍କଠାରୁ । ସେ ଗୋଟିଏ ବହି ସମ୍ପାଦନା କରିଥ୍‌ଲେ:— ପ୍ରୀତି ସୁଧାକର? । 
ଏହାର ମୁଖବନ୍ଧରେ ସେ ଚଉପଦୀ ଚମ୍ପ୍‌ କଥା ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ! ସପ୍ରଦଶ, ଅଷ୍ଟାଦଶ, ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ବୈଷ୍ଣବମାନେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଓ ଗୋପଲୀଳାକୁ ନେଇ ଅନେକ ଚଉପଦି ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ କାହାରି ନା କାହାରି ମୁଖର ସଂଳାପ, ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ 
ବେଶ୍‌ ପରିସ୍ତୁଟ । ଚଉପଦୀକୁ ସଜିଭୂତ କରି ଗୋପାଳବଲ୍ଲଭ ପ୍ରୀତି ସୁଧାକର”କୁ ଏକ 
ନାଟକ ପରି ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ | ଏଥ୍‌ରେ ଚଉପଦୀ ସହିତ ମଝିରେ ମଝିରେ ଗଦ୍ୟ ଥ୍ବାରୁ ଏହାକୁ 
ସେ ‘ଚଉପଦୀ ଚମ୍ପ' କହିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଏକ ଚମ୍ପୂ ଅକ୍ଷତ ଅବସ୍ଥାରେ ମିଳୁଛି, ଖଣ୍ଡପଡ଼ାର 
ମହେନ୍ଦ୍ର ସିଂହ ସାମନ୍ତଙ୍କ ରଚିତ ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ବିନୋଦ ଚଞ୍ପ' ( ୧୮୯୫ ରେ ପ୍ରକାଶିତ ) । 
ଚଉପଦୀ ଚମ୍ପୂ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଓ ଗୋପଲୀଳା ସମ୍ବଳିତ ଗୀତ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା କୃଷ୍ଣଲୀଳା 
ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ । ଏହା ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ୟ ମିଶ୍ରିତ ରଚନା । ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ଗଦ୍ୟ ଖଞ୍ଜା 
ଯାଇଥାଏ | କିନୁ ଏହି ଗଦ୍ୟର ସଂଖ୍ୟା ଅନ୍ଥ ଓ ଚଉପଦୀର ସଂଖ୍ୟା ଅଧ୍କ | ଏହି ଚମ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ଯେ ନାଟକ ରୂପେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା ଏହା ବହୁ ଗବେଷକଙ୍କ ମତ | କାଳିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଓ ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ମଧ୍ଯ ଚମ୍ପୃକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । କାଳିଚରଣ ଜୟଦେବଙ୍କ 
‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦକୁ ମଧ୍ଯ ନାଟକ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । କାରଣ ଏହା ଅଧ୍କାଂଶ ସ୍ଥଳେ ସଂଳାପ 
ଧର୍ମୀ । ବର୍ରମାନ ଯୁଗର ଲୀଳା, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଯେ ଏଇଥ୍‌ର ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ ଏହା 
ସହଜେ ଅନୁମେୟ | କାରଣ ଲୀଳା ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଅନୁଭୂତ । 
ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ : 

ଓଡ଼ିଶା ବହୁଦିନ ଧରି ଏକ ଶାକ୍ତିଶାଳୀ ସ୍ବାଧୀନ ରାଜ୍ୟ ରୂପେ ରହିଥ୍‌ଲା ! ଏହି ସମୟରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମ ବା ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମ, ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତିର ଭୂୟବିକାଶ ଘଟିଥୁଲା । ଓଡ଼ିଶା 
ସଭ୍ୟତାର ଉଦାର ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ସବୁ ପ୍ରକାରର ମତବାଦ, ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ରୀତିନୀତି 
ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥ୍ଲା | ନିଜର ଧର୍ମ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳଭିରି ସୁଦୃଢ଼ ଥ୍ବାରୁ ବହିଃପ୍ରଭାବ ଦ୍ଵାରା 
ଏହି ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିଶେଷ କିଛି ପରିବର୍ଭନ ଘଟି ନ ଥଲା । 

ଇତିହାସର ଏହି ଗଦୁଡ଼ାଳିକା ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ସନ୍ତ୍ରେ ଆଜି ମଧ୍ଯ ଉ୍କୃଷ୍ଠ 
କଳାର ଦେଶ ଉଜ୍କଳ ତା”ର ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତିକୁ ବଜାୟ ରଖ୍ଛି । ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ 
ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଅନ୍ୟତମ । ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା କେବେ ଓ କେଉଁ କାରଣରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, 


ସେ ନେଇ ନାନା ମତବାଦ ରହିଛି । 
୭୯ 
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କେତେକଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ପରେ ମୋଗଲମାନେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରବେଶ 
କରି ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ସମେତ ବିଭିନ୍ନ ମନ୍ଦିର ଲୁଣ୍ଠନ କଲେ । ଦେବଦାସୀମାନଙ୍କ ଉପରେ 
ଅତ୍ୟାଚାର କଲେ । ଫଳରେ ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟର ପବିତ୍ରତା ନଷ୍ଟ ହେଲା ଏବଂ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନେ 
ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟ ପାଇଁ ଆଉ ଆଗଭର ହେଲେ ନାହିଁ । ଏଣୁ ପୁଅମାନେ ବାଧ ହୋଇ 
ମନ୍ଦିରରେ ନୃତ୍ୟ କରିବା ଆରମ୍ଭ କଲେ ଏବଂ ଏହିଠାରୁ ଗୋଟିପୁଅ ପରମ୍ପରାର ଆରମ୍ଭ ! 

ଆଉ କେତେକଙ୍କ ମତରେ ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟ ଯେବେଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଗୋଟିପୁଅ 
ନୃତ୍ୟ ସେବେଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବପ୍ରଥମ ଥ୍ଏଟର୍‌ ‘ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍‌ଏଟର୍‌'ରେ 
ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍ବା ଜମାଲ ମହମ୍ମଦ କୁହନ୍ତି “ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପାଖରେ ଯଦି 
ଦେବଦାସୀମାନେ ନାବୁଥ୍‌୍ଲେ ତେବେ ଲୋକନାଥଙ୍କ ପାଖରେ କିଏ ନୃତ୍ୟ କରୁଥ୍‌ଲେ ? 
ରାଜା ଯଦି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପାଖରେ ଦେବଦାସୀ ଖଞ୍ଜିଥ୍ଲେ, ଲୋକନାଥ ମହ୍ଦିର ପାଇଁ କିଛି 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ତ କରିଥ୍ବେ | ଲୋକନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ନାରୀମାନେ ନୃତ୍ୟ କରିବାର ବିଧ୍‌ ନାହିଁ । 
ଏଣୁ ସେଠାରେ ପୁରୁଷମାନେ ନୃତ୍ୟ କରୁଥ୍ବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଚନ୍ଦନ ଯାତ୍ରା ବେଳେ ଆଗତାପରେ 
ଅର୍ଥାତୃ ଲୋକନାଥଙ୍କ ପାଖରେ ଆଖଡ଼ା ପିଲା ବା ଗୋଟିପୁଅମାନେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ପଛତାପ 
ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ଏବଂ ସେଥ୍‌ରେ ମାହାରୀମାନେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । 

ଗୋଟିପୁଅ ଶବ୍ଦର ଉତ୍ପତ୍ତିକୁ ନେଇ ସେହିପରି ନାନା ବିବାଦ ରହିଛି । ବିଶିଷ୍ଟ ଏତିହାସିକ 
ଡକ୍ସର ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ମତରେ ' ଗୋଷ୍ଠୀ? ଶq୍ଦର ଅପଢଭ୍ରଂଶରୁ ‘ଗୋଟି? ଆସିଛି । 
ଗ୍ରାମର ଆଖଡ଼ାଘରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା ! ଏହା ଏକ ସମୂହ ନୃତ୍ୟ ଥୁଲା । 
ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଏକାଧ୍‌କ ଶିଳ୍ପୀ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । କାଳକ୍ରମେ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀର 
ଅଭାବ ହେଉ ବା ଅନ୍ୟ କୌଣସି କାରଣରୁ ଏହା ଏକକ ନୃତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଥଲା । 

ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଗତ କିଛି ଦିନ ତଳେ ଏତିହାସିକ ଡ଼କ୍ସର ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ମତ ଯେ ଗୋଟିପୁଅ 
ଶବ୍ଦଟି ଗୋଷ୍ଠୀ? ନୁହେଁ ବରଂ ‘ଗୋଠ? ଶହରୁ ଆସିଛି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଗାଇ ଚରେଇ ଯାଉଥ୍‌ଲେ, 
ଏବଂ ସେଠାରେ ଗୋପବାଳକମାନଙ୍କ ସହିତ ମନ ଆନନ୍ଦରେ ଗୀତ ଗାଇ ନୃତ୍ୟ କରୁଥ୍‌ଲେ | 
ସେହି ‘ଗାଲଗୋଠ” ଶବ୍ଦରୁ ଗୋଠ ବା ଗୋଟିପୁଅ ଆସିଛି । 

ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ ଗୋଟିଏ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଅର୍ଥାତ୍‌ କୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ର 
ସମ୍ବଳିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ କୁହାଗଲା ! ଯାତ୍ରାବିତ୍ଵ ଧ୍ରେନ୍‌ ଦାସଙ୍କ 
ମତରେ ଏହା ନୃତ୍ୟ ନୁହେ ନାଟକ କାରଣ, ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିନୟ ଅଛି, ସଂଳାପ ମଧ 
ଅଛି; ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ର ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ହୁଏତ ଗୋଟିପୁଅ? 
ନୃତ୍ୟ ବୋଲି କୁହାଯାଉଥ୍ଲା । 

ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଥମେ ମନ୍ଦିର ଓ ମଠରେ ଦେବତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରଦର୍ଷିତ 
ହେଉଥ୍‌ଲା । କିନ୍ତୁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହା ରାଜା, ମହାରାଜା ଓ ଜମିଦାରଙ୍କ ପାଇଁ ରାଜସଭା, 
ଅନ୍ତଃପୁରରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଲା । ଖୋର୍ଦାର ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସମୟରେ 

ro 
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ମାହାରୀମାନେ ରାଜାଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କଲେ ¦ ହୁଏତ ଏହି 
ସମୟରୁ ହିଁ ‘ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ? ମଧ୍ୟ ସଚେତନ ମନୋରଞ୍ଜନ ଧର୍ମୀ ହେଲା । 

କାଳକ୍ରମେ ରାଜା ଜମିଦାରଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାର ଅଭାବ ଯୋଗୁ ଦେବଦାସୀ ଓ 
ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟର ଅବକ୍ଷୟମୟ ଅଧ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା | ଦେବଦାସୀ ପ୍ରଥା ସମାଜର 
ନୀଚସ୍ତରର ନାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଚରିତ ହେଲା । କୋଠି ବେଶ୍ୟାଳୟର ସୁରାପାତ୍ରର ଝଙ୍କାର 
ମଧ୍ଯରେ ସେ ତାହାର ପବିତ୍ରତା ହଜାଇଲା | ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ ବ୍ୟବସାୟିକ 
ଭିତ୍ତିରେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି, ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ଆରମ୍ଭ କଲା । ବ୍ୟବସାୟିକ ଦଳଭାବେ ସେ 
ସମୟରେ ପୁରୀଜିଲ୍ଲାର ` ଦରଡ଼ା, ଡ଼ିମିରି ସେଣୀ, ବାହାରଣା, ରଘୁରାଜପୁର, ବରାଳ ଓ 
ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲା କୋଦଳା ନିକଟସ୍ଥ ଫାଶୀ ଗ୍ରାମର ‘ଗୋଟିପୁଅଦଳଂ ଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ସୁନାମ 
ଅର୍ଜନ କରିଥଲେ | କିନୁ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକର ରୁଚିକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ 
ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଭୁଲିବାକୁ ଲାଗିଲା । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଥ୍ଏଟର୍‌, 
ସିନେମା, ରେଡ଼ିଓର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା ମୃତବତ୍ଵ ହୋଇ ଯାଇଥଲା ! 

ଏହି ସମୟରେ ଶ୍ରୀମତୀ ସୁଷମା ତେଜ ଓ ଡକୃର ପ୍ରିୟମ୍ବଦା ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ ଫଳରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ଲୁପ୍ତ ପ୍ରାୟ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଭାବେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଦେଶରେ ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ହୋଇଥଲା । ଏହାପରେ ପଦୃଶ୍ରୀ ସଂଯୁକ୍ତା ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟକୁ ଆନ୍ତଃରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଆଣି ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଗୁରୁ କେଳୁଚରଣ, ଯାତ୍ରାବିତବ ଶ୍ରୀ 
ଧ୍ବରେନ୍‌ ଦାସ, ଶ୍ରୀମତୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓ ଶ୍ରୀମତୀ କୁମ୍‌କୁମ୍‌ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅକ୍ଳାନ୍ତ ପରିଶ୍ରମ ଓ ନିଷ୍ଠାପର 
ଉଦ୍ୟମ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ? ଆଜି ଉ୍କର୍ଷର ଚରମ ସୀମାରେ ପହଞ୍ଚୁଛି । 

ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉତ୍ସ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟକୁ 
ପୁନର୍ବାର ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିବା ଦିଗରେ ଶ୍ରୀ ଧ୍ରେନ୍‌ ଦାସ ଓ ନୃ ତ୍ୟଗୁରୁ ଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରଧାନଙ୍କ 
ପ୍ରାଥମିକ ଉଦ୍ୟମ ବାସ୍ତବିକ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ତେବେ ସେ ଯାହା ହେଉ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର 
ମଧ୍ଯରେ ଥ୍‌୍ବା ନାଟମଶ୍ଡପ ଏବଂ ତହିଁ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟ ‘ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ 
ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ପ୍ରାଚୀନତା ସଦୃଶ୍ୟ ନିଜର ପ୍ରାଚୀନତା ପ୍ରମାଣ କରୁଛି । 

“ଗୋଟିପୁଅ” ନୃତ୍ୟକୁ ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟ ସହିତ ମିଶାଇ ନ ଦେଇ ଏହାକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ 
ଦେବା ଉଚିତବ ! ଓଡ଼ିଶୀ ଓ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟଶୈଳୀ ମଧ୍ଯରେ ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥଲେ ହେଁ 
କେତେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟରେ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ 
କରାଯାଉଥ୍‌ଲା | କାରଣ କ୍ଳିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜିତ କବିତାମାନ ସାଧାରଣ ଲୋକମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ବୁଝିବା କଷ୍ଠକର ଥୁଲା । ଏଣୁ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସେମାନେ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ବୁଝାଉଥ୍‌ଲେ ! 
ଅପର ପକ୍ଷରେ ଓଡ଼ିଶୀରେ ଭାବାର୍ଥ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଛି । ଓଡ଼ିଶୀରେ ସଞ୍ଚାରୀ 
ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ । ଯାହା ଗୋଟିପୁଅରେ ଆଦୌ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ 
ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟରେ “ମାଗୁଣିନୁତ୍ୟ? ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ! ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଗୋଟିପୁଅ ଗୀତ 


re 
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ବୋଲି ଅଭିନୟ କରି ପଇଁତରା ମାରି ଆଣ୍ତ ପକାଇ ଦର୍ଶକ ଓଠରେ ହାତ ମାରି ପଇସା 
ମାଗୁଣି କରେ । ଅନେକ ସମୟରେ ପଇସା ସଂଗ୍ରହ କରିବା ବେଳେ ଗୋଟିପୁଅ ଚମଳ୍କାର 
ବନ୍ଧମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଏ । ନୃତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାମ କରଣରେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶୀ ଓ ଗୋଟିପୁଅ 
ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ସମାଜର ଚାହିଦା ମୁତାବକ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟରେ କେତେକ 
ଲଘୁ ଜିନିଷ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ! ତେବେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଚୀନତା ଦୃଷିରୁ ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ଭାବେ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦୀ ଦେଇ ଏହାର ବିକାଶ କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ । 
ଦଣ୍ଡନାଟ : 

ଶିବ ପୂଜାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ଦଣ୍ଡନାଟ ଓଡ଼ିଶାରେ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିଥ୍ବା ଲୋକ 
ନାଟକ ଭିତରୁ ପ୍ରାଚୀନତମ । ଦଣ୍ଡନାଟ ଏକ ପ୍ରକାର ଲୋକନାଟକ ହେଲେ ବି ତା ଭିତରେ 
ଦେବତାକୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରି ରୋଗମୁକ୍ତ ହେବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ପ୍ରଧାନ । ଆନୁମାନିକ ପଞ୍ଚମ 
ବା ଷଷ୍ଠ ଶତାଦ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଏହି ନାଟ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥୁବା ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ | 
କେଶରୀ ବଂଶ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାଜତ୍ଵ କରୁଥ୍ବା କାଳରେ ବୌଦ୍ଧ ଓ ଶୈବଧର୍ମୀ ଲୋକଙ୍କ 
ଭିତରେ ବାଦ-ବିସମ୍ବାଦ ଲାଗିଥୂଲା । କେଶରୀ ରାଜାମାନେ ଶୈବଧର୍ମୀ ଥ୍ଲେ | ବୌଦ୍ଧଧର୍ମୀ 
ଲୋକ ଶୈବଧର୍ମକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ରାଜି ନ ହେବାରୁ ତତ୍ଵକାଳୀନ ସମାଜ ତାଙ୍କୁ 
ଅସ୍ଶ୍ୟ ଆଖ୍ୟା ଦେଲା । ପୁଣି ଧାର୍ମିକ ଅନୈତିକତା ହେତୁ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଅଧଃପତନ ଘଟିବାରୁ 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମୀଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ସମାଳରୁ କମିଗଲା । ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଏହି ଅନାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଶୈବଧର୍ମର ପ୍ରବଳ ପ୍ରଚାର ଚାଲିଲା ଏବଂ ସଂଖ୍ୟା ଲଘୁ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମୀଙ୍କୁ ଅସ୍ଵଶ୍ଯ ବୋଲି 
ସମାଜ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିଦେଲା । ଫଳରେ ସେମାନେ ଉକ୍ତ ଦଣ୍ଡରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବା ପାଇଁ ପାଟୁଆଁ, 
ଶବର-ଶବରୁଣୀ, ଚଢ଼େଇଆ - ଚଢ଼େଇଆଣୀ ଆଦି ବେଶରେ ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ ବୁଲି 
ମହାଦେବଙ୍କ ବନ୍ଦନା କରି ଆପଣାର ମୁକ୍ତିଲାଭ ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍ଲେ ! ପରେ ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ 
ଶିବତନ୍ତ୍ରପୂଜାର ଅନ୍ତଭୂକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ଭୋଳାନାଥ ଶିବଙ୍କୁ ଅତି କଠୋର୍‌ ତପସ୍ୟା କରି 
ସନ୍ତୁଷ୍ଠ କରିବା ଏବଂ ଶିବ ବନ୍ଦନା ଗାଇ ନାଟ କରିବାକୁ “ଦଣ୍ଡନାଟ' କୁହାଯାଏ । “ଦଣ୍ଡଂ 
ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ କେବଳ ଯଷ୍ଚି ନୁହେଁ, ସଂଯମ ଅର୍ଥରେ ଏଠାରେ ବେଶୀ ପ୍ରଯୁକ୍ତ । ଶୁଦ୍ଧ ନୃତ୍ୟ, 
ଗୀତ ଓ ଅଭିନୟ ଯୁକ୍ତ ଏହି ଦଣ୍ଡନାଟକୁ ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରା ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇ ପାରେ” 
ବୋଲି କେହି ମତ ଦିଅନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏକଥା ସତ୍ୟ ଯେ, ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଶୁଦ୍ଧ ପବିତ୍ରତା ପ୍ରତି 
ଯେତେ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଏ ତାହା ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରାରେ ନ ଥାଏ । 

ଦଶ୍ଡନାଟ ଯେଉଁମାନେ କରନ୍ତି ତାଙ୍କୁ ଭୋକ୍ତା କୁହାଯାଏ । ଏହି ଭୋକ୍ତା ମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା 
ତେର | ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଜଣେ 'ପାଟଭୋକ୍ତା' ଥାଆନ୍ତି । ଦଣ୍ଡନାଟ କାରୀଙ୍କ ଭିତରେ ଜୌଣସି 
ଜାତି-ଧମ-ବଣ୍ଡର ବାଛ ବିଚାର ନ ଥାଏ । ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରୀ ବୌଦ୍ଧ ମାନସରୁ ପ୍ରଲମ୍ବିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ମାତ୍ର ଭୋକ୍ତାଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ତେରରୁ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ, 


ଏହା ତ୍ରୟୋଦଶ ରୁଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ! ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ପାଟଭୋକ୍ତାର କର୍ମ ଅଧୁକ କଷ୍ଟକର | ସେ 
୮୨ 
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ଏକୋଇଶି ଦିନ ବ୍ୟାପୀ ପବିତ୍ର ଜୀବନଯାପନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଜାଗତିକ ସମ୍ପର୍କ, ଏପରିକି 
ନାରୀ ସଂସର୍ଗ ମଧ୍ଯ ତ୍ୟାଗ କରିଥାଏ । ସେ ଲଘୁପାକ ଖାଦ୍ୟ ଖାଏ | ଅନ୍ୟ ଭୋକ୍ତାମାନେ ମଧ୍ଯ 
ଅନୁରୂପ କ୍ରିୟା କରିବାର ବିଧ୍‌ ରହିଛି । ଏ ବ୍ରତଧାରୀ ବ୍ଯସ୍ଥି ଦିବସରେ ଏକ ବକ୍ତ ନିରାମିଷ 
ଭୋଜନ କରନ୍ତି ଏବଂ ସେହି ଭୋଜନ ସାମଗ୍ରୀକୁ ନିଜେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଖାଆନ୍ତି । ରାତି ହେଲାରୁ 
ଦେହରେ କଳା, ଗେରୁ ଆଦି ରଙ୍ଗ ମଡ଼ାଇ ଏବଂ ମାଳି, ଟୋପି, ମୁକୁଟ, ଅଙ୍ଗା, ଶାଢ଼ୀ ଓ 
କାଞ୍ଚଲା ଆଦି ପିନି ବାହାରନ୍ତି । ସେମାନେ ଶବର -ଶବରୁଣୀ, ଚଢ଼େଇଆ-ଚଢ଼େଇଆଣୀ ଆଦି 
ନାରୀ ପୁରୁଷ ବେଶ ହୋଇ ସାଙ୍ଗରେ ବାଜାବାଲାଙ୍କୁ ନେଇ ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ ବୁଲନ୍ତି । ଗାଁ ମଧ୍ଯ 
ଦେଇ ଯାଉ ଯାଉ ଯେଉଁଠାରେ କେହି ଗୋବର ଲିପିଥ୍ବ, ସେମାନେ ଜାଣି ପାରିବେ ଯେ ସେହି 
ଗ୍ରାମର ଲୋକେ ସେମାନଙ୍କର ନାଟ ଚାହୁଁଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଯେଉଁମାନଙ୍କର କିଛି କାମନା ଥାଏ, 
ସେମାନେ ଦଶ୍ଡୁଆମାନଙ୍କୁ ଆଗରୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାନ୍ତି । ଗ୍ରୀଷ୍ମରତୁର କଠୋର ଖରାରେ ଏମାନେ 
ନିମନ୍ତ୍ରଣକାରୀ ଗୃହସ୍ଥର ଗୃହ ସମ୍ମୁଖରେ ଦିନ ଦୁଇଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟ କରିବା ପରେ ସ୍ବାନ କରନ୍ତି । 
ଏହାକୁ ପାଣିଦଣ୍ଡ ଭାଙ୍ଗିବା କୁହାଯାଏ । ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଶିବମନ୍ଦିର ପାଖରେ ଥ୍ବା କାମନା ଘରେ 
ପାଣି ଦଣ୍ଡୁଆ ଓ ପାଟଦଣ୍ଡୁଆ ଦଣ୍ଡ ଦିଅନ୍ତି; ଅର୍ଥାତ ଅଗିବଥୁ କାଠରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ନିଆଁରେ କାମନା 
ଘରର ଦୀପ ଜଳାଯାଏ । ଆପଣାର କାମନା ପୂରଣ ଏବଂ ଭକ୍ତର କାମନା ପୂରଣ ସକାଶେ 
ମାନସିକ କରି କାମନାପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଦଣ୍ଡବତ କରନ୍ତି । ଏକୋଇଶି ଦିନ ପରେ 
ଯେତେବେଳେ ଏହି ଦଶ୍ତନାଟ ସମାପ୍ତ ହୁଏ, ସେହି ଦିନ ଅଧରାତିରେ ଗୋଟାଏ ଗାତ ଖୋଳି 
ସେମାନେ ସେ ଦଣ୍ଡକୁ ପୋତି ଦିଅନ୍ତି, ଆଗାମୀ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଏକୋଇଶ ଦିନ ନାଟ କରି 
ଶେଷ ଦିନ ବାଳିକା ବା ସ୍ତରୀ ବେଶ ସାଜି ଗୋଟିଏ ଛେଳି ବା ମେଣ୍ଢାକୁ ବଳି ଦେଇ ତାହାର ମାଂସ 
ଖାଇ ଏହି ବ୍ରତକୁ ଉଦ୍ଵଯାପନ କରନ୍ତି । 

ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଆଗମନ ପରେ ସମବେତ ଭାବେ ମହାଦେବଙ୍କ ଗୁଣଗାନ କରାଯାଏ । 
ଚଢ଼େଇଆ-ଚଢ଼େଇଆଣୀ, ଶବର-ଶବରୁଣୀ ଓ ଯୋଗୀ-ଯୋଗିଆଣୀ ଆଦି ବାହାରନ୍ତି । 
ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ସାଙ୍ଗରେ ମର୍ଦଦଳ ବାଜେ ! ଏ ସମସ୍ତଙ୍କ ଭିତରେ 'ବାଇଧନ” ଗୋଟିଏ ଥାଏ | 
ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଏକମାତ୍ର ଏଇ ‘ବାଇଧନ' ବ୍ୟତିତ ଆଉ ସମସ୍ତେ ଯୁଗ୍ଧ । ଏପରିକି ବୀଣାକାରର 
ମଧ୍ଯ ବୀଣାକାରିଆଣୀଟିଏ ଅଛି । ଏହି ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଆସି, ଶିବ 
ମହିମା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାର ମାଧ୍ଯମ ବି ଖୁବ ଚମତ୍ଵକାର । ଗୀତ କଣ୍ଠରେ ଚଢ଼େଇଆଟିଏ 
ବାହାରିବ — “ଦେଖ ଦେଖ ଆହେ ଭାଇର, ଚଢ଼େଇଆ ଆସୁଛି କି ବେଶ ହୋଇ, ଚଢ଼େଇ 
ଧରିବା ପାଇଁ ।” ' ଏହି ଭଳି ଗୀତମୟ ପରିବେଶରେ ଚଢ଼େଇଆ ଆମ୍ମପରିଚୟ ଦେଇସାରିଲା 
ପରେ ଦର୍ଶକ ମଞ୍ଚରୁ ଉତ୍ତର ମିଳେ ¬ ହଁ... ହଁ, ତୋରି ଭାରିଜା ହୋଇଥ୍ବ | ଏଇକ୍ଷିଣୀ 
ଏଠାକୁ ଆସିଥ୍‌ଲା; କୁଆଡ଼ିକି ଗଲା କହିପାରିବୁ ନାହିଁ ।” ଏହା ଶୁଣି ଚଢ଼େଇଆ ବଡ଼ପାଟିରେ 
ଚଢ଼େଇଆଣୀର ନା ଧରି ଡ଼ାକେ ଏବଂ ଚଢ଼େଇଆଣୀ ତା'ପରେ ଗୀତ ଗାଇ ଗାଇ ଆସେ 


“ଖର ଖର ଚାଲିକରି, ବାହାର ହୋଇଲା ଚଢ଼େଇଆ ନାରୀ ଯେ କାଖରେ ଟୋକେଇ 
rm. 
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ଧରି ।”? ସେ ଦୁହିଁଙ୍କ ଭିତରେ ଆଳାପ ଜମିବା ପରେ ଦୁହେଁ ଘରକୁ ଫେରନ୍ତି । ରାତିରେ 
କାପ୍ତା ଧରିବା ପାଇଁ ପକ୍ଷୀ ସ୍ଵର ଶୁଣି ଚଢ଼େଇଆ ଫାଶ ବସେଇବାକୁ ଆସେ | ବୃକ୍ଷମୂଳରେ 
ଥୁବା ସର୍ପ ଦଂଶନରେ ଚଢ଼େଇଆ ମରିଯାଏ । ଚଢ଼େଇଆଣୀ ସେଠି ଆସି ପହଞ୍ଚ୍‌ ଅତି ବିକଳ 
ହୋଇ କାନ୍ଦେ ଏବଂ ଶିବଙ୍କର ସ୍ତୁତିକରେ । ଶିବ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ସାପୁଆକେଳାକୁ ପଠାନ୍ତି । 
ସାଙ୍ଗରେ କେଲୁଣୀ ବି ଆସେ । କେଳାର ଗଦମନ୍ତ୍ରରେ ଚଢ଼େଇଆ ଭଲ ହୋଇଯାଏ । 
ସେମାନେ ଆନନ୍ଦ ଉନ୍ମତ୍ତ ଭଙ୍ଗୀରେ ନୃତ୍ୟ କରି ବିଦାୟ ନିଅନ୍ତି । ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଶବର- 
ଶବରୁଣୀ, ଫକୀର-ଫକୀରିଆଣୀ ଆଦି ବାହାରନ୍ତି । ସଭାସଦ ବା ଦର୍ଶକଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର 
ଦେବାକୁ ଯାଇ ସେମାନେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରନ୍ତି । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଆଳାପ 
ଭିତରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଞ୍ଚଳିକ ଲୋକ -ସଙ୍ଗୀତର ଝଙ୍କାର ଦଣ୍ଡନାଟମାନଙ୍କରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 
ବଲାଇିଂର ଅଞ୍ଚଳର ଦଣ୍ଡ ନାଟର ରାଧାଙ୍କ ଗୋଟିଏ ଗୀତ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ¬ 

““ଦେଖ୍ତ ବହେନ୍‌ କେନ୍ତା ଅଏନ୍‌ କଦମ୍‌ ତଲେ ଥାଏସିରେ 

ଇତାର୍‌ କଥା ଶୁନ୍‌ଲେ ମୋର ମରମ ଭେଦି ଯାଏସିରେ 

ନଶିଳ୍େରେ ବେଲ୍‌ସୁ କଥା — ଏଡ଼ିକି ଦଶା ସଭା ବସା ।”? 

ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାୟ ଅଧ୍କାଂଶ ଅଞ୍ଚଳରେ ଦଶ୍ଡନାଟର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | 
ଆଗେ ଦଣ୍ଡନାଟରେ ବହୁ ଭଣ୍ଡ ଓ ଅଶ୍ଲୀଳ ସଙ୍ଗୀତମାନ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଏବେ ଯେ 
କରାଯାଉ ନାହିଁ, ତା” ନୁହେଁ ତେବେ ଏହା ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାର୍ଜିତ ରୂପ ପରି ଗ୍ରହଣ 
କଲାଣି । ସିନେମା ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵରଝଙ୍କାର ଦଣ୍ଡର ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ ଆଦିମତାକୁ ଅନେକାଂଶରେ 
ପଛରେ ଛାଡ଼ି ଆସିଲାଣି । ତଥାପି ନା ନା ଅଶ୍ଲୀଳତା ଓ ଅପ୍ରାକୃତିକତା ସନ୍ତ, ବହୁ ସ୍ଥଳରେ 
ଦେଖାଯାଇଛି ବାପ -ଝିଅ, ଭାଇ-ଭଉଣୀ ଆଦି ସୁସମ୍ପର୍କିତ ଜନତା ଏକତ୍ର ବସି ଏହି ଅଶ୍ଲୀଳତା 
ଓ ଅପ୍ରାକୃତିକତା ଭିତରୁ ଇତର ହାସ୍ୟରସ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଅଶ୍ଲୀଳତା ଅପେକ୍ଷା ହାସ୍ୟ -ରସ 
ହିଁ ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ମୁଖ୍ୟ । ଦଶ୍ଡନାଟରେ ଲୌକିକ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ହିଁ ସବୁଠାରୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ଦିଗ । ତେବେ ଦଶ୍ଡନାଟ ଯେ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକ-ନାଟ୍ୟ ଏହା ନିଶ୍ଚିତ । 
ସୁଆଙ୍ଗ : 


ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ “ସୁଆଙ୍ଗଂର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଅଛି । ଏହାର ସୃଷ୍ଠି ଉଢ଼ାଳରେ 
ଭାଷା ସୃଷ୍ଟିର ସମ୍ପର୍କ ନିହିତ ଅଛି ବୋଲି ବିଶେଷଜ୍ଞମାନଙ୍କର ମତ । ଏହାର ପ୍ରାଚୀନତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ, ଏହା ନାଟକର ଅଗରଜ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟାହ ନବମ ଶତକରେ 
ବୌଦ୍ଧଗାନ ଦୋହାରେ ସହଢିଆ ପନ୍ଚୀ କାହୁପା ଡ଼ୋମ୍ଭିଣୀକୁ ଧର୍ମଚର୍ଯ୍ୟାରେ ସହାୟିକା ହେବା 
ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଆହ୍ବାନ ଜଣାଇଛନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ “ସ୍ଵାଙ୍ଗଂ ବା ସୁଆଙ୍ଗର ପ୍ରଥମ ଉଲ୍ଲେଖ 
ମିଳେ- “ଆଲୋ ଡ଼ୋମ୍ଭି ! ତୋହ ସମ କରିନି ମୁଁ ସାଙ୍ଗ /ନଘିହ୍‌ କଣହ କପାଳୀ 
ଜୋଇଲାଗ' ¬ ( ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକା) । ତତକାଳୀନ ସମାଜରେ ସୁଆଙ୍ଗର ଯେ ପ୍ରଚଳନ ଥୁଲା 
ଏଥ୍‌ରୁ ସହଜରେ ଅନୁମେୟ । ତେଣୁ ନବମ ଶତାହୀରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ସୁଆଙ୍ଗର ପ୍ରଚଳନ 
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ଥୁଲା ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରିବା ଅଯୌକ୍ତିକ ନୁହେଁ । ଶତାବ୍ଦୀ ଶତାଦୀ ଧରି କେବଳ ଲୋକ 
ମୁଖରେ ବଞ୍ଥ୍ବା ସୁଆଙ୍ଗ, ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ରୂପ ଧାରଣ କଲା | କାରଣ 
ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ରଚିତ 'ଲକ୍ଷମୀପୁରାଣ”କୁ ଡକ୍ସର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ “ସୁଆଙ୍ଗ” ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସୁଆଙ୍ଗ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ । 
ଯାତ୍ରା : 

ମନୁଷ୍ୟର ସର୍ଜନା ସହିତ “ଯାତ୍ରା? ଶବ୍ଦ ଜଡ଼ିତ ! ' ଯାତ୍ରା? ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଗମନ । ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ଧର୍ମୀୟ ପରମ୍ପରା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଭାରତ ତଥା ଓଡ଼ିଶାରେ ଦେବ-ଦେବୀଙ୍କ ସହିତ ଭକ୍ତମାନଙ୍କର 
ଆମ୍ବହରା ସଙ୍ଗୀତ ସାଙ୍ଗକୁ ନୃତ୍ୟ, ପୁନଶ୍ଚ ବିଭୋର ବିଭିନ୍ନ ଭାବଭଙ୍ଗୀ ବା ଅଭିନୟ ସହିତ ଯାତ୍ରା’ 
ଶବ୍ଦଟି ବେଶ୍‌ ଜଡ଼ିତ, ଏହା ସମସ୍ତଙ୍କର ଜ୍ଞାତ । ତେଣୁ ଦେବତାଙ୍କ ସହିତ ଭକ୍ତର ସେ ଶୋଭାଯାତ୍ରାର 
କେତେ ପାହାଚ ଦେଇ କେତେ ରଙ୍ଗ ମାଖୁ ଆଜିର ଆଧୁନିକ ଯାତ୍ରା ଯେ ଉଠି ଆସିଛି, ଏକଥା 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଲୋକ ନାଟକ “ଯାତ୍ରା ଦ୍ଵାରା ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ବା 
କଥା ଡଃ କୀଥ୍‌ he Indian Theatre’ ପୁସ୍ତକରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । କୀଥ୍‌ଙ୍କ ସ୍ଵୀକାରୋ୍ରିରୁ 
ଅନୁମେୟ ଯେ, ବୈଦିକ ସମ୍ବାଦସୃକ୍ତି ପ୍ରକୃତରେ ନାଟକର ଆଦିମ ରୂପେ ନୁହେଁ; ବରଂ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
‘ଯାତ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ, ମାର୍ଜିତ ସୁସଂସ୍କୃତ ରୂପ । ଲୋକନାଟ୍ୟ ବହୁ ଗଡ଼ଡ଼ାଳିକା, ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ 
ମଧ୍ଯରେ ନିଜସ୍ଵ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ବଜାୟ ରଖୁବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା 
ଏବଂ ସମୟର ଗତିମାନତା ମଧ୍ୟରେ ପରବର୍ଭି କାଳରେ ପ୍ରାଦେଶିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଆପଣାର 
କାୟା ବିସ୍ତାର କଲା । ଏଥ୍‌ରୁ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରାଚୀନତା ସହଜରେ ଅନୁମେୟ । ଆମର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନରେ ‘ଯାତ୍ରା? ଶବ୍ଦଟି ବହୁ ଭାବରେ ତା”ର ପକ୍ଷ ମେଳାଇଛି । ଜୟଦେବଙ୍କର ‘ଗୀତ 
ଗୋବିନ୍ଦ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭାବରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ପ୍ରଥମ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ବୋଲି ସମାଲୋଚକମାନେ 
ମତ ପୋଷଣ କରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରାଚୀନତା ପ୍ରମାଣିତ । 

ଲୋକନାଟକର ସମସ୍ତ ଶୈଳୀ ବା ୮୦୩ ମଧ୍ଯରୁ ଯାତ୍ରା” ହିଁ ସର୍ବାଧ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ହାସଲ କରିଛି । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗ ଏବଂ ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ବୁବିଜୀବି 
ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ପୁନଶ୍ଚ ଯାତ୍ରା ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଇବା ଏବଂ ବର୍ଭମାନ ଓଡ଼ିଶାର ଯେ କୌଣସି 
ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏବଂ ଦର୍ଶକଙ୍କର ଏଥୁରେ ଉତ୍ସାହ ଦେଖ୍ଲେ ଏହାର 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । ଏହା ସ୍ଵାଗତ ଯୋଗ୍ୟ ବ୍ୟାପାର । 

ତେବେ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏତିକି କହିବା ଉଚିତ୍‌ ହେବ ମୂଳ ଦୃଢ଼ ନ ଥ୍‌ଲେ ଚୂଳ କେମିତି 
ରହିବ ! ତେଣୁ ବୁଝିଜୀବି ଗୋଷ୍ଠୀ ଯେ ଏହି ଲୋକନାଟକ ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଇଛନ୍ତି ଏହା ଓଡ଼ିଶାର 
ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକନାଟକର ଭବିଷ୍ୟତ ନିଶ୍ଚିତ ଉଜ୍ଵଳ କରିବ ! ମାତ୍ର ଲୋକନାଟକର ମୂଳ 
ଶୈଳୀ, ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟକୁ ବଜାୟ ରଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବା ସର୍ବାଦୌ ବିଧେୟ । ତେବେ ଉତ୍କଳର 
ଏହି ପ୍ରାଚୀନ କଳା ଉତ୍କଳ ପାଇଁ ଅନେକ ସମ୍ମାନ, ଗୌରବ ଆଣିଦେବ; ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ 
ନିଜସ୍ଵ ଆସନ ଅଳଙ୍କୃତ କରି ପାରିବ । 
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ଲୋକନାଟକ — ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 


ଡକୃର ସୁବାସ ଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା 


କଳାରେ ଉକ୍କଷ୍ଣଠତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ‘ଉକ୍କଳ”? ଏ ଦେଶର ନୀମକରଣ 
କରାଯାଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ମେଳା, ମହୋସବମାନଙ୍କରେ ଉତ୍କଳ ଦେଶର ପୁରୁଷ-ସ୍ତ୍ୀ ନୃତ୍ୟ, 
ସଙ୍ଗୀତ ତଥା ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ଆନନ୍ଦ ପାଇଥାନ୍ତି ! ସଙ୍ଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ 
ନର୍କ ନର୍ଭକୀ ଗୀତର ଶବ୍ଦ ଓ ବାକ୍ୟକୁ ମୁଦ୍ରା ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ବୁଝାଇଥାନ୍ତି ! ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଏହା ଆନନ୍ଦ ବିଭୋର କରିଦିଏ, ତେଣୁ ସେମାନେ ଅଭିନେତା, ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ କରତାଳି 
ଦେଇ ସୁନ୍ଦର ଅଭିନୟ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେଇଥାଆନ୍ତି । କଳାର ବହୁ ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରୁ 
“‘ଲୋକନାଟକ” ଏକ ପ୍ରମୁଖ ବିଭାଗ ଭାବେ ବିଦିତ । 


ଆବହମାନ କାଳରୁ ସାଧାରଣ ଜନତା ଆପେ ଆପେ ନିଜ ମନୋରଞ୍ଜନର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରି ନେଇଛନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ କୌଣସି କାଳେ ସେମାନଙ୍କୁ ପଣ୍ଡିତ ମଣ୍ଡଳୀଙ୍କ ଦ୍ବାରସ୍ଥ ହେବାକୁ: 
ପଡ଼ି ନାହିଁ । ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ ଭାବରେ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥବା ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଗୀତ ହିଁ 
ଏହି ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ଦେଖାଦେଇଛି । ବନପକ୍ଷୀର କାକଳି, ପାର୍ବତ୍ୟ ଝରଣାର 
କଳ କଳ ରବ, ବାସନ୍ତୀ ଚନ୍ଦ୍ରର ମନଛୁଆଁ କିରଣ ଏବଂ ଅରଣ୍ୟ ପୁଷ୍ଠର ସୁରଭି ସେମାନଙ୍କୁ 
ନୂଆ କିଛି ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ଏହି ପ୍ରେରଣାର ପ୍ରସୂତି । 
ଶିକାରରେ ସାଫଲ୍ୟ ଆଦି ମାନବକୁ ଯେଉଁ ଭଳି ନୃତ୍ୟ ଚପଳ କରିଛି, ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି 
କଣ୍ଠରୁ ତାର ନିଃସୃତ ହୋଇଛି ଲୋକ-ବେଦ । ସଭ୍ୟତାର ଅଗ୍ରଗତି ସହ ପାଦ ମିଳାଇ 
ସମାଜ ଆଗେଇ ଚାଳିଛି । ସେହିପରି ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ଯମ ନୃତନ ରୂପ ନେଇଛି ¦ ସାଧାରଣ 
ଜନତା ମଧ୍ଯରୁ ପୁଣି କିଛି ଯଥାର୍ଥ ଦୂରଦ୍ରଷ୍ଟା ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ଯମକୁ ପରିଶୀଳିତ କରିବାର 
ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । 


ବୈଦିକ ଯୁଗର ଲୋକନାଟକରେ, ସ୍ଵତ, ଶୈଳୁଷ ( ଅଭିନେତା), ବାଂଶ ନରୀ ( ବାଉଁଶ 
ରାଣୀ ) ଏହିସବୁ ଶଦଦର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳିଥାଏ । ପାଣିନିଙ୍କ ଅଷ୍ଟାଧାୟୀ, ବାଲ୍ଲିକୀଙ୍କ ରାମାୟଣ, 
ବ୍ୟାସଙ୍କ ମହାଭାରତରେ ନଟ, ନର୍କ, କୁଶୀଲବ, ପିରୁଳା ଆଦିର ଉଲେ୍ଖ ଅଛି । ଜାତକ 
କଥାରେ ମାୟାକାର ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ, କୁହୁକ ଇତ୍ୟାଦିର ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ଅଛି । ଗକ ବେଦର ବୃଷ 
କପି ସୃତ୍ରଂ ( ଦଶମ ମଣ୍ଡଳ, ସପ୍ତମ ଅଧ୍ୟାୟ) ବୃଷ କପି ହେଉଛି ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପୋଷା ମାଙ୍କଡ଼ । 
ଇନ୍ଦ୍ରାଣୀ ତାହାର ଆଚରଣରେ ନିତ୍ଯାନ୍ତ ବିରକ୍ତ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ 
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ବିଦୂଷକମାନଙ୍କୁ ନଟ” କୁହାଯାଏ । ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ମତରେ ରକ୍‌ ବେଦର ବୃଷ କପି ହିଁ 
ହେଉଛି ବିଦୂଷକର ଉତ୍ସ ! ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଉଛି ଅତି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଭାରତ ବର୍ଷରେ ନୃତ୍ୟ, 
ସଂଗୀତ ଏବଂ ଅଭିନୟ କଳାର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା ଗଢ଼ି ଉଠିଥୂଲା (ପାନୋରମା ଅଫ୍ବ 
ଇଣ୍ଡିଆନ୍‌ ଫୋକ୍୍‌ ଥ୍‌ଏଟର ) । 

‘ଲୋକ”ର ମାନେ ସାଧାରଣ ଜନତା ! ତେଣୁ ‘ଲୋକନାଟକ” ସାଧାରଣ ନାଟକକୁ 
ବୁଝାଏ । ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଗାଁ ଏବଂ ନଗରର ଅସଂଖ୍ୟ ଲୋକ ସଙ୍ଗଠିତ ହୋଇ ଯେଉଁ ନାଟକକୁ 
ଉପଭୋଗ କରିଥାଆନ୍ତି, ତାହାହିଁ ବାସ୍ତବ ଲୋକନାଟକ ! ଗ୍ରାମ୍ୟର କୃଷକ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକ 
ସମଗ୍ର ଦିବସ କଠୋର ଶାରୀରିକ ପରିଶ୍ରମ କରି କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥାଆନ୍ତି । ତେଣୁ ଯାନି- 
ଯାତ୍ରା“ମେଳା ଉତ୍ସବ ଏବଂ ଓଷା ଇତ୍ୟାଦି ଅବସରରେ ସେମାନେ ମନୋରଞ୍ଜନ ମାଧ୍ୟମ 
ଖୋଜିଥାନ୍ତି । ଏହି ମନୋରଞ୍ଜନ ଲୋକନାଟକରୁ ମିଳିଥାଏ । ‘ଯେପରି ‘ଲୋକସଙ୍ଗୀତ, 
“ଲୋକକାହାଣୀ' , 'ଲୋକମତ” ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା କରି ଜନମାନସକୁ ପ୍ରୋଜେକ୍ସ କରି 
ଦେଖାଇବାର ପ୍ରୟାସ, ସେଇପରି ‘ଲୋକନାଟକ!” ଶବ ଭିତରେ ସାମାଜିକ ଚରିତ୍ର ବା 
ଲୋକ ଚରିତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଭାବ ଓ ଚିନ୍ତାନୁଭଙ୍ଗୀ, ଲାସ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଖାଇ 
ସମବେତ ଦେଖଣାହାରୀଙ୍କ ମନରେ ସମାଜରେ ଆତଯାତ ହେଉଥ୍‌ବା ନାନା ପ୍ରକୃତିର ଲୋକଙ୍କ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅବହିତ କରାଇବା”? (ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ) । ତେଣୁ ଲୋକନାଟକ ହେଉଛି 
ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ ଥ୍ବା ନାଟକ | 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ମୁନି କହନ୍ତି, ଲୋକ ବୃତ୍ତାନୁ କରଣଂ ନାଟ୍ୟ ମେତନ୍ମୟା କୃତମ ।” 
ପୁଣି ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପରେ ଏଥ୍‌ରେ ଲୋକଧର୍ମୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । 
“ଲୋକ ଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟ ଧର୍ମୀତି ଦ୍ଧିବିଧଃ- ସ୍ବତଃ ଭାରତୀ ସାତ୍ତ୍ୃତୀ ଚୈବ କୌଶିକ୍ୟାରଭଟୀ 
ତଥା ! ଯୋ ୟଂ ସ୍ଵଭାବ ଲୋକସ୍ୟ ସୁଖ-ଦୁଃଖ ସମନ୍ବିତଃ ସୋ ଙଂ ଦ୍ୟଭିଃନୟୋ ପେତୋ 
ନାଟ୍ୟ ମିତ୍ୟଭିଧୀୟତେ ।” 

ଏଠାରେ “ଲୋକ ଧର୍ମୀ ଓ ସ୍ଵଭାବ ଲୋକସ୍ଯଂ ଶବ୍ଦ ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ଲୋକ ଶହ୍ଦର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ ଲୋକ ସମାଜର ଆନନ୍ଦ-ଦୁଃଖ ଅବସ୍ଥାର ଅନୁକରଣକୁ ଯଥାର୍ଥ 
ନାଟକ ନୁହେଁ ବୋଲି ଦେଖାଇ ଅଛନ୍ତି । 

ଲୋକନାଟକ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ( ୧) ସଂଳାପ ବିହୀନ ଗୀତ 
ନୃତ୍ୟ ସର୍ବସ୍ବ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଏବଂ ( ୨) ସଂଳାପ ଯୁକ୍ତତ ସଙ୍ଗୀତ ବହୁଳ ଏବଂ ନାଟକୀୟ 
ଆଟ୍ଗିକ ସଂପନ୍ନ ଲୋକନାଟକ (ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ) | 

ସେ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ ଓ ମୋଗଲ ତାମସାକୁ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ତ ନାଟ ବା ନାଚକୁ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅନ୍ତହୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 


୮୭ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଲୋକନାଟ୍ୟର ପ୍ରାଚୀନତା ଓ ଏହାର ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି, “ଏ ଗୁଡ଼ିକର 
ସୃଷ୍ଟି ମୂଳରେ (କ) ଆଞ୍ଚଳିକ ବା ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଚିତ୍ତବିନୋଦନ ମନୋବୃତ୍ତି ରହିଛି । ଆହୁରି 
ମଧ୍ଯ (ଖ) ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ବ୍ୟାଧ୍ରୁ ମୁକ୍ତ ହେବା ପାଇଁ ଧର୍ମର ପ୍ରେରଣା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଭୂମିକା ନେଇଛି । (ଗ) ପରବର୍ଜୀ କାଳରେ ଜାତୀୟ ଏକ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ନିମିତ୍ତ ଧର୍ମୀୟ ଚିନ୍ତା ସହିତ 
ବୀର ଗାଥା ଆସି ଜଡ଼ିତ ହୋଇଛି । (ଘ ) କୌଣସି ବୌବ୍ିକ ଛଳନା ବା ପରଦାର ଆଶ୍ରୟ 
ନ ନେଇ ଜନମାନସର ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ପରିପ୍ରକାଶ କରିବାର ସ୍ୃହା ଏଠି 
ବେଶୀ ପରିମାଣରେ ଦେଖାଦେଇଛି । ଜନତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଆଦ୍ୟ ସମୟରୁ ଧର୍ମ ପ୍ରତି ଥ୍ବା 
ଦୃଢ଼ ଭରସା ଲୋକନାଟକର ମୂଳଦୁଆ ସାଜିଛି । ଧର୍ମପ୍ରାଣତାକୁ ପାଥେୟ କରି ଲୋକନାଟକର 
ଏନ୍ତୁଡ଼ିଶାଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ମଣିଷ ମାତ୍ରେ ହିଁ ଅଳ୍ପ ବହୁତେ ଧର୍ମଭୀରୁ । ମୁଖ୍ୟତଃ ଭାରତ 
ବର୍ଷ, ଆହୁରି ଅଧ୍କ ଭାବେ ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନ ପ୍ରତି ସହା 
ତଥା ବିଶ୍ଵାସ ଅଧ୍କ, ତେଣୁ ଲୋକନାଟକ ଯେହେତୁ ଧର୍ମ ଭାବନା ଆଧାରିତ, ସେହେତୁ 
ସେମାନଙ୍କ ମନକୁ ଛୁଇଥୁଲା, ସେମାନଙ୍କ ଶିରା ପ୍ରଶିରାରେ ଭେଦି ଥ୍ଲା ! ସେମାନେ ସେ 
ଭଭାବନାରୁ ମୁକୁଳିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ମଧ୍ଯ ମୁକୁଳି ପାରି ନ ଥଲେ | ଯାହାକୁ ଭିତ୍ତି କରି ରାମଲୀଳା, 
ରାସଲୀଳା, ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ ନାଟ, ପାଟୁଆ ଯାତ୍ରା, ସଖୀ କଣ୍ଢେଇ ନାଚ, ରାବଣନଛାୟା, 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ, ଦଣ୍ଡନାଚ, ପୁରଳିକା ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୁତି ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ଲା । ଏପରିକି ଅପେରାର 
ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟି ପୁଅ ନାଚ ମାଧ୍ୟମରେ ସେହି ପୌରାଣିକ ଘଟଣାବଳୀ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥ୍ଲା । ସେ ସଂପର୍କରେ ଦର୍ଶକ ବା ଶ୍ରୋତାର କୌଣସି ପ୍ରତିବାଦ ନଥୁଲା । ସେମାନେ 
ନିର୍ବିବାଦରେ ତାହାକୁ ଉପଭୋଗ କରୁଥ୍‌ଲେ । 


ଲୌକିକ ଧର୍ମାଚାରରୁ ଲୋକନାଟ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି । ଧର୍ମୀୟ ଶୋଭାଯାତ୍ରାର ମୂକାଭିନୟ 
ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ବିଧ୍ବବ୍ଧ ଅଭିନୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ । ଧୂଳିକାଣ୍ଡ ଶୀତଳ ଷଷ୍ଠୀ ଯାତ୍ରା, 
ଚମ୍ପକ, ଦ୍ଵାଦଶୀ ଯାତ୍ରା, ରାମାଭିଷେକ ଉତ୍ସବ , ରାବଣପୋଡ଼ି, ସାହିଯାତ୍ରା, ଠାକୁରାଣୀ ପର୍ବ 
ଯାତ୍ରା, ଶୃଙ୍ଗବରଣ, ହରିଜନ୍ମନ କୋଇଲି ଓଷା ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୟ ମୂଳକ ଧର୍ମାଚାରଗୁଡ଼ିକ 
ପୂରଣ୍ଠାଙ୍ଗ ଲୋକନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥ୍‌ବା ଅନୁମେୟ । 

ନୃତ୍ୟ ଆନନ୍ଦ ଦାନର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଉପାଦାନ । ଭାରତୀୟ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି, 
ନଟରାଜ ଶିବ ତାଣ୍ଡବ” ନୃତ୍ୟର ଜନ୍ମଦାତା ଏବଂ ଦେବୀ ପାର୍ବତୀ ଲାସ୍ୟଂ ନୃତ୍ୟର ଜନ୍ମଦାତ୍ରୀ | 
'ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍'ରେ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଶିବ ଏବଂ ପାର୍ବତୀ ଭରତଙ୍କ ପୁତ୍ର ତଥା ଅପସ୍ରାମାନଙ୍କୁ 
ନୃତ୍ୟକଳା ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଭାରତରେ ନୃତ୍ୟ ଜନ୍ମର ଏହା ହେଉଛି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ କାରଣ । 
ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଗୋଟିଏ ଜାତି ବା ଦେଶର ସାଂସ୍କୃତିକ ରୂପ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଅନ୍ୟ ନିକଟରେ ନିଜକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ, ନିଜର ଚିନ୍ତାକୁ ଅନ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସଂକ୍ରମିତ 
କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ମୂଳ ଅଙ୍ଗ ବିକ୍ଷେପ, ନେତ୍ରବକ୍ର ବିକାରାଦି କ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା 
rr 
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ତାହା ହିଁ ହେଉଛି ‘ଅଭିନୟ”ର ଆଦିରୂପ । ନୃତ୍ୟ ହେଉଛି ଏହାର ସର୍ବଶେଷ କଳାମ୍ମକ 
ପରିଣତି । (ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ନାଟକ ) 

ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ନୃତ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପବିତ୍ର ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି ! ତା” ସୃଷ୍ଟି, ସିତି, 
ବିଲୟର କାରଣ । ତିନି ଦେବତା, ଇନ୍ଦ୍ର ପାର୍ବତୀ, ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ପ୍ରଭୂତି ନୃତ୍ୟ ସହିତ 
ସିଧାସଳଖ ସଂପୃକ୍ତ “ଶିବ” ହେଉଛନ୍ତି ‘ନୃତ୍ୟର ଆଦି ସ୍ରଷ୍ଟା । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଶିବଙ୍କ 
ମୁଖରେ କହିଛନ୍ତି ¬ “ମୁଁ ପ୍ରତି ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ନୃତ୍ୟ କଲାବେଳେ ନାନା “କାରଣ!” ସମନ୍ମିତ 
'ଅଙ୍ଗହାର ” ଦ୍ଵାରା ମଣ୍ଡିତ ଏହି ନୃତ୍ୟ” କୁ ସ୍ମରଣ କରିଥାଏ ! ( ସୁତି ପଥକୁ ଆଣି ତଦନୁସାରେ 
ନୃତ୍ୟ କରୁଥାଏ ) (ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ) ନୃତ୍ୟକୁ ‘ନୂରଂର ଏକ ବିକଶିତ ଅବସ୍ଥା 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! କାରଣ ନୁର'ରେ ଅଭିନୟ ନ ଥ୍ବା ସ୍ଥଳେ ନୃତ୍ୟଂରେ 
ଏହାର ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଛି । ଅଭିନୟ ସହିତ ନୃତ୍ୟକଳାର ସମ୍ପର୍କ ଅତୀବ ଘନିଷ୍ଠ । 


ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବିଶିଷ୍ଠ ଅଙ୍ଗ ଭାବରେ ନୃତ୍ୟ ପରିଗଣିତ ହୋଇ ଆସିଛି । ମାନବ 
ଜୀବନ ସହିତ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ଏହି ନୃତ୍ୟ ମାନବିକ ଭାବ ଫଲ୍‌ଗୁର ଉଦ୍ଵଗୀରଣରେ 
ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । କେବଳ ଧର୍ମୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ବା ମହୋତ୍ସବର ଗଣ୍ଡି ଭିତରେ 
ଏହା ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇଯାଇନି, ମଣିଷର ସାମାଜିକ ଜୀବନଯାତ୍ରାରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ପ୍ରଫେସର ଭ୍ରମରବର ଜେନା ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି — “Not 
only are the dances performed as religious ritulas but also are 
associated with fairs, festivals of social ceremanies of ritual folk.” 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯକଳାର ବିକାଶ ପଥରେ, ଘୋଡ଼ାନାଚ, ଗୋପାଳଙ୍କ ଓଗାଳ, 
ଚଢ଼େୟା-ଚଢ଼େୟାଣୀ ନାଟ, ଦଣ୍ଡନାଟ, ଘୁମୁର। ପ୍ରଭୃତି ନୃତ୍ୟ ଯେ, ଏକ ଏକ ବିଶେଷ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି ଏଥ୍‌ରେ ଦ୍ବିମତ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ 
ମନ୍ଦିର, ଦୁର୍ଗ, ରାଜପ୍ରାସାଦ, ପାହାଡ଼ ପର୍ବତ ଗାତ୍ରରେ ଏବେ ବି ସାଇତା ହୋଇ 
ରହିଛି ଲୀଳାଚ ପଳ ନଭ କୀର ମନୋଜ୍ଞ ମଧୁର ଛନ୍ଦ, ଯାହା ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ବିହୃଳିତ କରିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଶିଳ୍ପୀର କମନୀୟ ସର୍ଶ ନିର୍ଜୀବ ଶିଳାଖଣ୍ଡକୁ କରିଛି 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ଶିଳ୍ପ ମାଟିରେ ମିଶିଯାଇଛି, ମାତ୍ର ତାର ଶିନ୍ଥ କାଳକାଳ ଧରି 
ଜନମାନସରେ ଅମର ରହି ଅଗଣିତ ଭାବୀ ବଂଶଧରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଚୋଦନା ଯୋଗାଇ 
ଆସିଛି । ଅଧ୍ୟାପକ କାଳିନ୍ଦୀ ବେହେରାଙ୍କ ମତ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ‘ଯେଉଁ 
ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରସ୍ତର ଗାତ୍ରରେ ନତ୍ଭଁକୀର ଲୀଳାଦୀପ୍ର ପଦର ନୁପୂର ନିକୃଣ ଧ୍ଵନି 
ଅନୁ ରଣିତ ହୋଇଛି, ସେ ରାଜ୍ୟରେ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ନାଟ୍ୟକଳାର ସୃଷ୍ଟି ଯେ ବହୁ 
ପୂରାତନ , ଏଥ୍‌ରେ ଭାବିବାର କିଛି ନାହିଁ, ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଅବକାଶ ବି 


ନାହିଁ ।” (ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ) 
rec 
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ଭାରତୀୟ ନୃତ୍ୟକୁ ନୃତ୍ୟ ତ୍ତ୍ବବିତ୍ଵମାନେ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ, ଲୋକନ୍ତ୍ୟ, ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ନୃତ୍ୟ ଏହିପରି ତିନି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରି ଅଛନ୍ତି । ସେମାନେ ମଧ୍ଯ “ନୃତ୍ୟର ତିନୋଟି 
ସ୍ତର ଥ୍ବା କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି, ଯଥା ‘ନୃତ୍ୟ ଅଭିନୟ” ଏବଂ ନୃତ୍ୟ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ନୃତ୍ଯକଳାର ଧାରା ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ପୁରାତନ ! ଏହାର ପ୍ରମାଣ 
ଖାରବେଳଙ୍କ ଶାସନ କାଳରୁ ଜଣାପଡ଼େ । “ମନ୍ଦିର ମାଳିନୀ ଓଡ଼ିଶାର ଦେଉଳମାନଙ୍କରେ 
ଖଣ୍ଡଗିରି, ଉଦୟଗିରି ଗୁମର ଭିତରେ ନୃତ୍ୟାଭିନୟର ଯେଉଁ ଅଜସ୍ର ଉଦାହରଣ ଉକ୍କୀର୍ଣ୍ 
ତହିଁରୁ ଏ ଦେଶର ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରମାଣ ଖୋଜିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ, 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମନ୍ଦିର ସଂଲଗ୍ନ ‘ନାଟମଶ୍ଡପ ରୁ କ”ଣ ନୃତ୍ୟକଳା ସହ ଜନଜୀବନର ସମ୍ପର୍କ କେତେ 
ନିବିଡ଼ ଥ୍ଲା ତାହା ଜଣାଯାଉ ନାହିଁ ? ଗଙ୍ଗମାନଙ୍କ ସହ ଏଠାକୁ ଆସିଲା ' ଦେବଦାସୀ? ବା 
“ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟ” । ବଡ଼ ଦେଉଳର ସେବା ପୂଜାରେ ଏମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ସେବାକୁ ସ୍ବୀକୃତି 
ଦିଆଗଲା ! ଜୟଦେବଙ୍କ ପତ୍ନୀ ପଦ୍ମା ପ୍ରତ୍ୟହ “ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ଗାନର ତାଳେ ତାଳେ ଶ୍ରୀ 
ମନ୍ଦିରରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଥ୍‌ଲେ ବୋଲି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ରହିଛି । ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀୟ ଗଜପତି ତ୍ରୟ ¬ 
କପିଳେନ୍ଦ୍ର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଏବଂ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ନୃତ୍ୟାଭିନୟର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥ୍ଲ (ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା ବିଶେଷାଙ୍କ - କୋଣାର୍କ ) ।”” ଏହି ଉଦାହରଣରୁ ଅନେକ ଦିନ ଧରି 
ଉଜ୍କଳରେ ନୃତ୍ଯକଳାର ଯେଉଁ ପ୍ରସାର ଘଟିଛି ତାହାର ରୂପରେଖ ମିଳେ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଓଡ଼ିଶାର କେତୋଟି ନାଟ୍ୟକଳା ଉପରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ଯଥାର୍ଥ ହେବ ¦ 


ଘୋଡାନାଚ : ଘୋଡାନାଚ ଉତ୍କଳର ନାଟ୍ୟ କଳାର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ବିଭାଗ । ଓଡ଼ିଶାର 
ଉପକୂଳବର୍ର୍ରୀ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ କୈବର୍ଁ ସମ୍ପଦାୟର ଲୋକମାନେ ଚୈତ୍ରମାସ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଦିନ 
ଆରାଧ୍ୟ ଦେବୀ ବାସେଳୀଂଙ୍କର ପୂଜା ଆରାଧନା ମନ ପ୍ରାଣ ଦେଇ କରିଥାଆନ୍ତି । ଦେବୀ 
‘ବାସେଳୀଂଙ୍କ ନିକଟରେ ମାଟି ତିଆରି ଗୋଟିଏ ଘୋଡ଼ାର ମସ୍ତକ ପୂଜାପାଏ ! କୈବର୍ଭମାନେ 
ଏକ ଖୁଣ ବିହୀନ ବାଉଁଶକୁ କାଟି ଗୋଟିଏ ଘୋଡାର ପଞ୍ଜରା ତିଆରି କରନ୍ତି । ଉକ୍ତ ପଞ୍ଜରାରେ 
ସେହି ଘୋଡାମୁଣ୍ଡଟି ଖଞ୍ଜି ଦିଆଯାଏ । ତା'ପରେ ଜଣେ ଲୋକ ପଞ୍ଜରା ମଧ୍ଯରେ ପଶି ତାକୁ 
ନଚାଏ । ଏଥ୍‌ ସହିତ ଢ଼ୋଲ, ମହୁରୀ, ଯୋଡ଼ି ନାଗରା, ଝୁମୁକା ଆଦି ବାଜେ ଏବଂ ଚଢ଼େୟା, 
ଚଢ଼େୟାଣୀଙ୍କ ଗୀତ ମଧ୍ୟ ବୋଲା ଯାଇଥାଏ । 


ତନ୍ତ୍ରର ଦେବୀ ବାସୁଳୀଂଙ୍କ ପୂଜା ପାଇଁ ଘୋଡ଼ାନାଚ ଉତ୍ସବ ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇଥାଏ । 
ତେଣୁ ଏହା ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଲୁପ୍ତ ସମୟ ଓ ବ୍ରଜଯାନର ପ୍ରସାର ପରବ ସମୟ ବୋଲି 
କଳ୍ପନା କରାଯାଏ ! “କାରଣ ଏହି ସମୟରେ ବହୁ ଦେବୀ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ବାର 
ଦେଖାଯାଇଛି ଏବଂ ଏମାନେ ଚନ୍ତ୍ରମନ୍ତ୍ରରେ ପୂଜିତା ହେଉଥ୍ବାର ମଧ୍ଯ ଜଣାଯାଉଛି ।” 
( ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା ବିଶେଷାଙ୍କ ) ଉକ୍ତ ନାଚ ଗୀତରେ କୈବରଁ ଜାତିର ଭଲ 


ମନ୍ଦର ରୂପ ଆପଣା ଛାଏଁ ପ୍ରକାଶ ଘଟେ । 
co 
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ଗୋପାଳଙ୍କ ଓଗୀଳ : ଦୋଳ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଦିନ ଗୋପାଳମାନେ ନୂଆ ବେଶ ପୋଷାକ 
ପିନ୍ଧି ନଉଡ଼ି' ଖେଳନ୍ତି । ଗୋପାଳଙ୍କ ଓଗାଳ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କ ଜନ୍ମର କାହାଣୀ ସହିତ 
ସେମାନଙ୍କ ବଂଶୀ, ନଉଡି, ଶିକା, ବାହୁଙ୍ଗା ଆଦି ଜନ୍ମର ତାର୍ବିକ କଥା ବର୍ଣ୍ଣନା ହୋଇଛି । 
“ନଉଡ଼ିଖେଳ”? ଏବଂ ଓଗାଳ'କୁ କେଉଁ ପରିସ୍ଥିତିରେ ନୃତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବା କଥା ସେ 
ବିଷୟରେ ଆଲୋଚକ ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ କହନ୍ତି, ତେବେ ନଉଡି ଧରି ଦୁଇ ଦଳ 
ପରସ୍ପର ମୁହାଁ ମୁହିଁ ହୋଇ ଠିଆହେବା, ଓଗାଳ ବୋଲିବା ମାଧ୍ୟମରେ ଆଗପଛ ହୋଇ 
ପରିକ୍ରମା କରିବା, ଶିଙ୍ଗନାଦ ମାଧ୍ଯମରେ ଗୋଟିଏ ଭାବର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଠି କରିବା, ଦାୟିକା 
ମାଡର ଉଠାପକା ଭିତରେ ନୃତ୍ୟଛନ୍ଦରେ ଘୁରି ବୁଲିବା ପ୍ରଭୃତିରେ ଲୋକନ୍ୃତ୍ଯର ଆଉାସ 
ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି ।”? ଉକ୍ତ ନୃତ୍ୟରେ କେବଳ ପୁରୁଷମାନେ ଭାଗ ନେଇଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ଗା 
ବୁଲି ସାରିବା ପରେ ଦୋଳ ବେଦୀରେ ଝୁଲୁଥ୍ବା ଠାକୁରଙ୍କ ନିକଟରେ ଓଗାଳ ବୋଲନ୍ତି 


ଘୁମୁରା : ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର କଳାହାଣ୍ଡି, ବଲାଙ୍ଗୀର, ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ ଓ କୋରାପୁଟ ଆଦି 
ଜିଲ୍ଲାମାନଙ୍କରେ ଘୁମୁରା ନୃତ୍ୟ / ନାଟ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଲାଭ କରିପାରିଛି । ଉକ୍ତ ନାଚରେ କାହାଣୀ 
ଧର୍ମୀ ସଙ୍ଗୀତକୁ ଗୀତ ଆକାରରେ ବୋଲାଯାଏ | ଏଥୁରେ ଆଦିବାସୀ ଏବଂ ହରିଜନ ଜାତିର 
ପୁରୁଷମାନେ ବିଶେଷ ଭାଗ ନେଇଥାଆଃ୍ତି । ଗୋଟିଏ ମାଠିଆରେ ଗୋଧ୍‌ ଚମଡ଼ା ଲଗାଯାଇ 
“ଘୁମୁରା” ନାମକ ବାଦ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ବାଦ୍ୟକୁ ଘୁମୁରା ନୃତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ 
କରାଯାଇଥାଏ । ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ପାଦରେ ଘୁଙ୍ୁର ପିନ୍ଧି, ଘୁମୁରା ବାଦ୍ୟ ବାଦନ କରି 
ନୃତ୍ୟ କରିଥାଆନ୍ତି । ଉକ୍ତ ନାଚରେ କଳାକାରମାନେ ଜାକ୍୍‌ଜମକ୍‌ ବେଶ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି, 
ମଥାରେ ମୟୂର ପୁଛର ପଗଡ଼ି, ବେକରେ ଗରଗଡ଼ ମାଳା ଓ ଗୋଟିଏ ଦୋସଡାକୁ ଛାତିରେ 
ବାନ୍ଧି ଆଆନ୍ତି । ଉକ୍ତ କଳାକାରମାନେ ଗୋଲାକାରରେ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟ କରି ଘୁରି ବୁଲନ୍ତି । 
ନୃତ୍ୟ ମଝିରେ ଜଣେ କଳାକାର ଝାଞ୍ଜ ଧରି ଠିଆ ହୋଇ କିଛି ସମୟ ବାଦ୍ୟ ବଜାଇ ଗୀତ 
ବୋଲନ୍ତି । ଗୀତର ପ୍ରତି ପଦ ପରେ ବାଦ୍ୟ ବଜାଯାଏ ଓ ଗୋଲାକାରରେ ପୁନଶ୍ଚ ଗୋଟିଏ 
ଅର ନୃତ୍ୟ ହୁଏ । ଏହାର କଳାକାର ସଂଖ୍ୟା ଆଠ, ଦଶ ମଧ୍ଯରେ ରୁହନ୍ତି । ଏବେ ଉକ୍ତ 

ନାଚରେ ନାରୀମାନେ ଅଭିନୟ କଲେଣି । 
ଦଶ୍ଡନାଟ : ଦଶଣ୍ଡନାଟ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟ । ଗୋଟିଏ କାଠ ବାଡିକୁ ସିହୁର ଲଗାଇ 
ରଙ୍ଗୀନ୍‌ କପଡ଼ାରେ ସଜାଇ ଶିବଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଭାବେ ରଖାଯାଏ । ଉକ୍ତ ନାଟରେ ପ୍ରଥମେ 
ଶବର ଶିକାର କରିବା ପାଇଁ ଜଙ୍ଗଲକୁ ଯାଏ ! ଜଙ୍ଗଲରେ ସର୍ପ ଆଘାତରେ ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ 
ଘଟେ । ତା'ପରେ ଶବରୁଣୀ ଏକ ଧ୍ୟାନରେ ଶିବଙ୍କୁ ଆରାଧନା କରିବାରୁ ଶିବ ତା” ଭକ୍ତିରେ 
ସନ୍ତୁଷ୍ଠ ହୋଇ ଶବରକୁ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦିଅନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଶାରୀରିକ ଦଣ୍ଡ ସ୍ଵୀକାର କରି 
ଶିବ ଓ ଶକ୍ଜି ସ୍ତୁତି କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ଦଶ୍ତନାଟ କହନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ କେଶରୀ 
ବଂଶର ରାଜତ୍ସକାଳରେ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ପ୍ରାବଲ୍ୟ କବଳରୁ ମରତ୍ତିଲାଭ ପାଇଁ ଶିବ ଭକ୍ତମାନେ 
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ପାଟୁଆ, ଶବର, ଚଢ଼େୟା ଇତ୍ୟାଦି ରୂପରେ ବୁଲି ବୁଲି ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ଶିବ ଉପାସନା 
କରିବା ବିଧ୍ରୁ ଏଇ ନାଟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍ବା କଥା କେତେ ଜଣ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ( ଦଶ୍ଡନାଟ 
- ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁ) । ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଶିବଭକ୍ତମାନେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କର 
ମୁଖ୍ୟକୁ ପାଟଭକ୍ତା କହନ୍ତି । ପାଟଭକ୍ତା ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଭକ୍ତାଗଣ ଏକୋଇଶ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଷ୍ଠା 
ଓ ସଂଯମତାର ସହିତ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରନ୍ତି । ଏ ସମୟରେ ସେ ନିରାମିଷ ଖାଦ୍ୟ ଏବଂ 
ହବିଷ୍ୟ ଭୋଜନ ସହିତ ନୃତ୍ୟ ପାଇଁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ପାଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥାନମାଙ୍କରେ ବାଦ୍ୟକାରମାନଙ୍କ 
ସହିତ ନୃତ୍ୟ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ପଣାସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ ହିଁ ଏଇ ବ୍ରତ ଉଦ୍‌ଯାପିତ ହୁଏ ! 

ଚଢ଼େୟା-ଚଢ଼େୟାଣୀ ନାଟ : ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଜିଲ୍ଲାମାନଙ୍କରେ ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ 
ନାଟ୍ୟର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଶୈଳୀ ଦୃଶ୍ୟ ହୁଏ । ଏଥୁରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜର ଚିତ୍ର ଫୁଟି ଉଠିଥାଏ । 
ଚଢ଼େୟାଣୀ, ଚଢ଼େୟାକୁ ସୃଷ୍ଟିତତ୍ତଵ ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରେ । ଚଢ଼େୟା ଉକ୍ତ ପ୍ରଶ୍ନର ନି ଜସ୍ସ 
ଉତ୍ତର ଦିଏ । ଏଥ୍‌ରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଏବଂ ଶିକ୍ଷା ଦୁଇଟି ଗୁଣ ଭରି ରହିଥାଏ ! ଏହା ସଙ୍ଗୀତ 
ଧର୍ମୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁସାରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର ପ୍ରଚଳନ ହୋଇଥାଏ । ଉକ୍ତ 
ନାଟ ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । 


ଲୋକନାଟକର ଉକ୍ତ ବିଭାଗ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ଯଥା ରସରକେଲି, 
କୈସାବାଡ଼ି, ଛଉନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିରେ ନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଅଧ୍କ ଦେଖାଯାଏ ! ଏଥ୍‌ରେ ସଂଳାପ 
ଭାଗଟି ଗୌଣ । 

ଓଡ଼ିଶାର ଆଦୀବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ଯଥା — ପରଜା, କନ୍ଧ, ଗଦଵବା, ଗଣ୍ଡ, ସଉରା, 
କୋୟା, ଓରାମ୍‌, ଜୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ସଂପ୍ରଦାୟ ବର୍ଭମାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜ ନିଜର ନୃତ୍ୟକୁ 
ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ସେମାନେ ଉକ୍ତ ନୃତ୍ୟରେ ମାଦଳ, ଚାଙ୍ୁ, ବଂଶୀ, ଘୁମୁରା, ଘୁଡକୀ 
ଆଦି ବାଦ୍ୟ ବାଦନ କରିଥାନ୍ତି 


Om0 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ମଞ୍ଚ 


ଡକ୍ଟର କୁଳମଣି ରାଉତ 


ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଜାତିର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ -କକ୍ଷ । ଲୋକମଞ୍ଚ ହେଉଛି ଲୋକଜୀବନର ମାନଦଣ୍ଡ । 

: ଯେଉଁ ଦେଶର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଯେତେ ଉନ୍ନତ, ସେ ଦେଶର ସଂସ୍କୃତି ସେତେ ବେଶି ମହୀୟାନ୍‌ ! 
ସେ ଜାତି ସେତିକି ପ୍ରତିଭା ସମ୍ପନ୍ନ । ଲୋକମଞ୍ଚକୁ ସ୍ବଚ୍ଛଳ କରି ନ ରଖୁଲେ, ଜାତି ତଥା 
ଦେଶର ସର୍ବନାଶ ହେବ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସଜୀବ ଓ ସାକାର କଳା । ଏହାର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ କେବଳ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବା ରଙ୍ଗମଣ୍ଡପ ନୁହେଁ । ଏହାର ପରିଧ୍‌ରେ ରଙ୍ଗଶାଳା, ନାଟକ, ଅଭିନେତା, 
ବେଶଭୂଷା, ଅଭିନୟ, ମଞ୍ଚୀୟ ଉପକରଣ ଓ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସକଳ ଅନ୍ତୁକ୍ତ ହୁଅନ୍ତି । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ଏପରି ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଶ୍ରବ୍ୟର ମାଧ୍ୟମ ଅଟେ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଲଳିତକଳା ସକଳ ସମନ୍ନିତ ହୋଇଯାନ୍ତି । 
ଏହାର କ୍ଷେତ୍ର ବଡ଼ ବ୍ୟାପକ ! ଏହା କଳାଭିବ୍ୟକ୍ତିର ସଶକ୍ତ ଓ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ । ନାଟକ 
ସାର୍ବବର୍ଣ୍ତିକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସାମୂହିକ କଳା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 

ମଧ୍ଯରେ ଭାବାତ୍ମକ ଏକତା ସ୍ଥାପିତ କରେ । 

ଲୋକମଞ୍ଚର ପ୍ରାରମ୍ଭ ମନୋରଞ୍ଜନ ବୃତ୍ତିରୁ ସୃଷ୍ଟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଧୀରେ ଧୀରେ 

ଏହା ସଂସ୍କୃତି ଓ ଜୀବନ-ମୂଲ୍ୟକୁ ଆତ୍ମସାତ କରିଦେଲା । ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକ, ବିଶେଷ କରି, 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ରାଜାଶ୍ରୟୀ ଥଲା । ପରାଧୀନତା, 
ଆର୍ଥିକ ଅଧୋଗତି, ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାର ଅଭାବ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାରଣ ପାଇଁ ସଂସ୍କୃତ -ମଞ୍ଚର 
ବିକାଶ ଅବରୁଦ୍ଧ ହୋଇଗଲା ! ଲୋକନାଟ୍ୟ ରୂପେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପରଂପରା ଅବଶ୍ୟ ଜୀବିତ 
ରହିଲା । ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ମୂଳତଃ ଲୋକ ଚିତ୍ତାନୁରଞ୍ଜନ ହୋଇଗଲା, ଏଥ୍‌ରେ ସେତେ ବେଶୀ 

କଳାମ୍ମକ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ହେଲା ନାହିଁ । 
ନାଟକକୁ ବିଦ୍ଧାନମାନେ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା, ଲୋକନାଟକ, ଜନପ୍ରିୟ 
ନାଟକ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକ । ଲୋକନାଟକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ପାରମ୍ପରିକ ମୌଖ୍କ ନାଟକ ! 
ଲୋକନାଟକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍କ ଜନପ୍ରିୟ ହୋଇଯାଏ, କେହି କେହି ଲେଖକ 
ତାହାକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରି ଲୋକରେ ପ୍ରଚାର କରନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ ଜନପ୍ରିୟ ନାଟକ । ବିଦଗ୍ଧ 
ନାଟକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୀତି ଦ୍ଵାରା ଶୃଙ୍ଖଳିତ ହୋଇ ଲେଖାଯାଏ । ଏଠାରେ କେବଳ ଲୋକ 
ନାଟକ ଓ ଜନପ୍ରିୟ ନାଟକ ଓ ତାହାର ମଞ୍ଚ ହିଁ ଆଲୋଚିତ ହେବ । 


ଓଡ଼ିଶାର ସମୁଦାୟ ଜନସଂଖ୍ୟାର ପ୍ରାୟ ଏକ ଚତୁର୍ଥାଂଶ ଆଦିବାସୀ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 


ଅଧ୍କାଂଶ ଓଡ଼ିଶାର ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳ ଅରଣ୍ୟ ଓ ଫାର୍ବତ୍ୟାଞ୍ଚଳରେ ବାସ କରନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ 
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ପ୍ରାୟ ୬ ୨ଟି ଆଦିବାସୀ ଉପଜାତି ବାସ କରନ୍ତି ! ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କୋୟା, ବଣ୍ଡା, ଗଦବା, 
ପରଜା, ସାନ୍ତାଳ, ଜୁଆଙ୍ଗ, ଓରାଂ, ସଉରା, ଗଶ୍ଡ। ହୋ, ଖରିଆ, ଭୂୟୀ, ବିଞ୍ଲ, ବାଥୂଡ଼ି, 
ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରଧାନ । ସଂସ୍କୃତିରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅପରଠାରୁ ଭିନ୍ନ । 

ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ଧାଙ୍ଗଡା ଓ ଧାଙ୍ଗଡୀ ବସା । ଆଦିବାସୀ ବାଳକ 
ବାଳିକା ୧୦/୧୨ ବର୍ଷ ହେବା ପରେ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ ଆସିଥାନ୍ତି । କିଶୋର ଓ ଅବିବାହିତ 
ଯୁବକମାନେ ଧାଙ୍ଗଡା ବସାରେ ରହିଲା ବେଳେ କିଶୋରୀ ଓ ଅବିବାହିତା ଯୁବତୀମାନେ 
ଧାଙ୍ଗଡୀ ବସାରେ ରାତ୍ରି ଯାପନ କରନ୍ତି ¦ ସେଠାରେ ଯୁବତୀ ଓ ଯୁବକମାନଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵରେ 
ଯଥୀକ୍ତମେ ଜଣେ ଅଭିଜ୍ଞା ଓ ବୟସ୍କା ମହିଳା ଓ ଜଣେ ବୟସ୍କ ଅଭିଜ୍ଞ ବ୍ୟକ୍ତି ରହିଥାନ୍ତି ଏବଂ 
ନୃତ୍ୟଗୀତ, ସାମାଜିକ ଚଳଣି ଓ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥାନ୍ତି । ଏହି ଘର 
ଗ୍ରାମର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଅବସ୍ଥିତ । ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନେ ଏହି ଗୃହର ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣର ଦାୟିତ୍ବ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଗୃହଦ୍ଧଵୟର ସମ୍ମୁଖରେ ଖୋଲା ସ୍ଥାନଟିଏ ଥାଏ ! ଏହା ଆଖଡ଼ାଶାଳା 
ତଥା ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଞ୍ଚ | ଏଠାରେ ନୃତ୍ୟଗୀତର ଆସର ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । 


ଜୁଆଙ୍ଗ ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ‘ମଣ୍ଡଗର? ଏକ ମୌଳିକ ଶିକ୍ଷାକେନ୍ଦ୍ର। ଏହି ଯୁବ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ଜୁଆଙ୍ଗମାନଙ୍କର ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୁଆଙ୍ଗ ଗ୍ରାମରେ ବଡ଼ ମେଲା ଘରଟିଏ ଥାଏ ! 
ଏହି ଗୃହର ତିନିପାଖ ମାଟି କାନ୍ଧ ଦ୍ଵାରା ଆବଦ୍ଧ ଥାଏ ଏବଂ ସମ୍ମୁଖ ଭାଗ ମେଲା ରହେ । 
ମଶ୍ଡଘରକୁ ଘେରି ରହିଥାଏ ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ଚ ବାରଣ୍ଡା । ରାତିରେ ମଣ୍ଡ ଘର ସାମ୍ନାରେ ଚାକୁ 
ନୃତ୍ୟ ହୁଏ । ଏହି ଉଚ୍ଚ ବାରଣ୍ଡା ଉପରେ ବସି ଗ୍ରାମଲୋକେ ନୃତ୍ୟ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି । 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ବଡ୍ତା ଗ୍ରାମରେ ଅବିବାହିତ ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରମୋଦ 
କେନ୍ଦ୍ର ଥାଏ । ଯୁବତୀମାନଙ୍କ ଶୟନକନକ୍ଷକୁ ‘ସେଲାନିଡ଼ିଙ୍ଗୋ” ଓ ଯୁବକମାନଙ୍କର ଶୟନକକ୍ଷକୁ 
ଇଞ୍ଜରସିନ୍‌ ' ବୋଲାଯାଏ | ବିଧବା କିମ୍ଭା ବୟସ୍କା ନାରୀଟିଏ ବଣ୍ଡା ଯୁବତୀମାନଙ୍କୁ ରାତିରେ 
ଜଗି ଥାଏ । ସେ ଏହି ଯୁବତୀମାନଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଓ ସାମାଜିକ ଚଳଣି ବିଷୟରେ ଶିକ୍ଷା ଦିଏ । 
ଅନ୍ୟ ଗ୍ରାମର ଯୁବକମାନେ ଏ ଗୀକୁ ଆସିଲେ, ଯୁବତୀମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵାଗତ କରନ୍ତି ଓ 
ଉପହାର ଗ୍ରହଣ କରି ଖାଦ୍ୟପାନୀୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରନ୍ତି । ଦୁଇ ଗାଁର ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ଆସର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଦେଖା ଚାହା ଓ ପାରସ୍ପରିକ ବୁଝାମଣାରୁ 
ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଆସେ ଓ ବିବାହ ହୁଏ । 


ଓରାଂ ସମ୍ପ୍ରଦାୟର 'ଧୁମକୁଡ଼ିଆ? ଅନୁରୂପ ଏକ ଯୁବ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ଏଠାରେ 
ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି, ଯୌନ ଶୃଙ୍ଖଳା, ଦେବଦେବୀ ଆରାଧନା ସହିତ ନୃତ୍ୟଗୀତ 
ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଏ । ଅଧୁନା ଏହି କେନ୍ଦ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଲୁ ପ୍ରପ୍ରାୟ ହେବାକୁ ବସିଲାଣି । ଆଧୁନିକ 
ଆଦିବାସୀ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଉପଲବ୍‌ ନ କରିବା ଫଳରେ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ, 
ଯାତ୍ର। ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ଲୋପ ପାଇ ଆସୁଛି । i 
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ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଦିଗଟି ହେଉଛି ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟ | 
ବିବାହ, ପୂଜା ପାର୍ବଣରେ ଏମାନେ ମୁକ୍ତାକାଶ ତଳେ ପଡ଼ିଆରେ, ଦେବତା ସମ୍ମୁଖରେ ବାଦ୍ୟର 
ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ଜୁଆଙ୍ଗ ଓ ସାନ୍ତାଳମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ନୃତ୍ୟସଙ୍ଗୀତରେ ନୈପୁଣ୍ୟ ଲାଭ ନ କଲେ ବିବାହ ପାଇଁ କନ୍ୟା ମିଳନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କର 
ଧାରଣା ନୃତ୍ୟ-ସଂଗୀତ-ବାଦ୍ୟ ଜ୍ଞାନହୀନ ଯୁବଳ ଗାର୍ହସ୍ଥ୍ୟ ଜୀବନ ପାଇଁ ଅଯୋଗ୍ୟ ! 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଦିବାସୀ ଉପଜାତିର ଏକ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଳାମବକ ନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତ 
ବିଦ୍ୟମାନ । ପରଜା ନୃତ୍ୟରେ ଶୀଘ୍ର ପାଦଜାତ, ସାବଲୀଳ ଗତିଭଙ୍ଗୀ ଓ କଳାମ୍ମକ ମୁଦ୍ରା 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଲା ବେଳେ ଗଦବା ଓ କୋୟାମାନେ ନୃତ୍ୟ କଲା ବେଳେ ବନ୍ୟ-ମହିଷ -ସିଂହ 
ମସ୍ତକରେ ପରିଧାନ କରି ନୃତ୍ୟ କରିଥା'ନ୍ତି । ସେହିପରି କନ୍ଧମାନଙ୍କର ସମରନ୍ଧତ୍ୟ, 
ସାନ୍ତାଳମାନଙ୍କର ଛନ୍ଦଯୁକ୍ତ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଓରାମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟରେ ଉଚ୍ଚ ପରମ୍ପରା, କଳାଗତ 
ନୈପୁଣ୍ୟ ଓ ଭାବାମ୍ମକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ କେବଳ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ବାଚିକ 
ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ ! ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ ପ୍ରାୟତଃ ନ ଥାଏ ! ଗାଁର ପଡ଼ିଆ, ଜଙ୍ଗଲ, 
ଖୋଲା କୂଳ, ମନ୍ଦିର ବା ଆଖଡ଼ାଘର ସେମାନଙ୍କର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ | 

ଆଦିବାସୀ ବିବାହରେ ସାମାଜିକ ନୃତ୍ୟ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ଫସଲ ଉପ୍ପାଦନ, 
ଗ୍ରହପୀଡ଼ା ନାଶ ଓ କର୍ମରେ ବିରକ୍ତିକର ପୀଡ଼ନ ଏବଂ କ୍ଲାନ୍ତି ଦୂର କରିବା ଲାଗି ସାମାଜିକ 
ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ପିତ ହୁଏ । ଆଦିବାସୀ ତଥା ଓଡ଼ିଆ ପରିବାରରେ ପୁଚି, ହୁମୋ, ଡାଲଖାଇ, 
ମାୟଲ୍‌ଯଦ୍ଵ, ଗୁନ୍‌ଜିକୁଟା, ରସରକେଲି, ଜାମୁଡାଲି ଓ ଝୁମର ଗୀତ ସହିତ ନୃତ୍ୟ ଥାଏ । 
ଝୁମରରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଏ । 

ରାଜା, ସାମନ୍ତ ଓ ଶିକ୍ଷିତ ତଥା ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ ନିମିତ୍ତ ଯେପରି ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକମାନ ରଚିତ ଓ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇ ଆସୁଥ୍ଲା, ସେହିପରି ସାଧାରଣ ଜନତାର ଅବସର 
ବିନୋଦନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗଣକବିଗଣ ସର୍ବଜନବୋଧୟ ଲୋକ ସାଧାରଣଙ୍କ ଭାଷାରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟଗୀତ ପ୍ରଯୋଜନା କରୁଥ୍‌ଲେ ! ସୁତରାଂ ଲୋକ ନାଟକ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକ ଏକ 
ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଅଥଚ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମାର୍ଗରେ ପରିଚାଳିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ! 

ଲୋକମଞ୍ଚରେ ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ | ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକ ଚରିତ୍ର, 
ଭୌଗୋଳିକ ପରିବେଶ ଓ ଜଳବାୟୁ ଅନୁ ଯାୟୀ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟ 
ପ୍ରଚଳିତ । ଏଥୁ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ଧର୍ମମୂଳକ ଓ କେତେକ ସାମାଜିକ ଉତ୍ସବ ସହିତ 
ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମକୁ ଭିତ୍ତି କରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣର ଶ୍ରୀରାମ ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଚଳିତ । 

ଓଡ଼ିଶାର ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ଭାଦ୍ରବ କୃଷ୍ଣ ସପ୍ତମୀଠାରୁ ମାସ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୃଷ୍ଣ ଲୀଳା' 


ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଆସୁଅଛି । ଦୁଇ ଜଣ ସାହି ମହାଜନ ଯଥାକ୍ରମେ ଦେବକୀ ବସୁଦେବ 
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ବେଶ ହୋଇ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଜନ୍ମ ଦିଆଇବେ ! ଦେବତାଙ୍କର ପୂଜା ପଶ୍ତା ଉଗ୍ରସେନ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରି ଠାକୁରଙ୍କୁ ଦଣ୍ଡପ୍ରଣାମ କରିବେ । ବିଜେ ସମୟରେ ବେହେରା ଖୁଣ୍ଚିଆ ଠାକୁରଙ୍କ ଶିର 
ଉପରେ ସପ୍ତଫେଣା ବାସୁକୀ ଧରି ଚାଲିଥ୍ବେ । ପରେ ପରେ ନନ୍ଦୋସ୍ସବ ଠାରୁ କଂସ ବଧ, 
ଉଗ୍ରସେନଙ୍କୁ ଶାଢ଼ୀ ପ୍ରଦାନ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରଧ୍ଧଜ ପୂଜା ହୁଏ । ସେହିପରି ଚୈତ୍ର ଶୁକ୍ଳ ନବମୀଠାରୁ 
ବୈଶାଖ ଶୁକ୍ଳ ଦ୍ଧିତୀୟା ତିଥ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନ୍ଦିରରେ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ଜନ୍ମଠାରୁ ରାବଣବଧ 
ଓ ଅଭିଷେକ ଅଭିନୟ କରାଯାଏ । କୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ଓ ରାମଲୀଳାରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସ୍ତାବରେ ପୁରୀ 
ସହରର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିର ଲୋକେ ସହଯୋଗ କରିଥାନ୍ତି । 

ବାହୁଡ଼ା ଦିନ ପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥ ମାଉସୀ ମା'ର ମନ୍ଦିରରୁ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରକୁ ଫେରନ୍ତି । 
ମାନିନୀ ଲକ୍ଷ ଦ୍ଵାରରୁଦ୍ଧ କରନ୍ତି । ମାନିନୀ ପତ୍ନୀଙ୍କର ଅଭିମାନ ମୁଞ୍ଚନ ପାଇଁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ଭୂମିକାରେ ଦଇତାପତି ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଭୂମିକାରେ ଦେବଦାସୀ ବଚନିକା ବୋଲିଥାନ୍ତି । 
ଏହା ହିଁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣୀ ବଚନିକା” । ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ମଧ୍ୟରେ ନାଟ ମନ୍ଦିର ଅବସ୍ଥିତ । 
ଏଠାରେ ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଶୀ ଓ ତୈଲଙ୍ଗୀ ଭେଦରେ ଦ୍ଵିବିଧ ଦେବଦାସୀ 
ଏଠାରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । 

ଲୀଳାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଭଗବାନ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଅବତାର ତଥା ମହାପୁରୁଷମାନଙ୍କର 
ଜୀବନର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୌରାଣିକ ବିଷୟବସ୍ତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୁଏ ! ଏଥୁରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ସହ ବହୁ ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀଙ୍କର ସମାବେଶ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | 
ଲୀଳାରେ ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ବାଦ୍ୟ ବଜାନ୍ତି, ଗାହାକ ( ଗ/ୟକ ) ଗୀତ ବା ପୋଥ୍‌ ବୋଲନ୍ତି 
ଗୀତର ଭାବ ଅନୁଯାୟୀ ଅଭିନେତା କେବଳ ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ 
ରାକ୍ଷସ, ମର୍କଟ, ଭଲ୍‌, କ ପ୍ରଭୃତିର ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ | 

ରାସ ବିଭିନ୍ନ ଅବତାର, ରତୁ ଓ ଉତ୍ସବକୁ ଆଧାର କରି ପ୍ରଣୀତ । ରାସର ମଞ୍ଚ ଆବଦ୍ଧ 
ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚ | ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅଷ୍ଟସଖୀ ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ବାଦ୍ୟକାରଗଣ 
ପ୍ରହଛଦପଟ୍ଟର ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଥାନ୍ତି । ରାସ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଅଂଶବିଶେଷ । ରାସରେ ମଞ୍ଚ 
ପ୍ରସ୍ତୁତି ହୁଏ ! ସଖୀ ବ୍ୟତୀତ ରାସଳୀଳା ଅସମ୍ଭବ । ରାଧାକୃଷ୍ଣ ମିଳନରେ ସେମାନେ ହୁଅନ୍ତି 
ମୁଖ୍ୟ ସାହାଯ୍ୟକାରିଣୀ । ସଖୀମାନେ ରାସମଣ୍ଡଳ ତିଆର କରନ୍ତି । ବସନ୍ତ ରାସରେ ସେମାନେ 
କେବଳ ନୀରବ ଦର୍ଶିକା ନୁହନ୍ତି, ବରଂ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅଂଶୀଦାର । 

ପ୍ରତିବର୍ଷ ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲା ଟାଙ୍ଗୀ ଗ୍ରାମର ପଡ଼ିଆରେ ଅକ୍ଷୟ ତୃତୀୟାଠାରୁ କ୍ରମାନ୍ସୟେ 
୪୮ ରାତି ‘ମଧୁମଙ୍ଗଳ? ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଆସୁଅଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଗୋପ, ମଥୁରା ଓ 
ଦ୍ଵାରିକା ଲୀଳା ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଏ । ମଞ୍ଚର ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ବରେ ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ବସନ୍ତି । 
ପୁସ୍ତପଥ ଦେଇ ବେଶଘରୁ ଅଭିନେତାମାନେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସନ୍ତି । ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଚାନ୍ଦୁଆ ଟଙ୍ଗା 


ଯାଇଥାଏ । କଂସ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଞ୍ଚାରେ ବସିଥାନ୍ତି (ମଥୁରାଲାଳ/ ପନର୍ଦ୍ୟଛ ) । 
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ପ୍ରତିବର୍ଷ ବରଗଡ଼ରେ ଧନୁଯାତ୍ରାଂ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଏହି ଯାତ୍ରାର ଦୃଶ୍ୟାବଳୀ ଦୀର୍ଘ ଦୂଇ 
କିଲୋମିଟର ବ୍ୟାପୀ ବିସ୍ତୃତ ଇଲାକାରେ, ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ | ଏହା ବିଶ୍ଵର 
ସର୍ବବୃହତ ଲୋକମଞ୍ଚ । ଏକ ଜାନପଦିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପରିକଳ୍ପନା ମଧ୍ଯରେ ସହସ୍ରାଧ୍କ ଦର୍ଶକ 
ଏହି ଯାତ୍ରାକୁ ଉପଭୋଗଂ କରନ୍ତି । ବରଗଡ଼ ସହରର ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ଏପରି ଏକ ଜାନପଦିକ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପରିକନ୍ଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସହାୟକ ହୋଇଅଛି । ବରଗଡ଼ ସହରକୁ 
ମଥୁରା କଟକ, ଅମାପାଲି ଗୀକୁ ଗୋପପୁର ଏବଂ ଗାଁ ଓ ସହରକୁ ବିଭକ୍ତ କରୁଥ୍ବା ଜୀରା 
ନଇଲକୁ ଯମୁନା ରୂପେ ଏହି ଯାତ୍ରାରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଅଛି । 

ବଶ୍ଡିନାଚ ଢ଼େଙ୍କାନାଳ ଓ ସମ୍ବଲପୁରର ହରିଜନ (ଫ/ଣ) ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ 
ହୁଏ ! କେବଳ ପୁରୁଷମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରାଧା, ଜଟିଳା, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଣା 
ଓ ବଶ୍ତି ଇତ୍ୟାଦି ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଅନ୍ତି । ବଣ୍ଡି ବିଧବା, ଯୁବତୀ, ସୁନ୍ଦରୀ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଣାର 
ଭଗିନୀ । ସେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଭଲ ପାଏ | କିନ୍ତୁ କୃଷ୍ଣ ବଣ୍ଡିକୁ ନୁହେଁ, ରାଧାଙ୍କୁ ଭଲ ପାଆନ୍ତି 

ବଶ୍ଡିମନରେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଦୁଃଖ, ରର୍ଷା ବା ଅଭିମାନ ନାହିଁ । ସେ ଦୂତୀର ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ 
କରିଛି । ସେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମିଳନ କରାଏ | ଭାଇ ଯାଏ ଦଧ୍‌ ବିକ୍ରୀ କରି ମଥୁରାକୁ, ମା 
ଜଟିଳା ଯାଏ ଯମୁନାକୁ ସ୍ଵାନ କରିବାକୁ । ବଶ୍ଡି ଜଗି ରହେ ରାଧାଙ୍କୁ । ଏହି ଅବସରରେ ସେ 
ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମିଳନ କରାଇଦିଏ ! ଗାଁର ପଡ଼ିଆ, ଚଉମୁହାଣି ଛକ ବା ଭାଗବତ ଟୁ 
ଆଗରେ ବଵଶ୍ତିନାଚ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଏ । ଏହା ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୁଏ ! 

ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୀବନୀ (ରାମାୟଣ ବିଷୟବସ୍ତ)କୁ ଆଧାର କରି ରାମଲୀଳା ରଚିତ । 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ମନ୍ଦିର ସମ୍ମୁଖରେ, ଖୋଲା ପଡ଼ିଆରେ, ଭାଗବତ ଘର ଆଗ ଖୋଲା ସ୍ଥାନରେ 
କିମ୍ବା ଚଉମୁହାଣି ଛକରେ ଏହି ଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହୁଏ ! ଦଶପଲ୍ଲାର ଲଙ୍କାପୋଡ଼ି , ଅଶୁରେଶୁର 
ଦୀକ୍ଷିତପଡ଼ାର ରାମଲୀଳା ଦେଖୁବାକୁ ପ୍ରତିବର୍ଷ ସହସ୍ରାଧ୍କ ଲୋକ ଏକତ୍ର ହୁଅନ୍ତି । ଏହା 
ଦଶପଲ୍ଲାର ବିସ୍ତୃତ ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ଓ ଅସୁରେଶ୍ବର ଦୀକ୍ଷିତପଡ଼ା ଗ୍ରାମ ମଧ୍ଧଭାଗସ୍ଥ ମୁକ୍ତାକାଶୀ 
ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଅଭିନେତାମାନେ ବାଚିକ ଅଭିନୟ ବ୍ୟତୀତ ସାର୍ଵିକ, ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । ଏଠାରେ ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ସଂଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଗାନ 
କରାଯାଏ ! ପବିତ୍ରପଡ଼ା ମଠରେ “ରାମନବମୀ” ଯାତ୍ରା ବଡ଼ ଆଡ଼ମ୍ବର ସହକାରେ ପାଳିତ 
ହୁଏ । ଚିକିଟିର ରାମଲୀଳା ମଧ୍ଯ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଲାଭ କରିଥଲା | 

ଖଡ଼ିଆଳର ‘ରଷଶ୍ୃଙ୍ଗ ବରଣ” ଅନନ୍ୟ ବର୍ଷା ନ ହେଲେ, ଏଠାକାର ଲୋକେ ‘ରଷଶୃଙ୍ଗ 
ବରଣ” ଲୀଳା ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ଜଣେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ରଷ୍ଯଶ୍ଟଙ୍ଗ ହୋଇ ନିକଟସ୍ଥ ପାହାଡ଼ରେ 
ରହନ୍ତି । ନାରୀମାନେ ଜରତା ଓ ତାର ସହଚରୀ ହୋଇ ସେଠାକୁ ଯାଇଥାଆନ୍ତି । ରାମାୟଣର 
କଥାବସ୍ତୁ ଅନୁସରଣରେ ରଷ୍ୟଶ୍ଟଙ୍ଗକୁ ଭୁଲାଇ ଖଡ଼ିଆଳକୁ ( ଅଙଂ ଦେଶକୁ ) ହାତୀରେ ବସାଇ 


ଆଣନ୍ତି । ଏହି ନରଣମଯାତ୍ରୀ ଭକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ବାସରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । 
୯୭ 
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ପାଲଲହଡ଼ାରେ ‘ରାବଣଛାୟା” ଅଭିନୀତ ହେବାର ଦେଖାଯାଏ । ବିଭିନ୍ନ ପଶୁଚମଡ଼ାରେ 
ରାମାୟଣର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ରୂପ ତିଆରି କରାଯାଇ ରଙ୍ଗ ଦିଆଯାଏ | ଆବଦ୍ଧ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚ 
ଉପରେ ଥ୍ବା ଧଳାପରଦା ଉପରେ ଏହି ମୂର୍ଭିମାନଙ୍କର ଛାୟା ଆଲୋକ ସାହାଯ୍ୟରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଏ । ନେପଥ୍ୟରୁ ସଂଗୀତ ଓ ସାମାନ୍ୟ ଗଦ୍ୟସଂଳାପକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ 
ବିଭିନ୍ନ ଲୋକେ କହିଥାନ୍ତି । ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ଓ ସଂଗୀତ ଅନୁସରଣରେ ଛବିମାନଙ୍କରେ 
ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଛାୟାରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ । 

ସୁଭଦ୍ରା ଓ ଅର୍ଦ୍ଧନଙ୍କ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀକୁ ଭିତ୍ତିକରି ‘ଭାରତ ଲୀଳା” ରଚିତ । ଏହାକୁ 
ଗଞ୍ଜାମ ଓ ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାରେ ‘ଦୁଆରୀ ଲୀଳାଂ କହନ୍ତି । ଅର୍ଜୁନ ଓ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଏଠାରେ 
ଦୁଆରୀ ପ୍ରେମିକ ଅର୍ଜନ ଓ ପ୍ରେମିକା ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଣୟର ସଂଯୋଗ କରାଏ । 
ଦୁଆରୀର ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଥ୍ବାରୁ ଏହାକୁ ‘ଦୁଆରୀ ଲୀଳା” ବୋଲାଯାଏ | 

‘ଢାନୁଘଣ୍ଢଟ ପରଶୁରାମ”ରେ ପରଶୁରାମ ଓ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଯଥାକ୍ରମେ ହସ୍ତରେ ପରଶୁ ଓ 
ଧନୁଧାରଣ କରି ବଚନିକା ମଧ୍ଯରେ ଗୀ ଦାଣ୍ଡରେ ଯୁଦ୍ଧର ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ଏହା ଦଶପଲ୍ଲା 
ଓ ପୁରୀ ଜିଲାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | 

ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସଂପର୍କିତ ପୌରାଣିକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଭିତ୍ତି କରି କାନ୍ିର ଶ୍ରୀ ବିଜୟ 
ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ଲଳିତା ପାଲା' ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହା ପାଲା ନୁହେଁ, ନାଟକ । ଉତ୍ତର 
ଓଡ଼ିଶା ଓ ମେଦିନୀପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହା ପ୍ରଚଳିତ ! ଇନ୍ଦ୍ଦ୍ୁମ୍ପଙ୍କ ଆଦେଶରେ ବିଦ୍ୟାପତି 
ବିଶ୍ଵାବସୁଙ୍କ ରାଜ୍ୟକୁ ଆସିବା ଏବଂ କନ୍ଯା ଲଳିତାଙ୍କ ସହ ତାଙ୍କର ପ୍ରଣୟ ଓ ସେଠାରୁ 
ନୀଳମାଧବ ଘେନି ଆସିବା ଏବଂ ପୁରୀ ତ୍ରିମୂର୍ରି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏହାର ନାଟ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ । ମୁକ୍ତାକାଶୀ 
ମଞ୍ଚରେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଏହା ଅଭିନୀତ ହୁଏ । 

ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରାରେ ସବୁ ଜାତି ପାଟକର ସମନ୍ସୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ! ଏଥ୍‌ରେ ଜାତିଭେଦ 
ବିକାର ନାହିଁ । ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରାର ବିଭିନ୍ନ ସେବା କରିବା ପାଇଁ ମୋଟରେ ୧୩ ଜଣ ଭୋକ୍ତା 
ଥାଆନ୍ତି । ପର ଦୁଃଖକୁ ନିଜର କରିବା ବିଶ୍ବମୈତ୍ରୀର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ - ଏହା ହିଁ ଦଣ୍ଡନାଚର 
ଉଦେଶ୍ୟ । ଦଶଣ୍ଡକବି ଭିକାରୀ ଦାସ ଓ ଯୋଗୀ ମଳିକଙ୍କ ‘ଦଣ୍ଡନାଟ” ଅଭିନୟ କରାଯାଏ ! 
ଚୈତ୍ର ମାସରେ ଏହା ଅଭିନୟ କରାଯାଏ । ଦିବସରେ ପୂଜା କରାଯାଏ ଓ ରାତିରେ 
ନାଟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ | ଏହି ଅଭିନୟରେ ବୀଣୀକାରିଆ ହାତରେ ଗୋଟିଏ ଧନୁ 
ଧରିଥାଏ । ଏହି ଧନୁରେ ଘଣଵ୍ଳି ଲାଗିଥାଏ । ଏହା ପୁଷ୍ପଧନୁର ପ୍ରତୀକ । ବୀଣାକାରିଆ 
କାମଦେବ, ବୀଣାକାରିଆଣୀ ରତିଦେବୀ, ପାଣିଦଣ୍ଡୁଆ ହାତର ଦୀପ ଶିବଙ୍କ କ୍ରୋଧାଗ୍ନି । 
ଏହି ଯାତ୍ରାରେ ମଦନ ଭସ୍ମ ଅଭିନୟ କରାଯାଏ । ଦଣ୍ଡ ନାଚର ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥା ଝୁଣା 
ଖେଳ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଅବସ୍ଥା ‘ପରଭା ନୃତ୍ୟ” । କଠୋର ସଂଯମ, କାଷ୍ଠା, ନିଷ୍ଠା, ନିଜେ 


ଦୁଃଖ ବରଣ କରି ଯଜମାନ ପ୍ରତି ଶିବଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହି 
¢r 
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ନାଚର ଅର୍ନବେକ କସରତ, ଅର୍ବ୍ବେକ ଅଭିନୟ | ଶବର ଶିକାର କଲା ବେଳେ ସର୍ପ ଦ୍ଵାରା 
ଦଂଶିତ ହୋଇ ମଉ୍ତିବା, ଶବରୀ ଶିବଙ୍କୁ ପ୍ରାଥନା କରିବା, ଫଳରେ ଶବର ପୂନର୍ଜୀବନ 
ଲାଭ କରିବା ଦଣ୍ଡନାଟର ମୂଳକଥା | ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଏମାନେ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ 
କିମ୍ଭା କୌଣସି ପୁରାଣରୁ ଆଖ୍ୟାନଟିଏ ଗ୍ରହଣ କରି ତାହାକୁ ଅଭିନୀତ କରନ୍ତି | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ନାଟ ହୋଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ଢ଼ୋଲିଆ ଓ ମହୁରୀଆମାନେ 
ବାଦ୍ୟ କରନ୍ତି । ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । 

ପଣାସଂକ୍ରାନ୍ତ ସମୟରେ ବ୍ବତଧାରୀମାନେ ବ୍ରତ ପାଳନ କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ନିଷ୍ଠା 
ପରୀକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ନିଆଁ ପାଟ ଓ କଣ୍ଟା ପାଟ ଉପରେ ବ୍ରତଧାରୀମାନଙ୍କୁ ଚାଲିବାକୁ 
ହୋଇଯାଏ ! ସାଧାରଣତଃ ହରିଜନ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକମାନେ, ଯଥା :¬ ପାଣ, ବାଉରୀ, 
କଶ୍ଡରା ପ୍ରଭୃତି ଲୋକେ ପାଟୁଆ! ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି । ପାଟୁଆରେ ୭/୮ଜଣ ଲୋକ ଯାଆନ୍ତି । 
ସେମାନେ ପାଲାବାଲାଙ୍କ ପରି ଘେରି, ଜରିକୁରୁତା, ଯାତଟୋପି ପିନ୍ଧନ୍ତି ପାଟ ଚାଦର 
କାନ୍ଧରେ ପକାନ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କ ହାତରେ ରାମତାଳି ଥାଏ ! ଗୀତ ସହିତ ରାମତାଳି, ଢ଼ୋଲ, 
ମହୁରୀ ବାଜେ | ଓଡ଼ିଶାରେ ବାଦୀ ପାଟୁଆ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ । ଏମାନେ ଅଳଙ୍କାର ମଣ୍ଡିତ 
ପାଣ୍ରିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ ସଂଗୀତ ଗାନ କରନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଦଳ ଏକ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶକ ଗୀତ (ଏକ କି ) 
ଗାଇଲେ, ଅନ୍ୟଦଳଟି ଦୁଇଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶକ (ଦୁଛ ଚି) ଗୀତ ଗାଏ ! ଏହିପରି ଏଗାର 
ଗୋଟି ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶକ (ଏଗାର ବିଧ ) ଗୀତ ରହିଅଛି । 

ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜନପ୍ରିୟ ପ୍ରହ୍ଵାଦ ନାଟକ? । ଭଣିତାରେ ରାମକୃଷ୍ଣ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାମ ଥୁଲେ ହେଁ ଏହା ଏକ “ଦତ୍ତ କାବ୍ୟଂ । ଏହାର ପ୍ରକୃତ ପ୍ରଣେତା ଗୌରହରି 
ପରିଛୁ। ବୋଲି ପ୍ରମାଣ ମିଳିଛି । 

ସୋପାନକାର ମଞ୍ଚର ପୁରୋଭାଗରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନିରୂପିତ ହୋଇଥାଏ । ମଞ୍ଚର ଗୋଟିଏ 
ପାଖରେ ବାଦ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ଗାହାକ, ସୂତ୍ରଧର ଓ ସେମାନଙ୍କ ସହାୟକ ଉପସ୍ଥିତ ଥାଆନ୍ତି । 
ଅଭିନେତାମାନେ ବେଶଘରୁ ପୁଷ୍ଠପଥ ଦେଇ ଅଭିନୟ ସ୍ଥଳୀକୁ ଯାତାୟାତ କରନ୍ତି । ମଞ୍ଚର 
ବିପରୀତ ଦିଗରେ ନୃସିଂହାବତାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ ଗୋଟିଏ ସ୍ତମ୍ଭ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥାଏ । ନୃସିଂହ 
ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତି ନୃସିଂହ ମୁଖା ମସ୍ତକରେ ଧାରଣ କରେ । 

ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକ ମଣ୍ଡଳୀ ଓ ଦେଶୀୟା ନାଟକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସାଧାରଣ ଯାତ୍ରାମଞ୍ଚ ସଦୃଶ । 

ପୃଥ୍ବୀର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳ ପରି କୁଣ୍ଢେଇ ନାଚ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ପ୍ରାଚୀନତମ କଳା 
ଭାବରେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଅଛି । ଗୋଟିଏ ପରିବାରର ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ପୁରୁଷମାନେ ଯଥାକ୍ରମେ 
ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ସଂଳାପ ପରଦାର ଅନ୍ତରାଳରୁ କହିଥାନ୍ତି । ଏହି ନାଚର ଅଭିନେତା 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ଜଡ଼ ପିତୁଳା । ଏଥ୍‌ରେ ଚରିତ୍ର ଆରୋପ କରାଯାଇ ଜୀବନ୍ତ ଅଭିନୟ 


ଅନୁ ଶ୍ପିତ ହେଇଥାଏ । ଏହି ନାଚ ପାଇଁ ୪/୫ ଜଣ ଲୋକ ଆବଶ୍ୟର ହୁଅନ୍ତି । 
୯୯ 
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ଯଥା- ସୃତ୍ରଧାର, ସଂଳାପକ ବା ଗାୟକ ଗାୟିକା ଓ ବାଦକ | ପରଦାର ଅନ୍ତରାଳରେ ରହି 
ନାରୀ ନାଟକୀୟ ସଂଳାପରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବାରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହୁଏ ନାହିଁ । ଗୀୟକ 
ଗାୟିକାଙ୍କ ମଧୁର ସ୍ଵର, କଣ୍ଠଧ୍ଵନି, ସଂଳାପର ଯଥାଯଥ ସୁଚତୁର ସଂଯୋଜନା, ସୂତ୍ରଧାରର 
ହସ୍ତର ଲଘୁତା ଓ ଚାତୁରୀ ଏବଂ ବାଦ୍ଯୟକାରର ହସ୍ତ ନିପୁଣତା ଉପରେ କୁଣ୍ଢେଇ ନାଚର 
ସାଫଲ୍ୟ ଓ ଉପସ୍ଥାପନ ନିର୍ଭର କରେ | ଜଡ଼ ଓ ଜୀବନ୍ତର ଅପୂର୍ବ ସହଯୋଗରେ ଏକମୁଖୀ- 
ଆବଦ୍ଧ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଏହି ନାଚ ଅଗ୍ରଗତି କରେ ! ‘କଂସବଧ' , 'ଗୋପଲୀଳା', ସାବିତ୍ରୀ - 
ସତ୍ୟବାନ” ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଏଥ୍‌ରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୁଏ । 

ଛଉ ନାଚରେ ୧୬, ୩୨ ବା ୬୪ ଜଣ ନୃତ୍ୟକାରୀ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ 
କେବଳ ପୁରୁଷମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଞ୍ଚରେ ଛଉନାଚ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଏ । ଏଥ୍ପାଇଁ ଚତୁ ଷ୍ଠୋଣାକୃତି ପ୍ରଶସ୍ତ ଏକ ଉଚ୍ଚ ମାଟି ମଣ୍ଡପ ନିର୍ମିତ ହୁଏ । ଏହି 
ନୃତ୍ୟରେ ଛଉ ବା ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରାଯୀଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ଛଉ ନାଚ କୁହାଯାଏ । କେତେକ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ମୁଖାର ବ୍ଯବହାର କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ପଦଚାଳନାରେ ଗୁରୁତ୍ନ 
ରହୁଥ୍ବାରୁ ମଞ୍ଚରେ ଧୂଳି ନ ଉଡ଼ିବା ପାଇଁ, ମଞ୍ଚକୁ ସାମାନ୍ୟ ଆଦ୍ର ରଖାଯାଏ । ମଣ୍ଡପର 
ଏକ ଦିଗରେ ମଖମଲ କନାରେ ନିର୍ମିତ ଏକ ରଥାକୃତି ସୁଦୃଶ୍ୟ ମଞ୍ଚ ତିଆରି କରାଯାଏ । 
ନୃତ୍ୟକାରୀମାନେ ବାଦ୍ୟଧ୍ବନିର ତାଳେ ତାଳେ ବୀରତ୍ସ ବ୍ୟଞ୍ଜକ ଭଙ୍ଗୀରେ ଏହି ରଥାକୃତି ମଞ୍ଚ 
ଉପରୁ ନୃତ୍ୟମଶ୍ଡପକୁ ଅବତରଣ କରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଭାବାଭିନୟ ଓ ମୁଦ୍ରାଭିନୟ କାଳରେ 
ଶିଳ୍ୀଗଣ “ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ ଓ ‘ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ”ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ନିୟମାବଳୀକୁ ଅନୁସରଣ କରନ୍ତି । 
ମୂକ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯରେ ନାଟକୀୟ ଅଗ୍ରଗତି ଘଟେ । 

ହିନ୍ଦୁ"ମୁସଲମାନ ସଂସ୍କୃତିର ଅପୂର୍ବ ମିଳନରେ ପାଲାର ସୃଷ୍ଟି । ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ପାଲାକୁ 
ପୂଜା କୁହାଯାଏ । ଏହା ୨ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ | ଯଥା :¬ ବୈଠକୀ ପାଲା ଓ ଠିଆ ପାଲା । 
ବୈଠକୀ ପାଲାରେ ପୁରୋହିତ ଗାୟକ । ପାଲା ପରିବେଷଣରେ ୨ ଜଣ ପାଳିଆ ତାହାଙ୍କୁ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । କବି କଣ୍ଠଙ୍କ ୧୬ ପାଲାରୁ ଗୋଟିଏ ସେ ଗାନ କରନ୍ତି । ଘର ମଧ୍ଯରେ, 
ଅଗଣାରେ ବା ବାରଣ୍ଡାରେ ଏହା ଅନୁଶ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଠିଆ ପାଲାରେ ଗାୟକ, ବାୟକ, ୨ଜଣ ଆଗ ପାଳିଆ ଓ ୨ଜଣ ପଛ ପାଳିଆ 
ହୋଇ ଛ” ଜଣ କଳାକାର ରହନ୍ତି । ଏଥରେ ଜ୍ଞାନର ଗଭୀରତା, ସ୍ମରଣ ଶକ୍ତି, ଉପସ୍ଥିତ ବରି, 
ବାକ୍‌ -ପଟୁତା ଓ ସ୍ଵର ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଏ । ମଧୁର କଣ୍ଠ, ସ୍ମିତ ହାସ୍ୟ, ରୂପ ଲାବଣ୍ୟ, 
ପରିହାସ ପ୍ରିୟତା ଓ ରସିକତା ଆଦି ଗୁଣ ଦ୍ଵାରା ପାଲାଗାୟକ ଜନପ୍ରିୟତା ଲାଭ କରନ୍ତି । 
ମୃଦଙ୍ଗ, ଗିନି, ଝାଞ, ରାମତାଳି ଓ ପାଦରେ ନୁପୁର /ଘୁଂଘୁର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ପାଲା 
କଳାକାରମାନଙ୍କର ବେଶ ପୋଷାକରେ ଗତ କେତେ ବର୍ଷ ହେଲା ବହୁଳ ପରିବରଁନ 
ଆସିଲାଣି । ସାଧାରଣତଃ ଗାଁର ଖୋଲା ପଡ଼ିଆରେ ବସନ୍ତ ଓ ଗ୍ରୀଷ୍ମରତୁରେ ପାଲା ଅଭିନୀତ 


୧୦୦ 
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ହୁଏ | ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କବିତା ସହ ସଂସ୍କୃତରୁ ଗାୟକ ଉଦାହରଣ ମାନ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ବାଦୀପାଲାରେ ଦୁଇ ଦଳ ପାଲାକାରମାନେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । 

ଦାସକାଠିଆର କଳାକାର ମାତ୍ର ଦୁଇ ଜଣ ! ଜଣେ ଗାୟକ ଓ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ପାଳିଆ । 
ଏମାନେ ମୁଣ୍ଡରେ ପକ୍ଷୀ ପର ଲଗା ମୁକୁଟ, କାନରେ କୁଣ୍ଡଳ, ରଙ୍ଗୀନ ବସ୍ତୁକୁ ଦୋକଛି କରି ଓ 
ଦେହରେ ପାଇଜାମା ପରିଧାନ କରିଥାନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ ବୀର ରସ ଓ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ସଂଗୀତ 
ଏମାନେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାନ୍ତି । ପାଳିଆ ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ ¦ ଗାୟକ ହାତରେ 
ଏକ ହଳ ରାମକାଠି ଓ ପାଳିଆ ୨ ହାତରେ ୨ ହଳ ରାମକାଠି ଧରି ଗୀତ ଗାଇଲା ବେଳେ 
ବଜାଇ ଥାଆନ୍ତି । ଗୀ ଦାଣ୍ଡ ପଡ଼ିଆ, ଭାଗବତ ଟୁଙ୍ଗୀ ଆଗରେ ଏହା ଅଭିନୀତ ହୁଏ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ମୋଗଲ ଶାସନର ଅବସାନ ପରେ “ଚଇତି ତାମସା'ର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଅଛି । 
କବି ଶ୍ରୀ ବଂଶୀ ବଲ୍ଲଭ ଗୋସ୍ଵାମୀ ‘ଚଇତି ତାମସା'ର ଲେଖକ ଭାବେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି 
ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମିଳିଥ୍ବା ସାତ ଗୋଟି ତାମସା ମଧ୍ଯରୁ “ମୋଗଲ ତାମସା’ ଅନ୍ୟତମ । ଭଦ୍ରଖ୍‌ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାର ଅଭିନୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏହି ତାମସାରେ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ ଉଭୟ 
ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ପୁରୁଷମାନେ ଉଭୟ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ଭୂମିକା 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଚୋପଦାର, ମିର୍ଜା ସାହେବ, ଭେସ୍ତିୱାଲା, ଫରରାସ, ତୋତି 
ଜିରଦାର ପ୍ରଭୃତି ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନେତାମାନେ ମୁସଲମାନୀ ବେଶ ପୋଷାକ ପିଛି 
ଥାଆନ୍ତି । ମିର୍ଜାଙ୍କ ପୋଷାକ ମୂଲ୍ୟବାନ ଓ ସୁଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଥାଏ ! ଜମିଦାରଙ୍କର ସାଧାରଣ 
ବୈଷ୍ଣବ ପୋଷାକ ଓ ସାଧାରଣ ଓଡ଼ିଆ ଘରର ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ ପରି ଗଉଡ଼ୁଣୀ ଶାଢ଼ୀ ପିଛି 
ବାହାରିଥାଏ ! ମିର୍ଜା ସାହେବଙ୍କ ମୁଖରେ ପାରଶୀ ଭାଷା, ତାଙ୍କର ନୌକରମାନଙ୍କ ମୁଖରେ 
ପୀରଶୀ, ଉର୍ଦ୍ଧ, ହିନ୍ଦୀ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷା ଓ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ମୁଖରେ ଓଡ଼ିଆ ସଂଳାପମୀନ ଖଞ୍ଜି 
ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଶିବମନ୍ଦିର ସମ୍ମୁଖରେ ମାଟି ପକାଇ ବା ଖଟ ପକାଇ ମୋଗଲ ତାମସା 
ପାଇଁ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଏ । ରଙ୍ଗିନ କନା ଓ ପତ୍ର ପୁଷ୍ଠରେ ମିର୍ଜା ସାହେବଙ୍କ ସିଂହାସନ ସଜା 
ଯାଇଥାଏ ! ଉପରେ ଚାନ୍ଦୁଆ ଟଙ୍ଗାଟାଏ । ତହିଁରେ ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗର ଫାନୁସ ଓ କାଗଜ ଫ୍ରଲ 
ଝୁଲୁଥାଏ । ପୂର୍ବେ ଫାନୁସ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ମହମବତୀ ଜଳାଯାଇ ଓ ମଶାଲ ଆଲୋକ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଅଭିନୟ ହେଉଥଲା | ଏବେ ପେଟ୍ରୋମାକ୍ସ କିମ୍ବା ବିଜୁଳିବତୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ଅଭିନୟ ହେଉଅଛି । 
ମଞ୍ଚର ଗୋଟିଏ ପାଖକୁ ବାଦ୍ୟକାରବୂନ୍ଦ ଓ ଗାୟକ ବସନ୍ତି । ପୁରାଣପଣ୍ଡା, ହରିକଥା କଳାକାର, 
ବିତଣ୍ଡା କଳାକାର, ଗଳସାଗର, ଭାଟ, ବହୁରୂପୀ ଓଡ଼ିଶାରୁ ପ୍ରାୟ ଲୋପ ପାଇ ଆସିଲେଣି । 
ବାଇନାଚ, ଗୋଟିପୁଅ, ବନ୍ଧ ନାଚର କଳାକାରମାନେ ଆଜି କାହାନ୍ତି ? 

ଓଡ଼ିଶାରେ ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତାଭିନୟ ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଯାତ୍ରୀ ନାମରେ ଅଭିନୀତ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୃକ୍ଷମ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । 
ସୁଆଳ୍କ ସାଧାରଣତଃ ସଂଗୀତସର୍ବ ସ୍ଵ । ଏହାର ପହଳି, ବଚନିକା ମଧ୍ଯ ପଦ୍ୟରେ ରଚିତ | 
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ଏଥ୍‌ରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ପ୍ରାୟତଃ ନ ଥାଏ | ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ ଅଭିନୟ କାଳରେ ବିନା 
ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ମଝିରେ ମଝିରେ ଯୋଡ଼ି ଦିଆଯାଏ । ଗୀତାଭିନୟରେ ସାଧାରଣତଃ 
୭୫% ପଦ୍ୟ ଏବଂ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ୨୫୨ ! କିନୁୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟ ସଂଳାପ 
ପ୍ରାୟ ଅଧା ଅଧୀ କିମ୍ବା ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ ୭୫% ଏବଂ ଅବଶିଷ୍ଟ ୨୫% ପଦ୍ଯ ସଂଳାପ । 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୁଆଙ୍ଗ ହାସ୍ୟରସର ଉଦ୍‌ବୋଧନ କରାଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଓ 
ଗୀତାଭିନୟରେ ବୀର, ଶୃଙ୍ଗାର ସହିତ ହାସ୍ୟ, କରୁଣ ଓ ଶାନ୍ତ ରସର ମଧ୍ଯ ଉଦ୍‌ବୋଧନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଓ ଗୀତାଭିନୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବହୁମୁଖୀ ଓ ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟମଶ୍ତିତ । 

କେଉଁଠି ଛାମୂଡ଼ିଆ ବନ୍ଧାଯାଏ, ତଳେ ପାଲ ପକାଯାଇ, ତାମସା, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଓ 
ଗୀତାଭିନୟ ଅଭିନୟ କରାଯାଏ ତ କେଉଠି କେଉଠି ଚାନ୍ଦୁଆ ଟଙ୍ଗା ଯାଇ, ତଳେ ଏକ 
ହାତ ଉଚ୍ଚର ମାଟି ବା ପଥରର ମଞ୍ଚ ତିଆରି କରାଯାଇ ଅଭିନୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । 
ମଶାଲ, ଦୋବହିଆ, ଗ୍ୟାସ୍ଲାଇଟ୍‌, ପେଟ୍ରୋମାକ୍ସ ଆଲୋକ ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଯାଏ | ଏବେ ବିଦୁ୍ୟୁତଵ ଆଲୋକ ଓ ଜେନେରେଟର୍‌ ସାହାଯ୍ୟରେ ଗଣନାଟ୍ୟମାନଙ୍କରେ 
ଆଲୋକ ସଂପାତ କରାଯାଉଅଛି । ଢ଼ାଉ, ଖଡ଼ି, କଜଳ, ନୀଳ ଓ ଅଳତା ଦ୍ଵାରା ଅଭିନେତା 
ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କୁ ରଙ୍ଗ କରାଯାଏ ! ଏବେ କିନ୍ତୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଆଉ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉ ନାହିଁ । 

ଲୋକମଞ୍ଚ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବ୍ୟବସାୟିକ । ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପାଇଁ ଅଧ୍ୟବସାୟ ଓ ଧନ -ଉଭୟର 
ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ ! ଏହି ଅବ୍ୟବସାୟିକ ମଞ୍ଚ ନା ଆର୍ଥ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୁଷ୍ଟ ନା ଏହାର 
କଳାକାରମାନେ ନାଟ୍ୟାଭାସ ପାଇଁ ସମୟ ଦେଇ ଶ୍ରମ କରିପାରୁଛନ୍ତି । ଲୋକମଞ୍ଚ ପାଇଁ 
ନାଟ୍ୟ -ପ୍ରଦର୍ଶନ ଗୌଣକାର୍ଯ୍ୟୟ, ଏହାର କଳାକାରମାନେ ଆପଣା ଆପଣାର ଜାବିକାର୍ଡନ 
ପାଇଁ ଅନ୍ୟତ୍ର ଶ୍ରମ କରିବାରେ ନିୟୋଜିତ ରହନ୍ତି । କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଦେବା ପାଇଁ 
କୌଣସି ଆଖ୍ଦୃଶିଆ ଉଦ୍ୟମ ନାହିଁ । 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଶେଷାର୍ବରେ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଆଲୋକର ହଟଚମଟ, ଶବଦ ତରଙ୍ଗର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ, 
ମାଇକ୍ଵର ବ୍ୟବହାର, ଟେପ୍‌ ରେକଡ୍ଡ଼ର ପ୍ରୟୋଗ, ଅଭିନବ ସାଜସଜ୍ଜା, ରୁଚିଶୀଳ ଆଧୁନିକ 
ପୋଷାକ, ବିଳାସୀ ଅଳଙ୍କାର, କେଶବିନ୍ୟାସ ଭଙ୍ଗୀ, ସିନ୍‌ ସିନେରୀ, ସେଟିଂ, ହରେକ 
କିସମର ମାୟା ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ବିଭିନ୍ନ ଯନ୍ତ୍ର ବୈଜ୍ଞାନିକ କୌଶଳ ସାଂପ୍ରତିକ ଗଣନାଟ୍ୟ ମାନଙ୍କରେ 
ବ୍ୟବହୃତ । ଏହି ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ବ୍ୟବସାୟିକ ଏବଂ ଥ୍ଲାବାଲା ବା ପୁଞ୍ଜିପତିଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରୀ ନିୟନ୍ତିତ । ଚଳଚିତ୍ର, ଦୂରଦର୍ଶନ ଓ ଆକାଶବାଣୀ କେନ୍ଦ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଚାରିତ ଓ 
ପ୍ରସାରିତ ନାଟକମାନଙ୍କ ସହ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତା କରିବା ପାଇଁ ଲୋକନାଟକ ଓ ଲୋକମଞ୍ଚର ଶ୍ତି 
କାହିଁ ? ଲୋକମଞ୍ଚର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ରାଜା, ଜମିଦାର, ମଠାଧୀଶମାନେ ତ ନାହାଁନ୍ତି, ମିଲ୍‌ 
ମାଲକମାନେ ସହରରେ, ନେତାମାନେ, ମନ୍ତୀମାନେ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ, ଶିକ୍ଷିତମାନେ 


ସହରାଭିମୁଞୀ, ଗୀର ବେକାର ଶିକ୍ଷିତମାନଙ୍କ କଥା ନ କହିବା ଭଲ । ଲୋକ୍‌ମଞ୍ଚ ବଣରେ, 
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ପାହାଡ଼ରେ କିମ୍ବା ବୃଦ୍ଧମାନଙ୍କ ତୁଣ୍ଡରେ, ମିଉଜିୟମ୍‌ ମଧ୍ଯରେ କିମ୍ବା କେଉଁ ଗବେଷକର ପାଣ୍ଡୁଲିପି 
ମଧ୍ଯରେ ରହିଗଲାଣି । ଲୋକମଞ୍ଚର ଏହା ହିଁ ସଂକଟ । 

ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ କ୍ରମ ଅଧୋଗତି ଅର୍ଥନୈତିକ ଦୂରବସ୍ଥା ତାହାକୁ ଆଦୌ ଉତ୍ସାହିତ 
କରିପାରୁନି, ପୁଣି ଅପର ଦିଗରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅନେକ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର ଚିରନ୍ତନ ସାଥୀ- 
ଗ୍ରାମୀଣ ସାମାଜିକ ବୃନ୍ଦ । ଏସବୁକୁ ନିଜ ନିଜର ଅଳପ ବୁଦ୍ଧିରେ ସେମାନେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ପାରିବେନି । ସାମତିକ ଅଭିରୁଚି ଓ ବୁବିଜୀବିମାନଙ୍କର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜିଜ୍ଞାସା ଏମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ନାହିଁ । ପୃଥ୍ବୀର ବହୁ କୋଟି ଲୋକଙ୍କ ପରି ଏମାନେ ଆର୍ଚ୍, ବୁଦୁ, ଦରିଦୁ-ଏମାନେ ଗୀର 
ମଣିଷ, ଶୃଦ୍ର, ଅଶିକ୍ଷିତ, ହରିଜନ -ମାଟିର ମଣିଷ, ବଣର ମଣିଷ - ଆଦିବାସୀ, ଗିରିଜନ | 
ଏମାନଙ୍କ ଗଙ୍ଗା ବଣର ଖୋଲାରେ ରହିଛି, ବୈତରଣୀ ଅଛି ଗଡ଼ିଆ ତୁଠରେ, ମହୋଦଧ୍‌ 
କୂଅ ଭିତରେ | ଏମାନଙ୍କ ଚାନ୍ଦ ଆକାଶରେ ହସେ, ମୟୁର ନାଚେ ବଣରେ, କୋଇଲି 
ଆତ୍ମଡାଳ ମଧ୍ଯରୁ କୁହୁତାନ କରେ ! ଫସଲର ରିମ୍ଝିମ୍‌ ନୃତ୍ୟ ଏମାନେ ବିଲରେ ଦେଖନ୍ତି । 
ଏମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟରେ ଆମ୍ଭିକ-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତନ୍ତ୍ର ବିକଶିତ, ଅନ୍ତରର ନାନ୍ଦନିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରତିଫଳିତ । ସେମାନେ ଗାଆନ୍ତି, ବଜାନ୍ତି, ନାଚନ୍ତିଟ ସେଥ୍‌ରେ ଛଳନା ନାହିଁ, 
ଅଛି ଆମ୍ମାଭିବ୍ୟକ୍ତି - ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ, ଅଛି ମଣିଷ ପ୍ରତି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ମାୟା ରହିପାରିନି, 
ଅଛି ପରଂପରାର ନିଛକ ଅନୁଭୂତି । ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରାରୁ ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ନଷ୍ଟ 
ହୋଇଯାଉଛି - ଏହା ହିଁ ସଂକଟ । 

ଏ ସଂକଟର ସମାଧାନ ଥଲା ପରି ମନେ ହେଉ ନାହିଁ । କିନୁ ସମ୍ଭାବନା ବେଶ ସମୁଜଳ । 
ଗାଁରେ, ବଣରେ ରହୁଥ୍ବା ସମୁଦାୟ ଲୋକସଂଖ୍ୟାର ତିନିଚତୁର୍ଥାଂଶ ଲୋକଙ୍କ ଆଡ଼କୁ 
ଆପଣମାନେ (ଶିକ୍ଷିତ, ସମ/କର ଜଚଟବଗର ଲେ/କେ ) ଦୃଷ୍ଟି ଫେରାନତୁ - ଏଇ ଜନସାଧରଣଙ୍କ 
ଚାଷୀ ମୂଲିଆଙ୍କର, ହରିଜନ ଗିରିଜନଙ୍କର, ଖଟିଖ୍ଆ ମେହନତି ମଣିଷର ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, 
ବାଦ୍ୟ, ନାଟକର ସଂସ୍କୃତିର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ହେଉ । ସରକାରୀ ଅନୁଦାନ, ସଂଗୀତ 
ନାଟକ ଏକାଡେମୀ, ସଂଗୀତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ସଂସ୍କୃତି ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ସାହାଯ୍ୟ ଦ୍ଵାରା 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ଲୋକମଞ୍ଚର ପୁନରୁତ୍ଵ ଥାନ ସମ୍ଭବ । ଆମ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ, ସୁଖର କଥା 
ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ ନୂତନ ରୂପଦେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେଣି, ଏହା ଶୁଭ ସୂଚନା ! ରାମଳୀଳା, 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା ସଂପର୍କିତ ନାଟକ ନୂତନ ରୂପରେ ଲେଖାଯାଉ । ଦଣ୍ଡନାଚ, ଚଇତିଘୋଡା ଇତ୍ୟାଦି 
ଲୋକନୃତ୍ୟକୁ ଲୋକମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯିବାର ସମ୍ଭାବନା ଆମେ ରଖୁଛୁ । 
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ଆମ ନାଟକୀୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଲୋକ-ନାଟକ 


କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର 


ମଣିଷ ପ୍ରଥମେ କଥା କହି ଶିଖିଲା । ତା'ପରେ ବେଦ ରଚନା କଲା | କିନ୍ତୁ କଥା କହି 
ଶିଖ୍ବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ସେ ନାଟକ ନିଶ୍ଚିତରେ ଆଜିର ପରି ନୁହେଁ । 
ଜଣେ ବା ଦୃଇ ଚାରି ଜଣ ମିଶି, ଅଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗ କରି, କାହାରିକୁ ଅନୁକରଣ କରି, ସୁର ବଦଳାଇ, 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଆଗରେ ନିଜର ମନ କଥା ବା ଅନୁଭବର କଥା ବୁଝେଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍‌ବେ | 
ମଣିଷର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ହୁଏତ ତା'ର ଶିକାର କରିବା କୌଶଳ ଓ କୃତିତ୍ଵକୁ ଦେଖାଇବା 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ବ ! ଅନ୍ୟକୁ ଅନୁକରଣ କରି ଦେଖାଇବା, ନିଜକୁ ଅନ୍ୟ ଲୋକର 
ସ୍ଥାନରେ ରଖି କଥା କହିବା ହେଲା - ନାଟକର ପ୍ରଥମ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି । କହିବା ଓ ଅଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗି କରି 
କହିବା ଭିତରେ ଥ୍ବା ଫରକ ହିଁ ନାଟକୀୟତା ! ନୃତ୍ୟରୁ ନାଟ ଏବଂ ଏହି ନୃତ୍ୟ କିମ୍ବା ନାଟକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା କଳାନୁଷ୍ଠାନ ବା ବାକ୍ୟକୃତି ହେଲା ନାଟକ ! 

ଲିଖ୍ତ ନାଟକର ବିକାଶ ହେବା ଆଗରୁ ଆଶୁ କବି ଓ କଳାକାର ପ୍ରକୃତିର ଲୋକେ 
ନିଜ ନିଜ ଉପାୟରେ ରଙ୍ଗ ରହସ୍ୟ କରି ଲୋକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏହାର 
ଆବେଦନ ନିବେଦନ ମନକୁ ଛୁଇଁବାରୁ¬ ତାକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ ଦେବା ପାଇଁ ଏବଂ ତାଂ 
ମାଧ୍ଯମରେ କିଛି ବକ୍ତବ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିବା ପାଇଁ ଲିଖିତ ନାଟକର ଅୟମାରମ୍ଭ ! ଲିଖିତ 
ନାଟକ ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ ସବୁ ରଙ୍ଗ ରହସ୍ୟ, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଘୋଡ଼ାନାଚ, କେଳା 
କେଲୁଣୀ, ସୁଆଙ୍ଗ ଆଦି ପରିବେଷିତ ହେଉଥଲା, ତା'କୁ ଆମ ନାଟ୍ୟବିଦ୍ଧମାନ 'ଲୋକ- 
ନାଟକ” ନାମ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହା କିନ୍ତୁ ଠିକ୍‌ ବୋଲି ମନେ ହେଉ ନାହିଁ । 'ଲୋକନାଟକଂ କୁ 
ଏପରି ଭାବେ ସୀମିତ ପରିସରରେ ଆବବ୍ଧ କରି ରଖ୍ବା ଅନୁଚିତ | ସେପରି ହେଲେ 
‘ଲୋକ ଶହର ଅର୍ଥ ହେବ ଅତୀତର ନିରକ୍ଷର ଜନ -ସଂପ୍ରଦୀୟ, ଯେଉଁମାନେ ଏବେ 
ଆଉ ନାହାନ୍ତି ବା କ୍ରମେ ହ୍ରାସ ପାଇ ଯାଉଛନ୍ତି । ଏକଥା କଣ ଠିକ୍‌ ? ଏଣୁ ‘ଲୋକ? 
କହିଲେ ପ୍ରକ୍ତରେ ଏକ ବୃହତ୍ତର ମାନବ ସମାଜକୁ ବୁଝାଏ । ଯେଉଁ ନାଟକ ଏହି 
ବୃହତ୍ତର ସମାଜର ସୁଖ ସମୃବ୍ଧିର ବାର ପ୍ରଚାର କରେ, ମନରେ ବଳ ଦିଏ, ଆପଦ 
ବିପଦ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଲଢ଼ିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦିଏ, ଅତ୍ୟାଚାରୀର ଅତ୍ୟାଚାରକୁ ସହ୍ୟ ନ 
କରି ପ୍ରତିବାଦ କରିବାକୁ ଭାଷା ଦିଏ, ଦୁଃଖରେ ଭରସା ଦିଏ, ତାହା ହିଁ ଲୋକ 
ନାଟକ | ଅନ୍ୟ କଥାରେ ସବୁ ଭଲ ନାଟକ ହିଁ ଲୋକ -ନାଟକ | 

ଏଠାରେ ହୁଏତ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିପାରେ ଭଲ ତ ଏକ ଆପେକ୍ଷିକ ଶବ୍ଦ, ଯାହା ମତେ ଭଲ 


ଲାଗେ ତାହା ଅନ୍ୟକୁ ଖରାପ ଲାଗିପାରେ । ଏଣୁ କେଉଁଟାକୁ ଲୋନ୍ଦନାଟକ ବୋଲି କହିବା ? 
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ପ୍ରଶ୍ନଟି ଯଥାର୍ଥ । ଉତ୍ତରଟି ଏତେ ସରଳ ନୁହେଁ । ଏଇଠି କିସା ଗୌତମୀ କଥା ମନେ ପଢ଼ୁଛି । 
ଗଳଟି ଖୁବ୍‌ ଜଣାଶୁଣା । ଗୌତମୀ ତା”ର ସଦ୍ୟ ମୃତ ପୁତ୍ରକୁ କୋଳରେ ଧରି ଆସି ପହଞ୍ଚଲା 
ତଥାଗତଙ୍କ ପାଖରେ । କହିଲା- ଏ ଶିଶୁଟି ନିଷ୍ପାପ ! ତେବେ ମଲା କାହିଁକି ? ଏହାକୁ ଜୀବନ 
ଦାନ କରନ୍ତୁ । ଗୌତମ ବୁଦ୍ଧ କହିଲେ - ତୁମେ ଯାଅ, କୌଣସି ଗୃହସ୍ଥଠାରୁ ମୁଠିଏ ସୋରିଷ 
ମାଗି ଆଣିବ, ଯାହା ଘରେ ପୂର୍ବରୁ କେବେ ହେଲେ କେହି ମରି ନ ଥ୍ବେ । ତେବେ ଯାଇ ତୁମର 
ଶିଶୁପୁତ୍ର ଜୀବନ ପାଇବ । ମୋହବିଷ୍ଟ ଗୌତମୀ ତଥାଗତଙ୍କ କଥାରେ ଧାଇଁଲା ଗୃହରୁ ଗୃହକୁ, 
ମୁଠିଏ ସୋରିଷ ପାଇଁ । ବୁଲି ବୁଲି ତା'ର ମୋହ ଭାଙ୍ଗିଗଲା ଏବଂ ନିଜର ଭୁଲ୍‌ ବୁଝି ପାରିଲା ! 
ଏହା ଏକ ସୁନ୍ଦର ଗଳ୍ପ | ମୃତ୍ୟୁ ସତ୍ୟ, ସେଥ୍ପାଇଁ ଦୁଃଖ କରିବା ଅନୁଚିତ- ଏହି ମହତ ବାଣୀ 
ଏହି ଗଳ୍ପ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଚାର କରାଯାଇଛି |! ଏହା ଭିତରେ କିନ୍ତୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ଲୁକ୍ଵକାୟିତ 
ଭାବେ ରହିଗଲା | ତାହା ହେଲା :¬ ମୃତ୍ୟୁ ସତ୍ୟ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ତେବେ ଅକାଳ 
ମୃତ୍ୟୁ ଆସିବ କାହିଁକି ୨? ମାଆ ଥାଉ ଥାଉ ତା ପୁତ୍ର ମରିବ କାହିଁକି ? ଏଥ୍‌ରେ ରାଷ୍ଟ୍ରଶକ୍ତିର କିଛି 
କର୍ଭବ୍ୟ ନାହିଁ, ଶିଶୁ ଅପମୃତ୍ୟୁକୁ ବନ୍ଦ କରିବା ପାଇଁ ! ଏହା ନିୟତିର ଖେଳ ଏ କଥା ଯେଉଁ 
ନାଟକ ପ୍ରଚାର କରେ, ତା'କୁ ଲୋକ ନାଟକ କହିବା କି ? ଯାହା ଜନସ୍ବାର୍ଥ ବିରୋଧୀ, ସେ 
ବାର୍ଭା ପ୍ରଚାର କରୁଥ୍ବା ନାଟକ, କେବେହେଲେ ଲୋକ ନାଟକ ହୋଇ ପାରେନା | 

ଏଥର ଆଉ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପର ଆଲୋଚନା କରିବା । ରଖି ସନ୍ଦିପନୀଙ୍କ ଆଶ୍ରମରେ 
ବିଦ୍ୟାଭ୍ୟାସ ସାରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ବଳରାମ ଗୃହକୁ ଫେରି ଆସିଲା ବେଳେ, ଗୁରୁ ଦକ୍ଷିଣା ଦେବା 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିଛି । ଗୁରୁ କିନ୍ତୁ ଏଥୁରେ ଅନାସକ୍ତ । ହେଲେ ଗୁରୁ ପତ୍ନୀ କହିଲେ ତୁମେ ଦୁହେଁ 
ଏଠାରେ ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ମୁଁ ପୁତ୍ର ଶୋକ ଭୁଲି ଥ୍ଲି ! ଗୋଟି ଗୋଟି କରି ସାତ ପୁତ୍ର ମୋର 
ଯମାଳୟକୁ ଚାଲିଗଲେ । ଏବେ ତମେ ଦୁହେଁ ଚାଲିଗଲେ ମୁଁ ପୁଣି ପୁତ୍ର ଶୋକରେ ଘାରି 
ହେବି । ତୁମେ ଯଦି ସତରେ ଗୁରୁ ଦକ୍ଷିଣା ଦେବାକୁ କହୁଛ, ତେବେ ଅକାଳରେ ଝଡ଼ି ପଡ଼ିଥ୍ବା 
ମୋ” ପୂତ୍ରମାନଙ୍କୁ ମୋ କୋଳକୁ ଫେରାଇ ଆଣ । 

ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣର ସେତେବେଳେ ମୁଠିଏ ସୋରିଷ ଆଣିବା ଲାଗି ଗୁରୁ ପତ୍ନୀଙ୍କୁ କହି ନାହାନ୍ତି ! 
ସେ ଶପଥ କରିଛନ୍ତି, ଯଦି ଗୁରୁ ପୁତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସେ ଯମାଳୟରୁ ଫେରାଇ ଆଣି ନ ପାରନ୍ତି, 
ତେବେ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କରିବେ ଏବଂ ସେଇଠାରୁ ସେ ତାଙ୍କର ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ଗଳ୍ପ ଅବାସ୍ତବ ଲାଗି ପାରେ । କିନ୍ତୁ ଏଥ୍‌ରେ ରାଷ୍ଟ୍ରଶକ୍ତିର ଲୋକଙ୍କ ପ୍ରତି କର୍ଭବ୍ୟ 
କଥା କୁହା ଯାଇଛି । 

ସେଇ ମହାଭାରତରେ ଏତାଦୃଶ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଗନ୍ଧ ମଧ୍ଯ ଅଛି । ଜଣେ ବ୍ରାହ୍ମଣର 
ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ହେଉ ହେଉ ମରି ଯାଇଥ୍‌ଲେ | ୟେ ଆସି ରାଜସଭାରେ ଆପରଭି କରିବାରୁ 
ଅ୍ୁନ ସେଇ ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁକୁ ପ୍ରତିହତ କରିବା ପାଇଁ ଗଲେ ! ବ୍ୟାସଦେବ ରାଜତନ୍ତ୍ର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରୁ ଥ୍ଲେ | ଏଣୁ ରାଜତନ୍ତ୍ର କିପରି ଦୀର୍ଘ ସ୍ଥାୟୀ ହେବ, ସେଇଥ୍‌ ପାଇଁ 
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ରାଜତନ୍ତ୍ର କୁ ହାଯାଏ । ସମଗ୍ର ମହାଭାରତରେ ଏହି କଇଁ ବ୍ୟବୋଧ କଥା କୁହା ଯାଇଛି । 
ଏହି ଜର୍ରବ୍ୟବୋଧ ହେଲା ଜନସ୍ବାର୍ଥ ସପକ୍ଷରେ । ଏହାହିଁ ଲୋକ -ନାଟକର ଧେୟ | 
ଲୋକ -ନାଟକର ବାଣୀ ହେଲା : 
କ୍ବୈବ ତଂ ମୁଞ୍ଚକୌନ୍ତେୟ 
ଯୁବାୟ କୃତ ନିଶ୍ଚୟ ।' 
ଏଣୁ ଲୋକ-ନାଟକ ଥଲା, ଅଛି ଏବଂ ରହିବ, ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଅଛନ୍ତି, 
ମଣିଷ ସମାଜ ଅଛି ଓ ତା'ର ଆଶା, ଆକାଙ୍କ୍ଷା ରହିଛି । ଲୋକ-ନାଟକକୁ ଯଦି ଖାଲି 
ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଦାସକାଠିଆରେ ସୀମିତ ରଖାଯାଏ, ତେବେ ବର୍ଁମାନ ସମାଜ ‘ଲୋକ 
ରହିତ ହୋଇଯିବ । 
କେହି କେହି କହନ୍ତି¬ହବିବ୍‌ ତନବୀରଙ୍କ ନାଟକ ‘ଚରଣ ଦାସ ଚୋର!” ଛତିଶଗଡ଼ି 
ଲୋକ -ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ହେତୁ, ତାହା ଲୋକ-ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଦ୍ତୁକ୍ତ ¦ 
ଏହା କିନ୍ତୁ ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । ଏହି ନିଦିଷ୍ଟ ଶୈଳୀ କୌଣସି ନାଟକକୁ ଲୋକ -ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଦୁକ୍ତ 
କରି ପାରିବ ନାହିଁ । ନାଟକରେ ଶୈଳୀର ଅବଦାନ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଅଛି । ତେବେ ବିଭାଗୀକରଣ 
ଶୈଳୀରେ ନୁହେଁ, ବଢ୍ତବ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥିରୀକୃତ ହେବା କଥା । “ଚରଣ ଦାସ ଚୋର!' ଯଦି 
ଲୋକ -ନାଟକ ହୁଏ, ତେବେ ତା'ର ଶୈଳୀ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ବକ୍ତବ୍ୟ ପାଇଁ । ଆମ ଗଣକବି 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ତାଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀରେ ଲେଖିଲେ 
“ଛୁ, ଛି, ମଦ ପିଇବି ନାହିଁ ଲୋ 
କଳା ପାଣି ପରି ଦିଶେ, 
ସେଇ କଳା ପାଣି ପେଟରେ ପଡ଼ିଲେ 
ଚଉଦ ଭୁବନ ଦିଶେ ।? 
ଏହାକୁ କୁହାଗଲା ଲୋକ-ଗୀତ ଶୈଳୀ । ପାଣି କବିଙ୍କ ସ୍ଵର, ଲୟ, ତାଳ ଧରି କେହି 
ଜଣେ ମଦ ପିଇବା ସପକ୍ଷରେ ଲେଖି ଗାଇ ପାରେ, ତାହା କିନୁ ଲୋକ -ଗୀତ ହୋଇ ପାରିବ 
ନାହିଁ । ସେହିପରି ଖାଲି ଶୈଳୀ ପାଇଁ କୌଣସି ନାଟକ ଲୋକ -ନାଟକ ହୋଇ ପାରିବ 
ନାହିଁ । ପାଠ ପଢ଼ିଲେ ଯେପରି ବୁଵିଆ ପିଲା ବେଶି ବୁଵିମାନ ହୋଇଥାଏ, ସେମିତି ଭଲ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ଭଳିତ ନାଟକ ଲୋକ -ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ଅନୁସରଣ କରିବାଦ୍ଧାରା ବେଶି ଉପଭୋଗ୍ୟ 
ହୋଇପାରେ । ଅସଲ ହେଉଛି ନାଟକ ବକ୍ତବ୍ୟ ଶୈଳୀ ନୁହେଁ । ଏଇଠି ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶକୁନ୍ତଳମ୍‌ର 
ଗୋଟିଏ ପଦ ମନେ ପଡୁଛି — 
‘ଇୟମଧ୍କ ମନୋଜ୍ଞା ବଳ୍କଳେ ନାପିତନ୍ସୀ, 
କିମବିଦେ ମଧୁରାଣାଂ ମଣ୍ଡନେ ନାକୃତିମା | 
ଯିଏ ପ୍ରକୃତରେ ସୁନ୍ଦର, ସେ ଯାହା ତାହା ପିନ୍ଧିଲେ ମଧ୍ଯ ସୁନ୍ଦର ଦିଶେ । 
ଆମ ଦେଶର ନାଟକ ସବୁବେଳେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ମୁଖର ଥୁଲା । ଏହାକୁ 
‘କୌଶିକୀ ବୃତି” କୁହାଯାଏ । ସକଳ ଜ୍ଞାନର ଭଣ୍ଡାର ବେଦ ସର୍ବଜନାଦୃତ ନ ହେବା ହେତୁ 
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ଲୋକ?-ପିତା ବ୍ରହ୍ମା ପଞ୍ଚମ ବେଦ ସୃଷ୍ଟି କଲେ ¬ ବେଦର ଜ୍ଞାନକୁ ଲଳିତ ଭାବେ ଲୋକଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କରିବା ପାଇଁ | ଭରତ ମୁନିଙ୍କ “ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତମ୍‌'ରେ ନାଟକର 
ଜନ୍ମ ବିଷୟରେ ଏକ ସୁନ୍ଦର ଉପାଖ୍ୟାନ ଅଛି । ଲୋକଙ-ପିତା ବ୍ରହ୍ମା ନାଟ୍ୟଟବେଦ ରଚନା 
କରିବା ପାଇଁ ସଙ୍କଳ୍ପ କରି ଯୋଗବିଷ୍ଠ ହେଲେ ଏବଂ ଚାରି ବେଦର ସାର ସଂଗ୍ରହ କରି 
ନାଟ୍ୟ -ବେଦ ରଚନା କଲେ । ଦିନେ ସେ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଡାକି କହିଲେ ¬ ମୁଁ ଜ୍ଞାନ ବଳରେ ଇତିହାସକୁ 
ଦେଖି ଏକ ଲଳିତ ବେଦ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଏହାକୁ ତୁମେ ଦେବତାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ 
କରାଅ | ଯେଉଁମାନେ କୁଶଳୀ, ଚତୁର, ରସଜ୍ଞ ଏବଂ ପରିଶ୍ରମୀ, ସେଇପରି ପାତ୍ର ଦେଖି ଏ 
ନାଟକ ଅଭ୍ୟାସ କରାଅ । 

ଦେବରାଜ ଇନ୍ଦ୍ର କହିଲେ - ହେ ଭଗବାନ ! ଏ କାର୍ଯ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କ ଦ୍ଵାର ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ, (ସେମାନେ ବିଳାସୀ ଓ ଅଳସୁଆ) ବରଂ ଯେଉଁ ମୁନି କୁମାରମାନେ ବେଦର ଗୃଢ଼ୁ 
ରହସ୍ୟ ଭେଦ କରିଛନ୍ତି, ସେଇମାନେ କେବଳ ଏଇ ନାଟ୍ୟ-ବେଦକୁ ଅଭ୍ୟାସ କରି ଅଭିନୟ 
କରି ପାରିବେ । ଏହା ପରେ ବ୍ରହ୍ମା ଭରତ ମୁନିଙ୍କୁ ଡାକି କହିଲେ ¬ ହେ ମୁନିବର, ତୁମେ 
ତୁମର ଶହେ ପୁତ୍ରଙ୍କୁ ଧରି ଏହି ନାଟ୍ୟଂବେଦକୁ ଅଭ୍ୟାସ କରାଅ । 

ଭରତ ମୁନି କହିଲେ ହେ ମହାମ୍ମା, ନାଟ୍ୟଟବେଦରେ ଲଳିତ ଭାବ ଓ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର 
ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ‘କୌଶିକୀ ବୃତ୍ତି ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ ହେବ । ନାରୀ ଚରିତ୍ର ବିନା ଏହା 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 

ଏହା ଶୁଣି ବ୍ରହ୍ମା ତାଙ୍କ ମନରୁ ନାଟ୍ୟ-କଳାକୁଶଳୀ ଅପ୍ସରାଗଣ ସୃଷ୍ଠି କଲେ । ପୁଣି 
ଗାନ୍‌ ଗାଇବା ପାଇଁ ଓ ବାଦ୍ୟ ବାଦନ କରିବା ପାଇଁ “ସ ଶିଷ୍ୟ ସ୍ଵାତୀ” ଏବଂ ନାରଦାଦି 
ଗନ୍ଧର୍ବମାନଙ୍କୁ ଏଥ୍‌ରେ ସହଯୋଗ କରିବାକୁ ଆଦେଶ ଦେଲେ । 

“ନାଟ୍ୟ-ଶାସ୍ତମ୍‌'ର ଏହି ଉପାଖ୍ୟାନରୁ ବୁଝା ଯାଉଛି, ନାଚ, ଗୀତ ଏବଂ ବାଦ୍ୟ ଆମ 
ଭାରତୀୟ ନାଟକର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ ଏବଂ ସ୍ତ୍ରୀ ପୁରୁଷ ମିଶି ନାଟକ ଉପସ୍ଥାପନା କଲେ, 
ତାହା ବେଶି କଳାତ୍ମକ ହୋଇଥାଏ । ସେହି ନାଟ୍ୟ ରଚନା କଲେ ତାହା ଦେବ ଦାନବ ଯୁଦ୍ଧ 
ବୃତ୍ତାନ୍ତ । ଏଥୁରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଏ ଯାବତ୍‌ ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ ଗୀତାଦି ପରିବେଷିତ 
ହେଉଥଲା, ସେଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଆଖ୍ୟାୟିକା ବା Story ne ନ ଥଲା । ବେଦ ବହନା 
ପ୍ରଥମ କରି ନାଟକକୁ ଗଳ୍ନାଶ୍ରିତ କଲେ, ଯାହା ଇତିହାସ” ଉପରେ ଆଧାରିତ ଥୂଲା । ସେଥ୍‌ରେ 
ମଧ ରହିଲା “ଧାର୍ମିକର ଧର୍ମଭାବ' , କାମୀର କାମଭାବ, ଅର୍ଥୋପଜୀବୀର ଅର୍ଥ, ଦୁର୍ବିନୀତର 
ନିଗ୍ରହ, ବିନୀତର ସଂଯମ ଓ ଅଭିମାନୀର ଉତ୍ସାହ । 

ଆମ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ନାଟକ ଅଳ୍ପ ବହୁତେ ନାଟ୍ୟଶୀସ୍ତ୍' ବର୍ଣ୍ଣତ କ୍ରମ ବିକାଶର 
ଅନୁରୂପ । ପ୍ରଥମ ଅବସ୍ଥାରେ ଥୁଲା ଘୋଡ଼ା ନାଚ, କେଳା-କେଲୁଣୀ ରହସ୍ଯ, ଶବର- 
ଶବରୁଣୀ ଦାୟିକା, ଧୋବା-ଧୋବଣୀ କଳି, ଦୁଇ ସଉତୁଣୀ ସୁଆଙ୍ଗ ଇତ୍ୟାଦି । ଏ ସବୁ 
ଆମୋଦ ଦାୟକ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସମାଜ ସୁଧାରକ ମଧ୍ଯ ହେଇଥୁଲା । ଏହା ପରେ 


ଆସିଲା ଗୀତାଭିନୟ ! ଏଥ୍‌ରେ ସାମାନ୍ୟ ବୌବ୍ଧିକତାର ପୁଟ ଦେଇ ଧର୍ମ ଭାବନାର ପ୍ରଚାର 
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କରାଗଲା ! ଏହା ପରେ ପରେ ସାମୟିକ ଭାବେ ରଚିତ ହେଲା ପୌରାଣିକ ନାଟକ । 
ପୌରାଣିକ ନାଟକକୁ ସରସ ସୁନ୍ଦର କରିବା ପାଇଁ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟର ମିଶ୍ରଣ ପରି ବିଭିନ୍ନ 
ରାଗ ରାଗିଣୀ ଓ ବାଦ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ସମନ୍ସୟ କରାଗଲା ! ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ ପ୍ରଥମ କରି 
ଆଖ୍ୟାୟିକା ବା Story ne ଦିଆଗଲା । ଏଣୁ ଏହାର ଆରମ୍ଭ, ବିସ୍ତାର ଓ ପରିଣତି ଏକ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଗତିରେ ଚାଲିଲା । ଏହା ପରେ ଲେଖାଗଲା ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ସମ୍ବଳିତ 
ନାଟକ । ଶେଷରେ ଆସିଲା ସାମାଜିକ ଘଟଣା ସମ୍ବଳିତ ନାଟକ । 

ଆମର ଏହି ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଜଣାଯିବ ଯେ ଏହା ଆମ 
ସାମାଜିକ ତଥା ରାଜନୈତିକ ଜୀବନର କ୍ରମ ବିକାଶ ସହିତ ସମତାଳରେ ଗତି କରୁଛି । 
ସରଳ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ ପାଇଁ ଲେଖା ହେଉଥ୍‌ଲା ସୁଆଙ୍ଗ ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଆଦି । ଏହା ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥ୍‌ଲା ମୁକ୍ତାଙ୍ଗନରେ । ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସୀର ଫଳରେ ଆମ ପାଠୁଆ ଲେଖକମାନେ 
ଇଂରେଜୀ ନାଟକର ଅନୁକରଣରେ ନାଟକ ଲେଖିବା ଆରମ୍ଭ କଲେ । ତାହା କଟକ, ପୁରୀ, 
ବାଲେଶ୍ବର ପରି କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହେଲା । ଏହାର ଆଖ୍ଯାୟିକା ତକ୍ରାଳୀନ 
ସମାଜର ଚିତ୍ର ବହନ ନ କରି ୧୯୦୦ ଶତାବ୍ଦୀର କାଳ୍ପନିକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚିନ୍ତା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହେଉଥଲା । ଏହା ପରେ ସ୍ବଦେଶୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ବେଳେ ରଚିତ ହେଲା ଏତିହାସିକ ନାଟକ | 
ଏହି ସମୟର ଜାତୀୟତାବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଏତିହାସିକ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ନାଟକ 
ଲେଖିବାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେଲା । ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ କିଛି ସାମାଜିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖା 
ହୋଇଥ୍‌ଲା । ତାହା ଥ୍ଲା ଜାତୀୟତାବାଦୀ ଭାବଧାରାର ନଚେତ ସହରୀ ଓ କୃଷି ସଭ୍ୟତା 
ଭିଭିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂଘାତ ମୂଳକ ନାଟକ | ‘ମୂଲିଆ? ନାଟକ ଏହାର ଏକ ଉଦାହରଣ | 

କ୍ରମେ ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ଘଟିଲା ! ସହରୀ ଜୀବନର ସ୍ଵଚ୍ଛଳତା ସହିତ ଶିକ୍ଷାର 
ବିକାଶ ଓ ପ୍ରସାର ହେବା ଦ୍ଵାରା ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ପରିବର୍ରନ ଆସିଲା । ଏତିକି ବେଳେ 
ରଚିତ ହେଲା ଶିଳ୍ପ ଶ୍ରମିକ ଓ ଶିଳ୍ପ ମାଲିକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦେଖା ଦେଉଥ୍‌ବା ଦୃନ୍ଦ୍ର ବା ଜମିଦାର ଓ 
ଚାଷୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଚାଲିଥ୍‌ବା ସଂଘର୍ଷକୁ ନେଇ ନାଟକ ଯଥା : “ରକ୍ତମାଟି' ଓ ‘ଭାତ | 

ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରେ ଆମ ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହେଲା । ଦେଶକୁ ଆସିଲା ସଂସଦୀୟ 
ଗଣତନ୍ତ୍ର । ଫଳରେ ଆମ ସାମାଜିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ ତଥା ରାଜନୈତିକ, ଜୀବନରେ ଆସିଲା 
ବିରାଟ ପରିବରଁନ । ଆମ ଲେଖକମାନଙ୍କର ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସମ୍ପର୍କ ବଢ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଲେଖିବା 
ଓ କହିବାର ସ୍ଵାଧୀନତା ମିଳିଲା । ହେଲେ ଆମ ଲୋକେ ମୁକ୍ତ ଚିନ୍ତାର ବାହକ ନ ହୋଇ 
ପ୍ରଭାବିତ ହେଲେ ଇଉରୋପୀୟ ଭାବଧାରା ଦ୍ଵାରା । ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରେ ଇଉରୋପ ଓ 
ଏସିଆ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ଦୃଇଟି ମୁଖ୍ୟ ସ୍ତୋତ ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥଲା | ଗୋଟିଏ ହେଲା ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ 
ଜନିତ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ ବିଭୀଷିକା, ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଆଣିଥ୍‌ବା ହତାଶା, ନିଃସଙ୍ଗତା, 
ବିଛିନ୍ନତାବୋଧ ଅନୈତିକତା ଓ ମୃତାହତ ଜନିତ ବ୍ୟଥା-ବିଧୂରତା । ଫଳରେ ସେଠିକାର 
କିଛି ଲେଖକ ଓ ନାଟ୍ୟକାର ଜନ-ମାନସର ଏହି ବୈକଲ୍ଯୟକୁ ରୂପ ଦେଲେ ସେମାନଙ୍କ 
ଲେଖାରେ । ଚିନ୍ତାରେ ଅସଂଲଗ୍ନଧତା, କଥାରେ ବାଚାଳତା, ବ୍ୟବହାରରେ ଅସ୍ଥିରତା ଆଦି 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ନାଟକର ପାତ୍ର-ପାତ୍ରୀଙ୍କ ଚରିତ୍ରରୁ । 
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ଅନ୍ୟ ସ୍ରୋତଟି ଥ୍ଲା ଉପରୋକ୍ତ ସ୍ରୋତର ବିପରୀତ ଧର୍ମୀ । ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର 
ଦୁଇଟି ଶକ୍ତିକୁ ଏହା ସମାନ ଭାବେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରି ନ ଥ୍ଲା ! ଏଥ୍‌ରେ ଲାଭବାନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ଆମେରିକା ଓ ରୁଷ ସମେତ ସମସ୍ତ ପୂର୍ବ ଏସୀୟ ରାଜ୍ୟ । ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରେ ରୁଷ ଏକ 
ମହାଶକ୍ତି ଧର ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା । ଚୀନ, ଭାରତ, ବର୍ମା ଓ ମାଲୟ ଆଦି ପୂର୍ବ ଭାରତୀୟ 
ଦ୍ଵୀପପୁଞ୍ଜ ଓ ଶ୍ରୀଲଙ୍କା ଉପନିବେଶିକ ଶାସନରୁ ମୁକ୍ତି ଲାଭ କଲେ । ଏହି ସବୁ ଦେଶରେ 
ଖେଳୁଅ୍‌ଲା ନୂଆ ଉନ୍ମାଦନା ! ଆଗେଇ ଯିବାର ନୁଆ ନୂଆଁ ଚିନ୍ତା ଓ ଭାବନାର ସୁଅ ଛୁଟୁଥ୍ଲା 
ଏଇ ସବୁ ଦେଶରେ | ଆମ ଲେଖକ ଓ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପ୍ରଭାବିତ ହେଲେ ପ୍ରଥମ ସ୍ରୋତ 
ଦ୍ଵାରା । ଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ରୋତ ସେମାନଙ୍କୁ ଛୁଇଁ ପାରିଲା ନାହିଁ । ଏହାର କାରଣ ହେଲା, ରୁଷିଆର 
ଭାଲୁ ଓ ଚୀନ୍‌ର ଡ୍ରାଗନ ସେମାନଙ୍କୁ ଭୟଭୀତ କଲା | ଏହା ପଛରେ ଥୁଲା ସି.ଆଇ.ଏ.ର 
ଚକ୍ରାନ୍ତ । ଯାହା ଫଳରେ ଆମ ନାଟ୍ୟଯକାରମାନେ ସାମୁଏଲ ବେକେଟଙ୍କ ‘Waiting for 
Godot’ ନାଟକ ପରି ଲେଖା ସବୁ ପଢ଼ିଲେ, କିନୁ ବର୍‌ଟୋଲ୍‌୍ଟ ବ୍ରେଶ୍ଟଙ୍କ ନାଟକ ‘Life of 
Galileo’ ପରି ଲେଖା ପଢ଼ିବାକୁ ପାଇଲେ ନାହିଁ । ଏଣୁ ଆମ ଦେଶର କାବ୍ୟ, କବିତା, 
ଗନ, ଉପନ୍ୟାସ ଓ ନାଟକାଦିରେ ବଞ୍ଚ୍ବାର ଯେଉଁ ଉଗ୍ର କାମନା ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ଲା, ତା'ର 
ପ୍ରଭାବ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ପଡ଼ିଲା ନାହିଁ । ତା' ପରିବର୍ତେ ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ଚିନ୍ତାର କିଛି ଝଲକ 
ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖା ଦେଲା | ତାହା ଥୁଲା ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ସମୟ ପାଇଁ ! ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଅନ୍ତେ 
ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତା ଲୋପ ପାଇଲା, ତା'କୁ ଗ୍ରାସ କରିଗଲା ' ଇଉରୋ-ଆମେରିକାର ନବ୍ୟ ଧନତାନ୍ତିକ 
ବା ବିପଣିକ ଉପନିବେଶବାଦ । ଏବେ ତାହା ଆମ ଅର୍ଥନୀତି, ସମାଜ ନୀତି ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରନୀତିକୁ 
ପୁରା ଗ୍ରାସ କରି ଗଲାଣି ! ଫଳରେ ଯେଉଁ ଭାରତୀୟମାନେ ଧନଠାରୁ ଜ୍ଞାନକୁ ଉଚ୍ଚ ସ୍ଥାନ 
ଦେଉଥ୍‌ଲେ, ନୀତି ଆଦର୍ଶକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ସୁଖ ସ୍ଵାଚୁନ୍ଦ୍ୟକୁ ବଳି ଦେଉଥ୍‌ଲେ, ସେମାନେ 
ଏବେ ପାଗଳ ପରି ଧନ ପଛରେ ଗୋଡ଼ାଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଯେତିକି ବେଗରେ ଧାଉଁଛନ୍ତି, 
ସେତିକି ଆକାରରେ ବଢ଼ୁଛି ଚୋରୀ, ଡକାୟତି, ରାହାଜାନୀ, ହତ୍ୟା, ଧର୍ଷଣ ଆଦି ସାମାଜିକ 
ବ୍ୟାଧ୍‌ । ଏ ସବୁକୁ ରାଜନୈତିକ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର ବେଶି ପ୍ରୋତ୍ସାହନ କରୁଛି । ଆମ ନାଟକମାନଙ୍କରେ 
ଏ ସବୁର ଚିତ୍ର ଆସୁଛି । କିନ୍ତ ଯେପରି ଭାବେ ଆସିବା କଥା, ସେପରି ଆସୁନାହିଁ । ମଞ୍ଚରେ 
ହତ୍ୟା, ଧର୍ଷଣ, ମାରପିଟ ଦେଖାଇବା ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଭାବ କିଛି ପରିମାଣରେ ଲାଘବ 
ହୋଇ ଯାଇଛି । ଆମ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବ୍ୟବସ୍ଥା (stem) କଥା ନ କହି, କହୁଛନ୍ତି 
ବ୍ୟକ୍ତିର (¡ଏାାପଧaା) କଥା ! ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ର ବ୍ୟବସ୍ଥା'ରୁ ସୃଷ୍ଟ । ବ୍ୟବସ୍ଥା ନ ବଦଳିଲେ 
ବ୍ୟକ୍ତିଚରିତ୍ର ବଦଳିବ ନାହିଁ । ଆମ ଦେଶରେ ଏବେ ଯେଉଁ ବିପରୀତ ପ୍ରକ୍ରିୟା ହୋଇଛି, 
ତାଂକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ନୋବେଲ ପୁରସ୍କାର ବିଜେତା ଏଲି ଇଜେଲଙ୍କ ଏକ ଉଦ୍ଧୃତି 
ଦେଲେ ଭଲ ହେବ । ସେ କହିଛନ୍ତି :¬ 


“The opposite of love is not hatred ~— it is indifference. The 
opposit of demorcacy is not dictatorship but a apathy towards ‘people's 


suffering’. The opposit of freedom is not tyranny but lack of caring”. 
ଉପରୋକ୍ତ କଥାକୁ ମନେ ରଖ୍‌ଲେ ଆମ ସମାଜର ପ୍ରକୃତ ଚିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ ହୃଅନ୍ତା ।. 
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ଭଲ ନାଟକଟିଏ ଲେଖିବାକୁ ହେଲେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କୁ କେତେ ଗୁଡ଼ିଏ ଦିଗ ପ୍ରତି ଦ୍ରଷ୍ଚି 
ଦେବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରଥମ କଥା ହେଲା, ସେ କଂଣ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି, ତାହା ପ୍ରଥମେ 
ସ୍ଥିର କରିବା ଉଚିତ୍‌ । ବକ୍ତବ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ନ ହେଲେ ନାଟକଟି ସଫଳ ହେବ ନାହିଁ । ଦ୍ଵିତୀୟରେ 
ପାତ୍ର-ପାତ୍ରୀଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ବକ୍ତବ୍ଯର ସହାୟକ ହେବା ଦରକାର ! ଟାଣି ଓଟାରି କିମ୍ବା 
ତାଳି ପକାଇବା ପରି ପଟ, ସବ୍‌ -ପୃଟ୍ଗୁଡ଼ିକୁ ଯୋଡ଼ାଯୋଡ଼ି କଲେ, ତାହା ବେଖାପିଆ 
ଲାଗିବ । ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ବିକଶିତ ହେବା ଦରକାର | ଯଦି ହଠାତ ବା 
ଅସାଧାରଣ ଭାବରେ କୌଣସି ଚରିତ୍ରର ପରିବର୍ଭନ ହୁଏ, ତାହା ଘଟଣାଶ୍ରୟୀ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ସାଧାରଣତଃ ବାପ, ପୁଅ, ଜେଜେବାପା, ନାତିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ପାରିବାରିକ ସୌହାର୍ଦ୍ୟ ଥ୍ବା କଥା | ଯଦି କୌଣସି କାରଣରୁ ଏହି ସୌହାର୍ଦ୍ୟ ନାହିଁ ବୋଲି 
ଦେଖାଇବାକୁ ହୁଏ, ତେବେ ତା'କୁ ଯଥେଷ୍ଟ କାରଣ ଦ୍ବାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାକୁ ହେବ । 
ନାଟକର ଭାଷା ପାତ୍ରମୁଖୀ ହେଲେ, ତାହା ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଭଲ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାରେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ହେଲା ନାଟକୀୟତା । କେଉଁ କଥାକୁ କିପରି 
ଭାବରେ ଦେଖେଇଲେ ସୁନ୍ଦର ହେବ ଓ ବକ୍ତବ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବ, ତାହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ କଳାକୁଶଳତା 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ଏଥ୍ପାଇଁ କୌଣସି ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଶିକ୍ଷା, 
ଆହରଣ ଶକ୍ତି, ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ପ୍ରବୀଣତା ସହିତ ସାମାଜିକ ନିବନ୍ଧତା ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିକୁ ବଳିଷ୍ଠ 
ଓ ମହନୀୟ କରିଥାଏ । ଯଦି ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରତି ଆନ୍ତରିକତା ନାହିଁ, ସମର୍ପଣ ଭାବ ନାହିଁ, 
ତେବେ, ଦିଅଁ ଗଢ଼ୁ ଗଢ଼ୁ ମାଙ୍କଡ଼ ହେବା ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବ । 

କବି ଲେଖକମାନେ ( ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସମେତ ) ମିଛକୁ ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ କହନ୍ତି 
ବୋଲି ଗ୍ରୀକ୍‌ ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ଲେଟୋଙ୍କ ଦରବାରରେ ସେମାନେ ଦୋଷୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ତା'ଙ୍କ ମତରେ କବି (ଲେଖକ ଓ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ମିଶାଇ ) ସତ୍ୟଠାରୁ ଦୁଇପାଦ ଦୂରରେ । 
ଏ କଥା ବୁଝାଇବା ପାଇଁ ସେ ତିନି ଗୋଟି ଶଯ୍ୟାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଶଯ୍ୟା 
ହେଲା ପ୍ରକୃତି ବା ଭଗବାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି, ଦ୍ିତୀୟଟି ହେଲା-ମହାରଣା ଦ୍ଵାରା ତିଆରି, ଓ 
ତୃତୀୟଟି ହେଲା କବି କିମ୍ବା ଚିତ୍ରକରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବର୍ଣ୍ଣିତ ବା ଅଙ୍କିତ ! ଏହି ତିନି ଗୋଟି ଶଯ୍ୟା 
ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଥମଟି ହେଲା ପ୍ରାକୃତିକ ସତ୍ୟ, ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଲା କୃତ୍ରିମ ଏବଂ ତୃତୀୟଟି ହେଲା 
ସତ୍ୟ ବା ବାସ୍ତବତା ଠାରୁ ଦୁଇ ପାଦ ଦୂରରେ ! ଏଣୁ ଏହି କବି ଲେଖକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତା'ଙ୍କ 
ରିପବ୍ଲିକ ରେ ସ୍ଥାନ ନାହିଁ ବୋଲି ସେ କହିଛନ୍ତି । ଯଦି ସେମାନେ ଏହି ମିଛକୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ 
କହି ସତ୍ୟର ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଦ୍ଵାରା ସମାଜର କିଛି ଲାଭ କରିପାରନ୍ତି ତେବେ ରିପବ୍ଲିକ'ରେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ସ୍ଥାନ ମିଳି ପାରେ । 

ପ୍ରେଟୋଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ୍‌ କିନ୍ତୁ କବି ଓ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କୁ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । ସେ 
କହନ୍ତି-ଜଣେ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ପରି କବି ମଧ୍ୟ ଜଣେ ଶିଳ୍ପୀ । ଅନୁକରଣ କରି କିଛି କହିବା ବା 
ଲେଖିବା ତାର ଧର୍ମ । ଏହି ଅନୁକରଣ ବସ୍ତୁତଃ ତିନି ପ୍ରକାର । ପ୍ରଥମତଃ ବସ୍ତୁଟି ଯେପରି 


ଅଛି ବା ଥ୍ଲା ତା'କୁ ସେହି ପ୍ରକାରେ ଦେଖାଇବା, ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ବସ୍ତୁଟି ଯେପରି ଥ୍ଲା ବୋଲି 
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କୁହାଯାଇଛି ବା ଚିନ୍ତା କରାଯାଇଛି ତା”କୁ ସେହି ଭାବରେ ଦେଖାଇବା ଏବଂ ତୃତୀୟରେ 
ବସ୍ତୁଟି ବା ବିଷୟଟି କିପରି ହେବା ଉଚିତ୍‌ ସେହି ଭାବେ ଦେଖାଇବା । ଶେଷୋକ୍ତ “ଞଚିତ୍ୟବାଦ! 
ହିଁ ସମାଜ ସମ୍ପର୍କିତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ କଳାକୃତିର ମୂଲ୍ୟ ଏହି ଞିଚିତ୍ୟବାଦ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଣ୍ଣିତ ହୁଏ । 
ଏଠାରେ ପୁଣି ସେହି ଦୃନ୍ଦ୍ର । ଉଚିତ୍‌ ଅନୁଚିତ କିପରି ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ? ଯାହା ସମସ୍ତଙ୍କ ଭଲ 
ପାଇଁ ତାହା କେତେକଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥ ବିରୋଧ୍‌ ହୋଇପାରେ । ଏଣୁ ଜଣକୁ ଜଣଙ୍କ ପାଇଁ ଯୋଗ 
କରିବା ଉଚିତ୍‌ ବୋଲି ଧରିବାକୁ ହେବ । 
” ନାଟକର ସାର୍ଥକତା ପାଇଁ ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ହେଲା ନଟନାଟୀମାନେ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରରେ 
ଅଭିନୟ କରିବେ ସେ ଚରିତ୍ରକୁ ସେମାନେ ଭଲ ଭାବେ ବୁଝିବା ଦରକାର । ଏପରି ହେଲେ 
ଅନୁକରଣ କାର୍ଯ୍ୟ ନିଦଭ୍ଦୁଲ ଭାବେ ସମାହିତ ହୁଏ । ଏଥ୍‌ ପାଇଁ ଭରତମୁୂନି ତା'ଙ୍କ 
‘ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରମ୍‌'ରେ ଏକ ସୁନ୍ଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇଛନ୍ତି ! ସେ କହିଛନ୍ତିଓ ମଣିଷ ଆମ୍ମା ଗୋଟିଏ 
ଘଟ ତ୍ୟାଗ କରି ଅନ୍ୟ ଘଟରେ ପ୍ରବେଶ କଲେ ସେ ଯେପରି ନୂଆ ଘଟର ରୂପଗୁଣ ଓ 
ମାନସିକତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ , ଜଣେ ଅଭିନେତା ସେହିପରି ଯେଉଁ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ 
ଓ ତାହାର ବେଶ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧେ ତାହାରି ପରି ବ୍ୟବହାର କରିବା ଉଚିତ୍‌ | 
ନାଟକ ହେଲା ଏକ ଯୌଥ କଳା ! ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନଟନାଟୀମାନଙ୍କର 
ସମନ୍ଦିତ ଚେଷ୍ଟାରେ ନାଟକଟି ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରେ ।! ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଆମ 
ସମାଜର ପ୍ରକୃତ ସମସ୍ୟାକୁ ବୁଝି ତା'ର ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ଦରକାର | ତାହା ନ ହେଲେ 
ଆମେ ବାସ୍ତବତା ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯିବା । ତେପନ ବର୍ଷର ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଆମେ ଏବେ 
ଦ୍ଵିଧାଗ୍ରସ୍ତ । ଏତେ ଦିନର ସ୍ଵାଧୀନତା ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ମନେ ରଖିଲା ପରି ଚରିତ୍ରଟିଏ ସୃଷ୍ଟି 
କରି ପାରି ନାହିଁ । ଆମର ଆଦର୍ଶ ପୁରୁଷ ହୋଇଛନ୍ତି ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ରୀର ମି: କାଉଲ ବା 
ଅମୃତ ଫଳର ମି: ଅମର ନାଥ ! ଏଣୁ ଆମ ସାମାଜିକ ଅବ୍ୟବସ୍ଥାର ନିରାକରଣ ପାଇଁ ଆମ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଜନସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଦରକାର | ବୋରିସ୍‌ ପାସ୍ତରନାକ୍ରଙ୍କ ମତରେ 
ବିପ୍ଲବ ବା ଆନ୍ଦୋଳନ ଦ୍ଵାରୀ ନୂଆ ସମାଜ ଗଢ଼ି ହୁଏନା, ହୁଏ କିଛି ଲୋକଙ୍କ ଆମ୍ଭିକ ଜ୍ଵଳନ 
ଓ ମାର୍ମିକ ବେଦନାରୁ ! 
“It is not revolutions’ 
and upheavals 
That clears the road to 
new and better days; 
But revelations, lavishness and torments 
of some one's souls inspire and ablaze.” 
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ଲୋକ-ନାଟକରେ ପୌରାଣିକତା 


ଡକ୍ଟର ରତ୍କାକର ଚଇନି 


ଲୋ କନାଟକ ଅଭିଜାତ ସଂପ୍ରଦାୟର ଅବଦାନ ନୁହେଁ- ଏହା ସାଧାରଣ ଜନ- 
ଜୀବନର ମାନସ -ଭୂମିର ଫସଲ | ଏହାର ସାରଲ୍ୟ ଓ ଅଯତ୍ନ “ବିକଶିତ ଭାବ ଶୁଷ୍ଠ ନିରସ 
ଲୋକ-ମାନସକୁ ଆନନ୍ଦ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରେ ¦ ସାଧାରଣ ଜନତାର ବସ୍ତୁ ହୋଇଥ୍‌ବା ହେତୁ ଏଥ୍‌ରେ 
ଜନତାର ଜୀବନ, ତାଙ୍କର ସଭ୍ୟତା, ପରମ୍ପରା, ନୈସର୍ଗିକ ଆହ୍ଵାନ ଓ ବିଷାଦମୟୀ ପ୍ରବୃତ୍ତିମାନ 
ସ୍ଵାଭାବିକ, ସଜୀବ ଏବଂ ଆସ୍ଥାପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକନାଟକ ହେଉଛି 
ଗଦ୍‌ ଗଦ ମୁଖରା ଅସଂଖ୍ୟ କ୍ଷୁଦ୍ର ଝରଣା, ଯାହା କୌଣସି ବାଧା ବନ୍ଧନ ମାନିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ନ ଥାଏ । ଅତି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ନାଟ୍ୟକଳାର ଦୁଇଟି ଧାରାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରାହୋଇ ଆସିଛି । 
ଗୋଟିଏ ଧାରା ହେଲା ‘ଲୋକଧର୍ମୀ” ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀଂ ବା ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ-ଧର୍ମୀ । 
' ଲୋକଧର୍ମୀ' ନାଟକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେଲା ବେଳେ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାକୃତିକ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ ଯାହାଦ୍ଵାରା ସେସବୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ମନେ ହୁଏ | ମୋଟ ଉପରେ ମଞ୍ଚ କଥା ଓ ବାସ୍ତବ କଥା ଭିତରେ ଏଠି କୌଣସି ବ୍ୟବଧାନ 
ରହେ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ? ବା ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧଧର୍ମୀ' କୃତିରେ ସାର୍ବିକ ଅଭିନୟ ସହିତ 
ଅଧ୍କ କଳାମ୍କ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 

ପ୍ରାଚୀନ କାଳର ସାମୂହିକ ଆନନ୍ଦମୟ ମୁହୂର୍ଭରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥ୍‌ବା କଳାକୁ ଲୋକନାଟକର 
ଆଦିମତମ ରୂପ କୁହାଯାଇପାରେ ! ଲୋକନାଟକର ଶୈଳୀଗୁଡ଼ିକ ନାଟ୍ୟ-ଶାସ୍ତ ପ୍ରଣେତା 
ଭରତମୁନିଙ୍କ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା । ଅତଏବ ଏକଥା ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇ ପାରେ ଯେ, ଲୋକ-ନାଟ୍ୟକଳା ମାନବ ସଭ୍ୟତା ସହିତ ସମତାଳ ଦେଇ 
ବିକଶିତ ହୋଇ ଆସିଛି । ସେଥ୍ପାଇଁ କେହି କେହି ତର୍ବବିଦ୍‌ ମତ ଦିଅନ୍ତି ବେଦ ସୃଷ୍ଟି ହେବା 
କାଳରେ ବି ଲୋକନାଟକ ଥୁଲା ! ଆମ ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ଆମ ପରମ୍ପରାର ଏକ ଅଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ 
ହେଉଚି ଲୋକନାଟକ । ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ମଣିଷ ଜାତିର ସଞ୍ଚୁତ ମହନୀୟ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିର ଏସବୁ 
ଅଲିଖ୍ତ ଇସ୍ତାହାର ! ଆମ ଧାମିକ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ସହିତ ଏମାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ନିବିଡ଼ । ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ଆଦିକାଳ ଉପରେ ଦୂଷ୍ଟି ସଂଚାରଣ କଳେ ଜଣାପଡ଼େ, ସେଇ 
ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ ଯୁଗରେ ମାନବର ମାନସଭୂମି ଦେବତା ଅଧୁଷିତ ଥ୍ଲା । ଏ ଜଗତ, ଏ 
ଜୀବସତ୍ତାଂ ସବୁ କିଛି ଛଶ୍ଵରଙ୍କର ଦାନ । ଅତଏବ ଇଶ୍ବର ବନ୍ଦନା, ଇଶୃର ଆରାଧନା ହିଁ 
ତାହାର ପ୍ରାଥମିକ କାଳର ମୁଖ୍ୟ କର୍ମ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ଲା । ସେ ସ୍ଵୀକାର କରିଥ୍ଲା- ରଶୃର 
ହେଉଛନ୍ତି ଲୀଳାମୟ ପୁରୁଷ । ଏହି ନଶ୍ବର ବିଶାଳ ବିଶ୍ଵ ତାଙ୍କର ଭାବମୟ ଅଭିନୟରେ 
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ବ୍ୟାପ୍ତ । କଳାକାର ଛଶ୍ଵର ହିଁ ସୃଷ୍ଟିର ଆଦିମ ନଟ । ପୁଣି ସେହି ଆଦିମ ମହାନଟଙ୍କର 
ଅଭିନୟ ଏତେ ସମ୍ମୋହନକାରୀ ଓ ମାୟାମୟ ଯେ ¬ ମହାତ୍ମା, ସିଦ୍ଧ ପୁରୁଷ ଓ ଯୋଗୀମାନେ 
ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ତାହାର ବାସ୍ତବତାକୁ ଜାଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରି ବିଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଶବର 
ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଅବତାର ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟକୀୟ ରୂପ ଧାରଣ କରି ନିଜ ନାଟ୍ୟପ୍ରିୟତା ଓ 
ନାଟ୍ୟକୁଶଳତା ପ୍ରତିପାଦନ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି । 
ଭାରତୀୟ ମହାଜାତିର ଦୁଇଟି ଅମୂଲ୍ୟ ସମ୍ପଦ ହେଉଛି ¬ ଦୁଇଟି ମହାକାବ୍ୟ; ରାମାୟଣ 
ଓ ମହାଭାରତ | ସମ୍ଭବତଃ ଏହା ସୃଷ୍ଟି ହେବା କାଳରୁ ଭାରତୀୟ ଜୀବନ ଧାରାକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରି ଆସିଛି ଏବଂ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରି ଚାଲିଛି । ଏହି ଦୁଇ ମହାକାବ୍ୟରେ ଦାର୍ଶନିକ ଜ୍ଞାନ, 
ଆଧଧାମ୍ଭିକ ଚେତନା, ଗଭୀର ଅନୁଶୀଳନ, ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୃକ୍ଷ ତର୍କ ଓ ବାଦ -ବିସମ୍ବାଦ ସହିତ ମାନବୀୟ 
ପ୍ରବ୍ତ୍ତି ଆଳ୍ୁନ୍ନ ଥ୍ବାର ନାଟକୀୟତା ରହିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଦେବତା ଓ ମନୁଷ୍ୟ ନିଃସଂଜୋଚରେ 
ନିଜ ନିଜ ଭିତରେ ମିଳାମିଶା କରୁଥ୍ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଦେବତାମାନେ ମନୁଷ୍ୟକୁ ନିଜ 
ସହାୟତା ପାଇଁ କେତେଥର ଡ଼ାକି ନେଇଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ | ସ୍ବର୍ଗର ଅପ୍ସରାମାନେ ବହୁବାର 
ଧରାବାସୀ ହୋଇ ମାନବୀୟ ଆବେଗର ଶିକାର ହୋଇଥ୍‌ବା ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୁଏ ! ମୋଟ ଉପରେ 
ହିନ୍ଦୁ ଦେବତାଙ୍କର ସ୍ଵଭାବ ଓ ଆଚରଣ ପୂରାପୂରି ମନୁଷ୍ୟ ଭଳି । ଏହି ଦେବତାମାନଙ୍କଠାରେ 
ସକଳ ପ୍ରକାରର ମାନବୀୟ ଦୋଷତ୍ତୁଟି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏମାନେ ଆମ୍ଭବଡ଼ିମା ଦେଖାନ୍ତି, 
ରର୍ଷା ପରାୟଣ ହୁଅନ୍ତି, ମିଛ କହନ୍ତି, ସୁନ୍ଦର ବସ୍ତୁରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ନ କରିବା କଥା କରନ୍ତି 
ଏବଂ ସୁବିଧା ଦେଖ୍‌ ପ୍ରତାରଣା ବି କରନ୍ତି 
ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ହିନ୍ଦୁ ପୌରାଣିକ ଯୋଦ୍ଧାମାନେ ପ୍ରାୟତଃ ଦେବଗୁଣ-ସଂପନ୍ନ | ସେମାନେ 
ଧୀରୋଦାରତ୍ତଃ ଉତ୍ତମ ଗୁଣଯୁକ୍ତ ଦୋଷ -ରହିତ ଚରିତ୍ର । ପୁଣି ସେମାନେ ଅନେକ ସମୟରେ 
ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ଯୁଦ୍ଧରେ ପରାସ୍ତ କରିଥାଆନ୍ତି । ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ କଠୋର ରକ୍ଷଣଶୀଳ ହୋଇ ନ 
ଥ୍ବାରୁ ବାହାର ଧାର୍ମିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏହାର ପରିସରଭୁକ୍ତ ହେବାରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା 
ହୋଇ ନାହିଁ । ‘ପାଲାଂ ଓ ‘ମୋଗଲ ତାମସା” ଏହି ଭାବଧାରାର ଦୁଇଟି ବଳିଷ୍ଠ ନମୁନା ! 
ମୋଟ ଉପରେ ଭାରତୀୟ ପୌରାଣିକତା ସମାଜ ପରିବର୍ଭନ ସହିତଂ ତାଳ ଦେଇ 
ପରିବର୍ରିତ ହୋଇଥ୍ବା କଥା ସ୍ବୀକାର କରିବାକୁ ହେବ | ତା? ହୋଇ ନ ଥ୍ଲେ ହଜାର 
ହଜାର ବର୍ଷ ଧରି ସେଇ କାହାଣୀ ସେଇ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ରାମ-ସୀତା, ରାଧା-କୃଷ୍ଣୁ ଅନ, 
ରାବଣ ଓ ହନୁମାନ ଆଦି ଭାରତୀୟ ମଣିଷଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ-ଚକିତ କରି ରଖ୍‌ ଆସି ନ 
ଥାନ୍ତେ | ମାତ୍ର ଏମାନଙ୍କର ତାତ୍‌ କାଳିକ ପାରିବେଶିକ ପରିବରଭନ ଏତେ ନଗଣ୍ୟ ଯେ, 
ସହଜେ ତାହା ଦୃଷ୍ଚି ଆକର୍ଷଣ କରିପାରେ ନାହିଁ । ତେବେ ଏ କଥା ସତ ଯେ, ଏହି 
ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବିଶାଳ ଭାରତ -ଭୂଖଣ୍ଡର ଆଞ୍ଚଳିକ ପରଂପରା ଅନୁସାରେ 
ରଙ୍ଗ ବଦଳାଇଛନ୍ତି ; ରୂପରେ ଭିନ୍ନ ଛଟା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ! 
ଧର୍ମ ଚେତନା ଭାରତୀୟଙ୍କ ମାନସ-ଭୂମିରେ ବଟବୃକ୍ଷ ଭଳି ପାତାଳସ୍ପର୍ଶୀ । ଧର୍ମ ଓ 
ପୁରାଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମାଧ୍ଯମରେ ସେମାନେ ସହଜରେ ସବୁକଥାକ ଗ୍ରହଣ କରି ନେବା ପାଇଁ 
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ପ୍ରସ୍ତୁତ । ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ କଳାର ଦୁତ ବିକାଶ ପରେ ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟଙ୍କ ଧାର୍ମିକ ବିଶ୍ଵାସର 
ବୋଧ୍ଦୂମ ଅଟଳ | ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଏକା କଥା ବାରମ୍ବାର ଶୁଣି ଆସିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପୁଣି ସେଇ 
ପୌରାଣିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଶୁଣିବାକୁ, ଜାଣିବାକୁ ସେମାନଙ୍କର ମନସ୍ତାକ୍ତିକ ଆବେଗ ପ୍ରଚୃର । 
ସେଥ୍‌୍ପାଇଁ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କର ଶିଳ୍ପକଳା, ମୂର୍ରିକଳା, ସାହିତ୍ୟଂନାଟକାଦିରେ ପୌରାଣିକ ରୂପ- 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇ ରହିଛି । ଏପରି କି ଦେଶର ପୌରାଣିକ କଳାକାରଙ୍କର ଶାରୀରିକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ କ୍ରିୟା କଳାପ ଅଗଣିତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନିରାକାରଙ୍କର ସାକାର ରୂପ 
ଭାବେ ବିବେଚିତ ହୁଏ । ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରାମ, ସୀତା, କୃଷ୍ଣ ଓ ବିଷ୍ଣୁ ଆଦି ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥବା ଚରିତ୍ର ଆମ ସମାଜରେ ଗୌରବର ଆସନ ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ! 
ଧର୍ମର ଭିତିଭୂମି ଉପରେ ବିଶ୍ବର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶର ନାଟ୍ଯକଳା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଆଦିମତମ ଧାରା ଲୋକନାଟକ ଧାର୍ମିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ ନିବିଡ଼ ଭାବେ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ପୌରାଣିକ ପ୍ରବାହ ସହ ଏହାର ପ୍ରଗତି ଜଡ଼ିତ । ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ବ୍ୟାଧ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତ 
ହେବା ପାଇଁ ଧର୍ମ ଭିତିକ ଲୌକିକ -ଅନୁଷ୍ଠାନ ଲୋକ -ନାଟକକୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ଆସିଛି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧର୍ମମୟ ଅନୁଷ୍ଠାନର କ୍ରିୟାକଳାପ ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ନାଟକୀୟ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ 
କରିଛି । ତେଣୁ ଏକଥା ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଧର୍ମ-ମାନସର 
ପ୍ରେରଣାରେ ଲୋକନାଟକ ଅଭିନୀତ ଓ ସଂପାଦିତ ହୁଏ । ମଣିଷଙ୍କ ଚିତ୍ତଲୋକର ଆଦି - 
ଭୂମି ଇଶ୍ଵର ଅଧ୍‌କୃତ ହେଲା ଦିନ, ତାହା ତାଙ୍କର ଅକ୍ତିଆରରେ ରହି ଆସିଛି । ବିଜ୍ଞାନ, 
ବସ୍ତୁକଳା ତଥୀ ଆଧୁନିକତା ଭଶ୍ବରଙ୍କୁ ସେ ସ୍ଥାନରୁ ବେଦଖଲ କରିବାକୁ ଯେତେ ଚେଷ୍ଟା କରି 
ଆସିଥ୍୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର ସଫଳତା ମିଳିଥାଇ ପାରେ; ମାତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଫଳତା 
ମିଳି ନାହିଁ । ସେହି ଘଟଣାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ମଣିଷ ପର ମୁହୂର୍ରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି, ସୃଷ୍ଟି 
ଆରମ୍ଭରୁ ଇଶ୍ଵର ଯେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ବସିବାର କଥା, ସେଇଠି ଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ କେହି ସ୍ଥାନାନ୍ତର 
କରିପାରି ନାହିଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ ତ ଆମ ଜୀବନ ପ୍ରବାହରେ ଇଶ୍ବରଙ୍କର ଏତେ ଆଧ୍ପତ୍ୟ । 
ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ପ୍ରାଚୀନତମ ପ୍ରବକ୍ତା ଭରତ ମୁନି ନାଟ୍ୟାଭିନୟର ଯେଉଁ ପ୍ରାଥମିକ 
ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ¬ ତାହା ହେଉଛି ନଟରାଜ ଶିବଙ୍କ ମହିମାଭିତ୍ତିକ ଦୁଇଟି ନାଟକ । 
ଗୋଟିଏ ହେଲା “ସମୁଦ୍ର ମନ୍ତ୍ରନ' ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ତ୍ରିପୁରଦାହ” । ଏହି ପୌରାଣିକ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଜନଗଣଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅଳ୍ପରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ଶିବ ହିଁ ନାୟକ । ବୈଦିକ କାଳର 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରା ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାପଡ଼େ, ପୌରାଣିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହିଁ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଆସିଛି । ସେହି କାଳରୁ ପତଞ୍ଜଳିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବର୍ଣ୍ଣିତ କଂସବଧଂ ଓ ବାଳିବଧ” ଏବଂ ହରିବଂଶ 
ପୁରାଣରେ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ “ରାମାୟଣ ନାଟକ” ଓ ‘କୋବେର ରମ୍ଭାଭିସାର” ଆଦିକୁ ଲୋକନାଟକର 
ଲ୍ଲୀଳା ସଂପ୍ରଦାୟର ଅନ୍ତହଦଧକ୍ତ କରା୍ଷାଇଥାଏ । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ଆଗରୁ ଲୋକ 
ନାଟ୍ୟଯଧାରା ଅଗ୍ରଜା ଭଗିନୀ ଭଳି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧାରାଟିଏ ହୋର ଆଗେଇ ଆସିଛି । ଭାରତୀୟ 
ଲୋକନାଟକର ପରଂପରା ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଶାଳ ଓ ସମୃଦ୍ଧ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳର ସ୍ଥିତିଭେଦ ଓ 
ରୁନିଭେଦରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଲୋକନାଟକ ଗଢ୍ଵିଉଠିଛି । 
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ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଆଦିକାଳରୁ ତାହାର ବିକଶମାନ ରୂପ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାପଡ଼େ, 
ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରୁ ହିଁ ଏହା ଲୋକନାଟକର ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତ ହେବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରି 
ଆସିଛି । ବାସ୍ତବିକ ଲୋକନାଟକର ସଂସ୍କାରିତ ସ୍ଵରୂପ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟିକ ନାଟକ । ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବା ବିଦୂଷକ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ଲୋକନାଟକର ବାଇଧନ, 
ଦୁଆରୀ ବା ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ଚରିତ୍ର । ଅତଏବ ଏକଥା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ, 
ଭାରତୀୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାମାନଙ୍କରେ ସାହିତ୍ୟିକ ନାଟକ ବା ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହେବା 
ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଲୋକ-ନାଟ୍ୟ ପରଂପରା ଥୁଲା । ଏହି 
ଲୋକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ନାଟକର ଜନନୀ ନ ହେଲେ ବି ଜ୍ୟେଷ୍ଠାଭଗ୍ନୀ ନିଶ୍ଚିତ । 
ତେବେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭିତ୍ତିରେ ପ୍ରସିବି ଲାଭ କରିଥ୍ବା ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଲା — ପଞ୍ଜାବର 
ନୌଟଙ୍କୀ ଓ ନକଲ, ରାଜସ୍ଥାନର ଝୁମର ଓ ଢ଼ୋଲାମାରୁ, ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶର ରାମଲୀଳା, 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଓ ସୁଆଙ୍ଗ, ବିହାରରେ ଲୀଳା ଓ ବିଦେଶିୟୀ, ବଙ୍ଗଳାର ଯାତ୍ରା, ପାଲା ଓ 
କୀର୍ରନୀୟା, ଗୁଜୁରାଟର ଭବାଇ, ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ତମାସା ଓ ଇଡ଼ିତେ, ମହୀଶୁରର ଯକ୍ଷଗାନ, 
ଆନ୍ଧ୍ରର ବିଧ୍‌ ନାଟକମ୍‌, ବରାକଥା ଓ ଭଗବତ ମେଳ, ତାମିଲନାଡୁର ପାଗଳ ବେଶମ୍‌ ଏବଂ 
ଓଡ଼ିଶାର ଦଣ୍ଡନାଟ, ଘୋଡ଼ାନାଟ, ଛଉନାଟ ଓ ରାସ ଆଦି ବେଶ୍‌ ଜନପ୍ରିୟ । ମୋଟ କଥା, 
ଲୋକଚିଭରେ ପ୍ରାଥମିକ କାଳରୁ ଧର୍ମ ପ୍ରତି ଥ୍ବା ପ୍ରଗାଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ହିଁ ଲୋକନାଟକର ମୂଳ ପିଣ୍ଡ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ଲୋକନାଟକର କର୍ମୀ ଓ କରଁାଁ ଉଭୟେ ଧର୍ମର ଡୋରିରେ ବନ୍ଧା 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ଧର୍ମଚେତନା ଜନମାନସକୁ କେବେଠୁ ସ୍ପର୍ଶକରି ଲୋକନାଟକ ସୃଷ୍ଠି କରିବାକୁ 
ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛି, ତାହା ଜାଣିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର । ତେବେ ଏକଥା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ସତ୍ୟ 
ଯେ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧର୍ମୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଏକ ସାମାଜିକ ପକ୍ଷ ରହିଛି ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧର୍ମୀୟ 
କ୍ରିୟାକଳାପର ପ୍ରାଥମିକ କାଳରୁ ଏକ ନାଟକୀୟ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କରିଛି । ବିଶ୍ଵରେ ଧର୍ମର 
ଭିତିଭୂମି ଉପରେ ନାଟ୍ୟକଳା ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଛି । ପରେ ତାହା ସାମାଜିକ ସୁଖ-ଦୁଃଖ ସହିତ 
ଜଡ଼ିତ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଅତଏବ ଲୋକନାଟକ ଧାର୍ମିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ ନିବିଡ଼ ଭାବେ 
ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଧର୍ମଧାରାର ପ୍ରବାହ ସହ ଏହାର ପ୍ରଗତି ଜଡ଼ିତ ହୋଇଛି । ବୌଦ୍ଧ ଓ ଜୈନ 
ଧର୍ମର ପ୍ରସାର କାଳରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନାଟ୍ୟକଳାର ସ୍ଵରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଥ୍ବାରୁ, ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ 
ଉନ୍ନତ ଲୋକ-ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଥୁଲା ବୋଲି ନିର୍ବିବାଦରେ ଧରି ନିଆଯାଇପାରେ ¦ ମାତ୍ର ସେ 
ଲୋକନାଟକର ସ୍ଵରୂପ ସେ କାଳରେ କ'ଣ ଥଲା ତାହା ବିଷୟରେ ନିଦିଷ୍ଠ ଧାରଣା ଆଣି ହେବ 
ନାହିଁ । ଖଣ୍ଡଗିରି ଉଦୟଗିରିରେ ଖୋଦିତ ଚିତ୍ରରୁ ସାଧାରଣ ନୃତ୍ୟ-ବାଦ୍ୟରତା ନରନାରୀଙ୍କୁ 
ଦେଖ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ କହି ହେବ ୟେ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ଦ୍ଧିତୀୟ ଶତକ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶୀ ଲୋକଚିତ୍ତକୁ 
ନାଟ୍ୟକଳା ଗଭୀର ଭାବରେ ସ୍ପର୍ଶ କରି ସାରିଥ୍ଲା । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଶୈବଧର୍ମର ପ୍ରବାହ କାଳକୁ ଲୋକନାଟକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ 
ପରିଗ୍ରହଣ କରି ସାରିଥ୍ଲା । ବୌଦ୍ଧ ଯୋଗାଚାର କବଳରୁ ସାମାଜିକ ଜୀବନଧାରାକୁ ମୁକ୍ତ 
କରିବା ପାଇଁ ଶୈବ ଧର୍ମର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖାଯାଇଥ୍‌ଲା ! ଏପରିକି ସମାଜ ପରିତ୍ୟକ୍ତ 
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ବୌଦ୍ଧଧର୍ମୀମାନଙ୍କୁ ସାମାଜିକ ସୁର କ୍ଷା ବଳୟ ଭିତରକୁ ଟାଣିଆଣି ଶୈବଧର୍ମ ଅଭୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥଲା । ଶିବ ଭାରତୀୟ ଜନଗଣଙ୍କ ମାନସରେ ଗଣତାନ୍ତିକ ଦେବତା ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 
ସେ ଆଶୁତୋଷ ଅଳ୍ପକେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତିଃ ଲୋକଙ୍କ ଆଁ ସହି ନ ପାରି ବର ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ 
ମାନବିକ ଆଚାର -ବିଚାରରେ ସେ ସଂଯମୀ; ସାଧାରଣ ଦରିଦ୍ର ମଣିଷଙ୍କ ଅନୁ ରୂପ | ସମ୍ଭବତଃ 
ସେଇଥ୍ପାଇଁ ସେ ସମସ୍ତ ଲୋକନାଟକର ଆଦ୍ୟ ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା; କିମ୍ବା ତହିଁର ମୁଖ୍ୟ 
ଅବଲମ୍ବୀ ଚରିତ୍ର ! ଓଡ଼ିଶାରେ ମିଳୁଥ୍‌ବା ପ୍ରାଚୀନ ନାଟ୍ୟକଳାର ଉପାଦାନ ଭିରିରେ ଅନେକ 
ମୂରି ହେଉଛି ନଟରାଜ ଶିବ, ନୃତ୍ୟରତା ପାର୍ବତୀ ଓ ଗଣେଶଙ୍କର । ଅତଏବ ପ୍ରାଚୀନତମ 
ନାଟ୍ୟ -ଉପାଦାନ ମିଳୁଥ୍ବା ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରମାନେ ହେଲେ ଶିବ ପରିବାରର । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିଥ୍‌ବା ପ୍ରାଚୀନତମ ସୁପରିଚିତ ଲୋକନାଟକ ହେଲା ଶିବ ପୂଜାକୁ 
କେନ୍ଦ୍ର କରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ଦଣ୍ଡନାଟ । ଦଣ୍ଡନାଟ ଏକ ଲୋକନାଟକ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ 
ଦ୍ଧିବିଧ ଧାର୍ମିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇ ରହିଥାଏ | ପ୍ରଥମତଃ ଦେବତାଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରି 
ରୋଗମୁକ୍ତ ହେବାର ଅଭୀପ୍‌ସା ହେଉଛି ପ୍ରଧାନ । ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଧାର୍ମିକ ଅନୈତିକତା ହେତୁ 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଅଧଃପତନ ଘଟିବାରୁ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମୀଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ସମାଜରୁ କମି ଆସିଲା । 
ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ଅନାଚାରୀ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମୀଙ୍କୁ ଲୋକେ ଅସ୍ତୃଶ୍ଯ ବୋଲି ସମାଜରେ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
କରିଦେଲେ | ଫଳରେ ବୃହତ୍ତର ସମାଜ ଜୀବନରୁ, ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ସେମାନେ ଏକ ପ୍ରକାର 
ଦଶ୍ରଂ ଭୋଗ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଉକ୍ତ “ଦଶ୍ଡଂରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବା ପାଇଁ ସେମାନେ 
ଚଢ଼େଇଆ-ଚଢ଼େଇଆଣୀ, ଶବର-ଶବରୁଣୀ ଓ ପାଟୁଆ ଆଦି ବେଶ ହୋଇ ଗା ଗୀ ବୁଲି 
ମହାଦେବଙ୍କ ବନ୍ଦନା କରି ମୁକ୍ତି ଲାଭର ଚେଷ୍ଟା କଲେ । “ଦଣ୍ଡଂ ଶହ୍ଦ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
କେବଳ ଯଷ୍ଚି ନୁହେଁ; ବରଂ ସଂଯମ ଅର୍ଥରେ ବେଶି ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ । ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାର ବିକାଶ 
ଘଟି ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଶିବ ମାହାମତ୍ମ୍ୟଭିଭିକ “ଦଣ୍ଡନାଟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଗୌରୀବେତ 
ସ୍ଥାପନା କାଳରେ ସମବେତ ସ୍ଵରରେ ଶିବ -ପାର୍ବତୀଙ୍କ ବନ୍ଦନା କରାଯାଇ ଧାର୍ମିକ ଚି୍ବୃରିର 
ଝଲକ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଏ | ଯଥା 

“ବିଜେ ରୁଦ୍ର କାଳୀ, ମାଆମାନେ ସର୍ବେ ଦେବ ହୁଳହୁଳି; 
ବନ୍ଦୁଛି ଭବାନୀ, ଶିବ ଶିବା ଦୟାକର ଦ୍ରାକ୍ଷାୟଣୀ ।” 

ଆଉ ଦୁଇଟି ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକନାଟକ ହେଲେ ଛଉନାଟ ଓ ଘୋଡ଼ାନାଟ । ଅନେକେ ମତ 
ଦିଅନ୍ତି, 'ଛଉନାଟ” ସାମରିକ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ‘ଛାଉଣୀ ନାଟ” । ଏଥ୍‌ରେ ବୀରତୃପୂର୍ଣ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଓ 
କ୍ରିୟାକଳାପ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରେ । ଆଉ କେହି କେହି କହନ୍ତି, ଛଉ? ଅର୍ଥ ମୁଖା ! ଛଉର ଅର୍ଥ 
ଯାହା ହୋଇଥାଉ ନା କାହିଁକି, ମୂକ ଅଭିନୟ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଧାନ ! ଯେଉଁ କାହାଣୀ ବା ଘଟଣା ଏହି 
ମୂକାଭିନୟର ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ ହୋଇଥାଏ, ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ପୌରାଣିକ | ଏହା ଭାରତୀୟ ଦୁଇ 
ପ୍ରଧାନ ମହାକାବ୍ୟ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତର ଆଖ୍ୟାୟିକା ଭିତ୍ତିକ । ଏହି ନାଟ ମଧ୍ଯ ଶିବ ମନ୍ଦିର 
ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ; ଅର୍ଥାତ ଶିବ ପୂଜା ଛଉନାଟର ଅନ୍ୟତମ ଅଙ୍ଗ । ଲୋକରୁଚିର ପରିବର୍ଭନ ସହିତ 
ଛଉନାଟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିବାଚନରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଥ୍‌ବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେବେ ନାଟକର 
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ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ଦିଗ ରହିଛି, ତାହା ହେଲା ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟ ଓ ଲାସ୍ୟ ନୃତ୍ୟ । ଭରତ ମୁନି ତାଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ଶିବଙ୍କଠାରୁ ତାଶ୍ଡବ ନୃତ୍ୟ ଓ ପାର୍ବତୀଙ୍କଠାରୁ ଲଳିତ ଭାବସଂପନ୍ନ ଲାସ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା 
କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 

ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ଗଲେ, ଚଇତି ଘୋଡ଼ାନାଟ ହେଉଛି ଶକ୍ତି ପୂଜାଭିରିକ 
ଲୋକନାଟକ । ଓଡ଼ିଶାକୁ ଶୈବ ଓ ଶାକ୍ତ ପରମ୍ପରା ପ୍ରାୟ ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ଆସିଛନ୍ତି । 
ବାସେଳୀ ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ନାଟର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବୀ । ଓଡ଼ିଶାର ମତ୍ସକୀବୀ ତଥା ନୌକାବାହୀ 
କୈବର୍ରମାନଙ୍କର ଚଇତି ପର୍ବ ବେଳେ ଏ ନାଟ ଅଭିନୟ କରାଯାଏ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କହେ - ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ବନବାସ କରିବାକୁ ଯିବା ସମୟରେ ତାଙ୍କୁ ଯେଉଁ ଧୀବର ବା ଦାସ ରାଜା ଡଙ୍ଗାରେ ବସାଇ 
ସରୟୂ ନଦୀ ପାର କରାଇଥ୍‌ଲେ, ପ୍ରଭୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ଘୋଡ଼ା ପୁରସ୍କାର ଦେଇଥ୍‌ଲେ ! 
ବିଶ୍ଵାସ ଅନୁସାରେ, ସେହିଦିନୁ କେଉଟମାନେ ଘୋଡ଼ାର ରୂପ ନିର୍ମାଣ କରି ପୂଜାକରି ଆସୁଛନ୍ତି | 
ଅବଶ୍ୟ ଏ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କୌଣସି ଯୁକ୍ତି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନୁହେଁ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବନବାସ ଯିବା କାଳରେ 
ସାଙ୍ଗରେ ଘୋଡ଼ା ନେଇ ଯାଇଥ୍‌ବା ଏବଂ ଘୋଡ଼ା ଦାନ ସହିତ ବାସେଳୀ ପୂଜାର ସମ୍ବନ୍ଧ ଆଦୌ 
ବିଶ୍ଲାସ ଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ । “କୈବର୍ର ଗୀତା'ର କବି ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଏ ଲୋକବିଶ୍ନାସ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ପରିହାର 
କରି ଭିନ୍ନ ଏକ ପୌରାଣିକ ଘଟଣା ସଂଯୋଜନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ମୋଟ ଉପରେ ଏ 
ଲୋକନାଟକର ଆଧାରଭୂମି ପୌରାଣିକ, ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଦ୍ବିମତ ନାହିଁ । 

ମୋଗଲ ତାମସା ମୋଗଲମାନଙ୍କ ଆଗମନ ପରେ ଦେଖା ଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଶିବ ମନ୍ଦିର 
ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ଛିନ୍ନ କରିପାରି ନାହିଁ । ଲୀଳାଗୁଡ଼ିକ (ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ଭାରତ 
ଲୀଳା ଆଦି) ମୁଖ୍ୟତଃ ପୌରାଣିକ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ରସରାଜ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଭୁବନ 
ବିମୋହନ ରସମୟ ଲୀଳାର ଭିନ୍ନ ଏକ ରୂପ ହେଉଛି ରାସ” । ଛୋଟ ଛୋଟ ଜଳଧାରା ମିଶି 
ବୃହତ୍ଵ ନଦୀରେ ପରିଣତ ହେଲା ଭଳି ବହୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ମିଶ୍ରିତ ସୁଫଳ ହେଉଛି 
ଯାତ୍ରା? । ‘ଯାତ୍ରା? ଏକ ଉଦାର ସଂଜ୍ଞା, ଯାହା ମଧ୍ୟରେ ସକଳ ପ୍ରକାର ପୌରାଣିକ ଓ କାଳ୍ପନିକ 
ବିଷୟ ରହିପାରେ । ଭାରତରେ ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ଯାତ୍ରା ପରମ୍ପରା ରହିଛି । ଯାତ୍ରା ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର 
ଅତି ପ୍ରାଚୀନ ପୈତୃକ ସମ୍ପଭି । ରଗ୍ବେଦରେ ଥ୍ବା ଦେବତାମାନଙ୍କର ମଙ୍ଗଳକାମୀ ସ୍ତୁତିକୁ 
ସଙ୍ଗୀତମୟ ଅଭିନୟଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରା ଯାଉଥଲା । ସାମବେଦର କେତେକ ମନ୍ତ୍ର ଆଦିମ 
ଯାତ୍ରାର ଅମାର୍ିତ ବିନୋଦନର ସୀମା ସ୍ପର୍ଶ କରିଥ୍ଲା ! ତେବେ ଏସବୁକୁ ତତ୍ଵକାଳରେ ଠଯାତ୍ରା' 
କୁହାଯାଉଥ୍ଲା କି ନା ସନ୍ଦେହ ! ଅତି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ମଣିଷ ଧର୍ମ ଆଚରଣ ପାଇଁ ଏକ 
ସ୍ଥାନରୁ ଅନ୍ୟ ସ୍ଥାନକୁ ଯାତ୍ରା ବା ଗମନ କରୁଥଲା । ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଏ ଯାତ୍ରା ଥୁଲା ସୁଦୀର୍ଘ | 
ତେଣୁ ପଅକ୍କାନ୍ତି ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ସେମାନେ ବାଟରେ ଦେବଲୀଳା-ଭିରିକ ଯେଉଁ ଚିଭତବିନୋଦନର 
ବନ୍ଦୋବସ୍ତ କରୁଥ୍ଲେ, ତାହା ଯାତ୍ରା? ନାମରେ ପରିଚିତ ହୋଇଥଲା । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି “ଯାତ୍ରା' ଭିନ୍ନ ଭାବଭୂମିଟିଏ ସଂଗ୍ରହ କରି ନେଇଥ୍‌ବା ଜଣାପଡ଼େ । 
ଏଠି ' ଯାତ୍ରାଂର ଆଦିମତମ ପୀଠ ହେଉଛି ପୁରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର । ଏଠାରେ ବାର ମାସରେ 
ତେର ଯାତ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଯାତା ଉତ୍ସବ ଦିନମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁ ଗୀତ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ 
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ହେଉଥଲା, କାଳକ୍ରମେ ତାହା ‘ଯାତ୍ରା! ବା ‘ ଯାତରା” ନାମରେ ପରିଚିତ ହୋଇଛି | ଅତଏବ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକର ସୃଜନ -ଉସ୍ସ ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଜଣାପଡ଼େ, ଏସବୁ ପୌରାଣିକତାର 
ଭିରିଭୂମି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଲୋକନାଟକର କେବଳ ପ୍ରେରଣା ଉତ୍ସ ନୁହେଁ, ମୁଖ୍ୟ କଂକାଳଟି 
ମଧ୍ଯ ପୁରାଣକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଗଢ଼ି ଉଠୁଥ୍ଲା । ଓଡ଼ିଶାର ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳର ଗ୍ରାମୀଣ 
ମନୋଭୂମି ବ୍ୟତୀତ ଗଡ଼ଜାତ ଓ ଗିରି-ବନବାସୀଙ୍କ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଚେତନାରେ ପୌରାଣିକତା 
ତଥା ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଏଣୁ ଏକଥା 
ନିର୍ବିବାଦରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ପୌରାଣିକ ଭାବଧାରା ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକର ମୂଳଉସ୍ସ । 

ଲୋକନାଟକର ଭାବଭୂମିକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, କଥାବସ୍ତୁ ବା ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗରେ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ 
ଗ୍ରହଣ କରି ଆସିଛି ପୂରାଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ! ଯେତେଦୂର ମନେହୁଏ, ଜନ ସାଧାରଣ ପୁରାଣ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ 
ଯେତେ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଉଥ୍ଲେ ଏବଂ ଯେତେ ଉପଭୋଗ କରୁଥ୍ଲେ, ତାହା ସେତେ 
ପରିମାଣରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଦେଇ ପାରୁ ନ ଥୁଲା ! ତା'ଛଡ଼ା ପୁରାଣ କାହାଣୀ ଭାରତୀୟ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ପାଖରେ ବଂଶାନୁକ୍ରମିକ ଭାବରେ ସୁପରିଚିତ । ଭାରତୀୟ ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ 
ସେସବୁ ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ ରକ୍ତ ମଜ୍ରାଗତ ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲା । ଅତଏବ ସାମାଜିକ ଚେତନା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏସବୁ ବ୍ୟାପୀର ଲୋକନାଟକରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ବିଶେଷ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ହେବାର କଥା ନୁହେଁ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ପୌରାଣିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅଗ୍ରାଧ୍‌କାର 
ପାଉଥ୍ଲା । ନିଢେ ଅଭିନେତା ବହୁ ଆଗରୁ ନିଜ ମନୋଭୂମିରେ କୌଣସି ନା କୌଣସି ଚରିତ୍ରକୁ 
ଆରୋପିତ କରି ନିଜେ ସେହିଭଳି ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବାକୁ ମାନସିକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆଣି ସାରିଥାନ୍ତି। 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଅସଂଖ୍ୟ ଲୋକନାଟକର ଲିଖ୍ତ ତଥା ପ୍ରକାଶିତ ରୂପ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ! 
ସମୀକ୍ଷା କରି ଦେଖିଲେ ଜଣା ପଡ଼ିବ, ସେଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ପଞ୍ଚାନବେ ଭାଗ ହେଉଛି ପୁରାଣ 
ପ୍ରସଙ୍ଗଭିରିକ ସୃଷ୍ଠି । ଯେଉଁ ଜିନିଷ ଯେତେ ପୂରୁଣା, ସେଥ୍‌ରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକତା ବା ପୁରାଣର 
ଛାପ ସେତେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଏକଥା ସହଜରେ ଅନୁମେୟ ଯେ, ଲୋକନାଟକ ମାନବ ସଭ୍ୟତାର 
ବିକାଶ ଧାରା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ସ୍ଵୟଂ ବିକଶିତ ହୋଇ ଆସିଛି । ତେଣୁ ଏହି ପ୍ରାଚୀନତମ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଭବରେ ଇଶ୍ଵର ଭାବ -ଭାବନାର ପଦାଙ୍କ ସ୍ତଷ୍ଟ । ଯେ କୌଣସି ଲୋକକଳା ବା 
ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ବା ଲୋକସାହିତ୍ଯର ବିକାଶଧାରାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ ଏହାର ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣମାନ 
ବିଦ୍ୟମାନ ଥ୍ବା ପରିଦୃଷ୍ଠ ହେବ । ପ୍ରାଥମିକ ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ କାଳରେ ଇଶ୍ଵର ଅପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର 
ନାୟକ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁ 
ମନୁଷ୍ୟ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ମନେ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଲୋକ ଚିତ୍ତରେ ଲୋକୋତ୍ତର ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନର 
ସାଧନ ପୁରାଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବା ଭଶ୍ଵର ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ହେବା ସମ୍ଭବପର ନ ଥୁଲା । ଅତଏବ 
ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଇଶ୍ଵର ଭାବ -ଭିରିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହିଁ ଲୋକନାଟକର ଆଧାରଭୂମି ହୋଇ 
ଆସିଛି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ ସେଥ୍‌ରୁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର କିଛି କାରଣ ନାହିଁ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ-ନାଟକରେ ହାସ୍ୟ-ରସ 


ଡକୃର ଇନ୍ଦୁ ମିଶ୍ର 
ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକାର ଘାତ -ପ୍ରତିଘାତ ତଥା ଉତ୍ଥାନ-ପତନ ଭିତରେ ହାସ୍ୟବିଜଡ଼ିତ 
ମୁହୂର୍ଉ ସକଳ ହୃଦୟରେ କର୍ମ ପ୍ରେରଣା ସୃଷ୍ଠି କରିଥାଏ । କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ରୂପାୟିତ ହେଲେ 
“ହାସ୍ୟ”? ରସ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୁଏ ! ସ୍ରଷ୍ଟାର ସୃଷ୍ଟି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇ 
କେତେବେଳେ ଏହା ବିମଳ ଆନନ୍ଦର ଦ୍ୟୋତକ ହଏ ତ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ହୁଏ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ । 
ପ୍ରାଚୀନ ଆଳଙ୍କାରିକ ପରିଭାଷାରେ ˆ ହାସ୍ୟ”? ନବରସ ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ । ମାତ୍ର 
ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଶୃଙ୍ଗାର, କରୁଣ ଓ କେବେ କେବେ ବୀର ମୁଖ୍ୟ ରସ ରୂପେ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ହାସ୍ୟ ରସ ପ୍ରାୟ ଗୌଣ ଭୂମିକା ହିଁ ଲାଭ କରିଥ୍ଲା | ଅନେକତ୍ର 
ନିମ୍ନ ମାନର ହାସ୍ୟ ଅପହସିତ ଅଥବା ବିହସିତ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ( ୧) ହୋଇ ରସାଭାସ ମଧ୍ଯ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା । ବିଦଗ୍ଧ ନାଟ୍ୟ ଧାରା | ପ୍ରାୟତଃ ଥଲା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଗା୍ଭୀର୍ଯ୍ୟରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ଲୋକ -ଜୀବନର ଚାହାଣୀ ଓ ଚଳଣି ତହିଁରେ ପରିସ୍ତୁଟନ ହୋଇ ନ ଥ୍ବାରୁ ସାଧାରଣ ଜନ 
ଜୀବନର ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ତାହା ଅଭିପ୍ରେତ ନ ଥୁଲା । ନିଖ୍ଳ ଜନତାର ରସତଡୃଷ୍ଣାକୁ 
ଚରିତାର୍ଥ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକ -ନାଟକ ହିଁ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା ! 
ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ତାମସ, ପ୍ରହ୍ଵାଦ ନାଟକ, ବାଡି-ଭୂତଲ୍‌, ଡାଲଖାଇ, ରସର୍‌କେଳି, 
କେଳା କେଲୁଣୀ, ଚଢ଼େୟା ଚେଢ଼ୟାଣୀ, ଶବରଶବରୁଣୀ, ଦଣ୍ଡନାଚ ଆଦି ଲୋକ ନାଟକର 
ଅଜସ୍ର ବିଭାଗ ରହିଛି । ଏହାର ପ୍ରେରଣା ସ୍ଥଳ ହେଉଛି ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ | ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକେ 
ହିଁ ଏହାର ରଚୟିତା, ପ୍ରଯୋଜକ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଅଭିନେତା ତଥା ଦର୍ଶକ । ଲୌକିକ ଧର୍ମାଚାରରୁ 
ଲୋକ ନାଟକର ଉଦ୍ଭବ ଘଟିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଲୋକ -ନାଟକ ବାସ୍ତବତଃ ଧର୍ମାତମ୍ମକ ନୁହେଁ । କଳା- 
ଶିଛ୍ ହିଁ ଏହାର ପ୍ରାଣ-ଧର୍ମ । ଶିଳ୍ପ ଚାତୁରୀର ଏକ ଅଂଶ ଭାବରେ ନାଟ୍ୟ-ରସ ଏଠାରେ 
ମୁଖ୍ୟ ରୂପରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି ଯେ ଆମ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଥମିକ 
ସ୍ତରରେ ହାସ୍ୟକୁ ରସ ପରିବାରର ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ଅଥବା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଦସ୍ୟ ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି 
ଦିଆଯାଇ ନ ଥୁଲା । ବରଂ ଶୃଙ୍ଗାର ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଏହା ଥଲା ଏକ ବଶମ୍ବଦ ଦାୟାଦ । କାଳକ୍ରମେ 
ଆବଶ୍ୟକତାର ଆହ୍ବାନରେ ରସର ସଂଖ୍ୟା ବିସ୍ତାର ବେଳେ ହହାସ୍ୟଂକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ 
ରସଗତ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା | ମାତ୍ର ତାହା ମଧ୍ୟ ନିରୋଳ ହାସ୍ୟ ଅଥବା ସାମାଜିକ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ କ୍ଳଚିତଵ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇ ପାରିଥ୍‌ଲା । ଭରତଙ୍କର ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ 'ସ୍ଵିତ, 
ନସିତ' , ବିହସିତ' , 'ଉପହସିତ' , ଅପହସିତଂ , ଓ ଅତିହସିତ? ଭଳି ହାସ୍ୟରସର ବିବିଧ 
ବିଭାଗର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଥ୍ଲା ଏକ ଏକ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ମାତ୍ର | ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକ-ନାଟକରେ ହାସ୍ୟ ରସର ସ୍ଵରୂପ ମଧ୍ଯରେ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀଜନିତ ଅଭିନୟର ଭୂମିକା 
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ଅସ୍ଵୀକାର କର୍ର ହୁଏ ନାହିଁ । ହାସ୍ୟରସକୁ ଜୀବନଧର୍ମୀ କରିବାକୁ ଯାଇ ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ଲୋକ 
ଚରିତ୍ରର ବିବିଧ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଆହରଣ କରୁଥ୍‌ଲେ ଲୋକ-ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ! 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ-ନାଟକ ସର୍ବ -ଭାରତୀୟ-ଲୋକ-ନାଟ୍ୟ ପରଂପରାର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ 
ଶାଖା । କନ୍ୟା-କୁମାରୀଠାରୁ କାଶୁୀର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଶାଳ ଭାରତ ଭୂଖଣ୍ଡକୁ ଏକ ଯୋଗସୂତ୍ରରେ 
ଆବଦ୍ଧ କରି ରଖ୍ବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକ ନାଟକର ସ୍ଥିତି ଥୁଲା ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ । ବିଭିନ୍ନତା ମଧ୍ୟରେ 
ଏହା ଥୁଲା ଜାତୀୟ ଏକ୍ୟର କର୍ଣ୍ଣଧାର । ଆଙ୍ଗିକ, ବାଚିକ ଓ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ହାସ୍ୟ ରସର ଅବାରିତ ପ୍ରବାହର ଗନ୍ତାଘର ଥ୍ଲା ଲୋକ-ନାଟକ | 

ମୁଖ୍ୟତଃ କୃଷିଭିଭିକ ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜର ଲୋକମାନେ ଲୋକ ନାଟକର ଉପଭୋକ୍ତା | 
ଗତାନୁଗତିକ କ୍ଲାନ୍ତିକର ଜୀବନରେ ସାମୟିକ ଚଞ୍ଚଳତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକ- 
ନାଟକର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । ନାଗରିକ ଜୀବନର ଆଡ଼ମ୍ବରଠାରୁ ଦୂରରେ ରହୁଥ୍ବା 
ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ପାଇଁ ବାସ୍ତବ ଜଗତରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଏକ 
କଳ୍ପନାର ଜଗତରେ ବିଚରଣ କରେ । ଏହାର ରଙ୍ଗ ଜଗତରେ ରସାନୁଭବର ଯେଉଁ ଉନ୍ମେଷ 
ଘଟାଏ ଲୋକାୟତ ଶ୍ରେଣୀର ସହଜ ଜୀବନ ଧାରା ସହ ତାହା ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । 

ଲୋକ-ନାଟ୍ୟର ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକର ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ 
ଅଭିନୟର ଆତିଶଯ୍ୟ ଲୋକ -ନାଟକରେ ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକତା ରୂପେ ପ୍ରତିଭାତ 
ହୁଏ | ଏଣୁ ଅତିଶଯ୍ୟ ଓ ଅତିରଞ୍ଜନ ହିଁ ଲୋକ -ନାଟକରେ ହାସ୍ୟ-ରସ ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ । 
ଆଟଙ୍ଗିକ, ବାଚିକ ତଥା ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଏଠାରେ ହାସ୍ୟ ରସର ସଞ୍ଚାର 
ଘଟେ । ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ମୁଖଭଙ୍ଗୀ , ହସ୍ତଚାଳନା, ପଦବିକ୍ଷେପ ଦ୍ଵାରା ପାତ୍ରପତ୍ରୀଙ୍କୁ 
ଆତିଶଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ପଡ଼େ | ଉଦ୍ଦମା ଓ ଦୁତ ହସ୍ତ ପଦ ସଂଚାର ତଥା ଅସ୍ଵାଭାବିକ 
ମୁଖଭଙ୍ଗୀ ଦର୍ଶକ ନିକଟରେ ବିଶେଷ ରୂପେ ଗ୍ରହଣୀୟ ଓ ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରେ । ବାଚିକ 
ଅଭିନୟରେ ଉଦାତ୍ତ କଣ୍ଠରେ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ଯ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରାଯାଏ । ଆହାର୍ଯ୍ୟ 
ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଚ୍ଳଳ ବର୍ଣ୍ଣର ବିଚିତ୍ର ପୋଷାକପତ୍ର ଓ ଗାଢ଼ ମୁଖରେଖ (make up) 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ । ସାତ୍ବିକ ଅଭିନୟ ମଧ୍ୟ ଲୋକ-ନାଟକରେ ଅତିଶୟତାଯୁକ୍ତ ହୋଇ 
ହାସ୍ୟ-ରସ ପାଇଁ ଉପାଦାନ ଯୋଗାଇ ଦେଇଥାଏ । 

ଲୋକ ନାଟକର ସମସ୍ତ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଦର୍ଶକର ଅବଚେତନ 
ମନର ଆକାଂକ୍ଷା ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏ ଅବଚେତନ ମନ ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜର ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକର । 
ବିଶେଷତଃ ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ହାସ୍ୟ ରସ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଧାରା ବା ଫର୍ମୁଲା 
ରହିଥ୍ଲା ସେଥ୍‌ରେ ଦ୍ଵାରୀ, ହାଡ଼ି-ହାଡ଼ିଆଣୀ, ଧୋବା-ଧୋବଣୀ ଅଥବା ମୁଦୁଶୁଲୀ ଭଳି 
ସାଧାରଣ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସାହାଯ୍ୟରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ବିମଳ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ସହ ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି ପ୍ରତି ହାସ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ କଟାକ୍ଷ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍‌ଲେ ଲୋକ ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ । ଲୋକ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ କେବଳ ନାଟ୍ୟକାର 
ନ ଥ୍ଲେ, ସେମାନେ ଥ୍ଲେ ଏକାଧାରରେ କବି ଓ ହାସ୍ୟରସିକ । ଦେଶକାଳ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ସେମାନଙ୍କ କବିତ୍ବ ଓ ପରିହାସ ପ୍ରବଣ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସ୍ତୁରୁଣ ଘଟୁଥ୍ଲା | ଭାଷା, ଚରିତ୍ର ତଥା 
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ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ସାମୟିକ ଅସଙ୍ଗତି, ଦୈହିକ ବିକୃତି, ବସ୍ତୁଭ୍ରାନ୍ତି ଓ ଅନୁକରଣ ଜରିଆରେ 
ଲୋକ ନାଟ୍ୟ -କଳାରେ ହାସ୍ୟ ରସର ଉନ୍ମେଷ ଘଟିଥ୍‌ଲା | ବିଦଗ୍ଧ ନାଟ୍ୟ-ଜଗତରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଉ ନ ଥ୍ବା ଆପାତତଃ ଅବହେଳିତ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ର ବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକୁ ହାସ୍ୟରସର ସଂଚାର ପାଇଁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍‌ଲେ ଲୋକ-ନାଟ୍ୟକାରଗଣ । ପରିପାଟୀ ତଥା ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀଗତ ବିକୃତି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି 
ଦ୍ଵାରୀ ରଙ୍ଗ-ସଭାରେ କାଞ୍ଜି, ମୁଢ଼ି ଆଦିର ମହିମା କୀର୍ରନ କରିବା ବେଳେ ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକ 
ମହଲରେ କମ୍‌ ହାସ୍ୟରୋଳ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ନାହିଁ । ବାହା ବାହା ବାହାରେ କାଞ୍ଜି / ତୋର ରଣ 
କିଏ ପାରିବ ଶୁଜି ×××”? ଅଥବା ˆ ଧନ୍ୟ ଧନ୍ୟରେ ମୁଢ଼ି ! ତୋତେ ଖାଇ ଟୋକୀ ହୁଅନ୍ତି 
ବୃଢ଼ୀ” ? ଭଳି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଗୀତାଭିନୟର ପଟଂଚ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଶାର ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହରାଇ ନାହିଁ । ଏପରିକି ମଦ, ଗୁଲି, ଅଫିମ ଇତ୍ୟାଦି ମାଦକ ଦ୍ରବ୍ୟ 
ବିଷୟରେ କବିତା ଲେଖ୍‌ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ ହାସ୍ୟରସର ସଞ୍ଚାର ସହ 
ନୀତି ଶିକ୍ଷାର ଇଙ୍ଗିତ ମଧ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି । ସମୟ ସମୟରେ ଶବ୍‌ଦ-କୌତୁକ ଜରିଆରେ ଲୋକଙ- 
ନାଟକରେ ହାସ୍ୟ ରସ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି ! ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ‘କଂସର ଡୁହା' 
ଅଂଶରୁ କିଛି ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି — 

“ସେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ କଂସ ଅଣ୍ଡାଳିଣ ନିଶ 

ଡାକେରେ ଡଗର ଗଲୁ କେଶେ । 

ଫାଟିଯାଏ ହଭ୍ଡା ଆଣିଲା କି ହୁଣ୍ଡା 

ଗଉଡ ଅଣ୍ଡାକୁ ମନ୍ତ୍ରୀ ଏଣେ । 

ଲଣ୍ଡା କଲା ମୋର ଗଣ୍ଡା ଗଣ୍ଡା 

ବୀର ଷଣ୍ଢାମରା କୃଷ୍ଣ ମେଣ୍ଢାରଖା ! 

(କଂସବଧ - ପୃ - ୩୯ - ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଗ୍ରଛାବଳୀ) 

ଶହ୍ଦ କ୍ରୀଡ଼ା (ଠଧ୩) କୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଧ୍ଵନିଗତ ସାମ୍ୟ ବହନ କରୁଥ୍ବା ଏକ ଧରଣର 
ପଦ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଲୋକ ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ ଏହିଭଳି ଭାବରେ ହାସ୍ୟ ରସ ସୃଷ୍ଠି କରୁଥ୍‌ଲେ | 
ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ବିକୃତ ବେଶ, ବାସ, ଆକାର, ଇତ ତଥା ସଂଳାପ ସମ୍ଚନ୍ଧୀୟ 
କୌଶଳ ସାହାଯ୍ୟରେ ସାଧାରଣତଃ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଠି କରାଯାଏ | ହନୁମାନ ନିମନ୍ତେ ଦୀର୍ଘ 
ଏକ ଲାଙ୍ଗୁଡ଼ର ବ୍ୟବହାର, ବିଦୂଷକ ନିମନ୍ତେ ଏକ ବଙ୍କୁଲି ବାଡ଼ି ଓ କୃତ୍ରିମ ପୃଥୁଳୋଦର, 
ନାରଦଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ସଜନା ଛୁଇଁ ଭଳି ଚାରିଆଡ଼େ ଝୁଲୁଥ୍ବା ଜଟାର ବ୍ୟବହାର ହାସ୍ୟ ରସର 
ଖୋରାକ ଯୋଗାଇବା ପାଇଁ ହିଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ ! ଲୀଳା ନାଟକରେ ଶିଂଶପା ବୃକ୍ଷର 
ଅଭାବରେ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ପ୍ରୋଥ୍ତ ଗୋଟିଏ ଢ଼ିଙ୍କି ଆରୋହଣ କରି ଆସରରେ ଇତଃସ୍ତତଃ 
ଲମ୍ବିତ ଲଡ୍ମ, ଜିଲେପି ଇତ୍ୟାଦି କ୍ରମାଗତ ଭକ୍ଷଣ କରି ଅଥବା ମର୍କଟସୁଲଭ କଣ୍ଭ୍‌ୟନ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରି ହାସ୍ୟରସ ସଞ୍ଚାର କରିଥାଏ ହନୁମାନ । ସେହିଭଳି ଯୁଦ୍ଧ ଅଥବା ରାଜ୍ୟର ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ 
ସମସ୍ୟା ଆଦିର ଜଟିଳ ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ଖାଦ୍ୟପେୟ ସଂପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା ଆଡ଼କୁ 
ବିଦୂଷକଙ୍କର ହଠାତ ଗତି ବଦଳାଇବା ଅଥବା ମନ୍ତ୍ରୀୟ ସେନାପତିଙ୍କ ବେଶବାସ ପ୍ରତି କୃତ୍ରିମ 
କଟାକ୍ଷ ପରିବେଶଟିକୁ ହାସ୍ୟଚପଳ କରିଦିଏ । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଂନଳ-ଦମୟନ୍ତୀ” ଗୀତି- 
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ନାଟ୍ୟରେ ବିଦୂଷକର ସଂଳାପ ମୁଖ୍ୟତଃ ହାସ୍ୟରସ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ନଳ ରାଜା ବନଶୋଭାରେ 
ବିମୁଗ୍ଧ ହୋଇ କବିତାର ମାଧୁରୀରେ ମଗ୍ନ ହୋଇଯିବା ବେଳେ ବିଦୂଷକ ମଧୁ” ଶବୃଦର 
ଅର୍ଥ ମିଠା ଓ ମିଠାର ଅର୍ଥ ଖାଦ୍ୟ ଦ୍ରବ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ବେଳେ ପରବେଶଟି 
ଲଘୁହାସ୍ୟ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଇଛି । 

ଯେଭଳି — 

ନଳ - ସଖା ! ଶୁଣିଲ ତ ମଧୁମୟ ସେହି କବିତାର ମାଧୁରୀ ? 

ବିଦୂଷକ - ନଳ ରାଜା ! ମଧୁ ବୋଲନ୍ତେ ମିଠା, ତହିଁରେ ଆଉ କିଛି ମିଠା ଯୋଗକର, 
ତେବେ ଯାଇ ପୂର୍ଣ୍ଣ ମିଠା ହେବ । ତୁମ୍ଭର ସେ ମିଠା କବିତାକୁ ତୁମ୍ଭେ ଶ୍ରୁତି ମୁଖରେ ପାନ 
କର | ଆମେ ଗରିବ ଲୋକ, ଆମର ଦରଜା ବହୁତ କମ୍‌, ଆମେ କେବଳ ଯୋଗ ହେବା, 
ମିଠାକୁ ମୁଖ ଦ୍ଵାରା ପାନ କରିବା । ବାବା, କୁହୁଡ଼ିରେ କି ତୃଷ୍ଣା ମେଣ୍ଟିବ ? 

(ଗୀତିନାଟ୍ୟଟ ନଳ-ଦମୟନ୍ତୀ - ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ପୂ. ୧୮୩) 

ବିଦୂଷକ ବଙ୍କୁ ଲିବାଡ଼ି ହଲାଇବା ସହ ପୃଥୁଳୋଦରକୁ ନଚାଇ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବା 
ବେଳେ ଦର୍ଶକ ଆସର ହସରେ ଉଦଵବେଳିତ ହୁଏ । ସାରା ରାତି ଯାତ୍ରା ଦେଖ୍‌ବାର କ୍ଲାନ୍ତି 
ଅପସାରିତ ହୋଇଯାଏ ଆନନ୍ଦର ଏକ ଉଛ୍ଚାସରେ । 

କେଳା- କେଲୁଣୀ, ଶବର -ଶବରୁଣୀ, ଚଢ଼େୟା-ଚଢ଼େୟାଣୀ, ଦଣ୍ଡନାଚ ପ୍ରଭୂତିରେ 
ସାଧାରଣ ଜୀବନର ଛୋଟ ଛୋଟ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ମୁଖ୍ୟତଃ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ି 
କରାଯାଇଥାଏ । ଦଣ୍ଡ ନାଚରେ ମୁଖ୍ୟ ଦେବତା ହେଉଛନ୍ତି ଶିବ । ତେବେ ଦେବ ଦେବ 
ମହାଦେବଙ୍କର ଲୋକାୟତ ରୂପଟିକୁ ହିଁ ଦଣ୍ଡ ନାଚରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଏ । ସମାଜର 
ଆପାତତଃ ଅବହେଳିତ ନିମ୍ବ ବର୍ଗର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଦାମ୍ପତ୍ୟ କଳହ ଆଜି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଲୋକ- 
ନାଟକର ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ ! ଦଣ୍ଡ-ନାଟ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନତମ ଲୋକଙ- 
ନାଟ୍ୟ ଏବଂ ଏହା ନାଟ୍ୟଗୁଣସଂପନ୍ନ ଧର୍ମାଚାରରୁ ସୃଷ୍ଟ । କାଳକ୍ରମେ ବିବିଧ ଆଖ୍ୟାୟିକା 
ତଥୀ ଉପ -ଆଖ୍ୟାୟିକାର ସଂଯୋଜନା ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା ନାଟ୍ୟରସ ସଂପନ୍ନ ଶିଳ୍ପକର୍ମରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥଲା ! ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦଣ୍ଡନାଟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର 
ସୁଆଙ୍ଗ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା ଷୋଳ ସୁଆଙ୍ଗ 
ସମନ୍ବିତ ! ବିବିଧ କ୍ଷୁଦ୍ର ନାଟିକା ସମନ୍ବିତ ଏହି ଦଣ୍ଡନାଟକୁ ଲୋକ -ନାଟକର ଗବେଷକଗଣ 
ଜାପାନର “ନୋହ” ” ଡ୍ରାମା ସହ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । ନୋହ”? ଡାମା ଜାପାନୀ ଲୋକ- 
ନାଟ୍ୟର ଅନ୍ତହୁକ୍ତ । ଜାପାନୀ “ନୋହ”? ନାଟକ କେତେକ କ୍ଷୁଦ୍ର ନାଟିକାର ସମାହାର ! 
ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ଏହି ନାଟିକାଗୁଡ଼ିକୁ କମାଇ ଦିଆଯାଏ ଅଥବା ବଢ଼ାଇ ଦିଆଯାଏ ! 
‘ଦଣ୍ଡନାଟ'ରେ ସେହିଭଳି ପ୍ରୟୋଜନ ଅନୁଯାୟୀ “ସୁଆଙ୍ଗ” ଗୁଡ଼ିକର ସଂଯୋଜନା କରାଯାଏ ! 
ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ଯମରେ ଆନନ୍ଦର ସଂଚାର ସହ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ଏହି ଧରଣର 
ଲୋକ -ନାଟକରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ କରାଯାଏ | ଦଣ୍ଡନାଟରେ ମାଟିଆ-ମାଟିଆଣୀ, ଭାଟିଆ - 
ଭାଟିଆଣୀ, କନ୍ଧ-କନ୍ଧଣୀ, ଚଢ଼େୟା-ଚଢ଼େୟାଣୀ, ଶବର-ଶବରୁଣୀ, କେଳା-କେଲୁଣୀ, 
ବାବାଜୀ-ମାତାଜୀ, ଯୋଗୀ-ଯୋଗିଆଣ! ଆଦି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ହାସ୍ୟ 
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ରସ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ । ଏଣୁ ନୃତ୍ଯଝଗୀତ ପରି ମନୋରଞ୍ଜନ ଲାଗି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହାସ୍ୟ- 
ବ୍ୟଙ୍ଗର ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଏକାନ୍ତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି 
ଏବଂ ଆଚରଣର ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଓ ବିରୋଧ ଭିତରେ ଏହା ପରିସ୍ତଟ, ସନ୍ୟାସୀ, ଯୋଗୀ- 
ଯୋଗିଆଣୀ ତଥା ବାବାଜୀ-ମାତାଜୀ ଭଳି କେତେକ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଧର୍ମ 
ନାମରେ ଭଣ୍ଡାମି ଓ ବ୍ୟଭିଚାରର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏହି ଲୋକ -ନାଟକରେ ବିପୁଳ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଚି 
କରିଥାଏ । ଗବେଷକ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର ଏହି ଲୋକ -ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ନୃତ୍ୟ-ଗୀତିକା” ରୂପେ 
ନାମାଙ୍କିତ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟ -ଗୀତିକାଗୁଡ଼ିକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସହଜ ହାସ୍ୟ ପ୍ରବୃରିକୁ 
ଜାଗ୍ରତ କରିବା ସହ ସମୟ ସମୟରେ ଶିକ୍ଷାଦାନ ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ସମର୍ଥ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । 
ସମସାମୟିକ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଧର୍ମୀୟ ଅପଚାର ତଥା ଆମ୍ବମ୍ଭରିତାର ସ୍ଵରୂପକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ 
କରିବା ବେଳେ ଲୋକସ-ସ୍ରଷ୍ଟାର ପ୍ରତ୍ୟୁପୂନଧମତିତାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ 
ଲୋକ-ନାଟକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ନିମ୍ପ ବର୍ଗର ସାମାଜିକ ଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ରୂପାୟିତ 
କରୁଥ୍ବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ତେଲ ଲୁଣର ସଂସାର ହିଁ ଏହାର ପ୍ରମୁଖ ଉପଜୀବ୍ୟ ହୋଇଛି । ଏହି 
ତେଲ ଲୁଣର କାହାଣୀ ଭିତରେ କେଳା-କେଲୁଣୀ ଅଥବା ଚଢ଼େୟା-ଚଢ଼େୟାଣୀଙ୍କ ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଶୁଦ୍ଧ ହାସ୍ୟ ରସର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଜନ୍ମାଏ । ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ଛଳରେ ଚତୁରୀ ଚଢ଼େୟାଣୀର 
ଚଢ଼େୟା ପ୍ରତି ଆକ୍ଷେପୋକ୍ତି (କଳା ଚାରି ଜାତି କହ ନାଗରରେ / କଳା ଚାରି ଜାତି କହ 
/ କଳା ଚାରି ଜାତି କହି ନ ପାରିଲେ ନାଗରରେ / ମୋ” ଗୋଡ ଘଷି ଦେବୁ ରହ ? ) 
ଯେପରି ସହଜ ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ କଳହ-ପ୍ରବୀଣା ସପତ୍ନୀ କେଲୁଣୀଦ୍ଧୟଙ୍କ ପାରିସ୍ତରିକ 
ଆକ୍ଷେପୋକ୍ତି, ସେହିଭଳି ଦର୍ଶକ ହୃଦୟରେ ତୀର୍ଯ୍ୟକ ଆନନ୍ଦ ଉଦ୍ରେକ କରେ । କାରୁଣ୍ୟବିମିଶ୍ରିତ 
ସହୃଦୟତା ପ୍ରସୂତ ନିର୍ଲିପ୍ତ ମନୋଭଙ୍ଗୀରୁ ଜନ୍ମନିଏ ଶୁଦ୍ଧ ହାସ୍ୟ । ପୁଣି ହାସ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସ୍ଥଳ 
ବିଶେଷରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି ସମସାମୟିକ ସମସ୍ୟା । “କ୍ଷତିକି ଭୀତି ହେଲା ପ୍ରବଳ / 
ପଇସାରେ ପାନ ପାଞ୍ଚଟା ଛଅଟା ଟଙ୍କାରେ ଦି ସେର ଅଧେ ଚାଉଳ କିମ୍ବା ଛି ଛି ମଦ 
ଖାଇବି ନାହିଁ / ମୁଁ କଳା ପାଣି ପରି ଦିଶେ? ଅଥବା “ଧନ୍ୟ ଧନ୍ୟ ଫିରିଙ୍ଗ ଯୋଡ଼ି? ଭଳି 
ପଂକ୍ତିଗୁଡ଼ିକ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅପ୍ରରନ୍ତ ହାସ୍ୟ ପ୍ରବାହ ସୃଷ୍ଚି କରିଛନ୍ତି । ସଂଳାପ ଯୋଜନାର 
ବିଶେଷ ରୀତି ଏବଂ ଉଚ୍ଚାରଣର ବିଶେଷ ପଦ୍ଧତି ଲୋକ ନାଟକରେ ହାସ୍ୟ ରସ ସୃଷ୍ଠି ପାଇଁ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଯେଭଳି  ବୟସ୍ୟ”ର ସଂଳାପ- ˆ ସ୍ୟକାଳୁ ଉଠି ସ୍ୟଜ ପଖାଳ, 
ସ୍ୟଜ ଦହି, ସ୍ୟଜନା ଶ୍ୟାଗ ଖାଇ ସ୍ୟହଳ ସ୍ୟହଳ ଧାଇଛି' ର ଅସଙ୍ଗତ ଶବ୍‌ ଦୋଜାରଣ 
ପଲ୍ଲୀ ଅଂଚଳର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ବିପୁଳ ହାସ୍ୟର ଖୋରାକ୍‌ ଯୋଗାଇଛି । 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ତାମ୍‌ସା' ଲୋକ ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ଅଙ୍ଗ | ହାସ୍ୟ, ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ 
ବିଦ୍ରୁପ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ତାମ୍ସା ଶାସକଗୋଷ୍ଠୀର ନଗ୍ନ ଅତ୍ୟାଚାରର ବିବରଣୀ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଛି । ““ତାମସା”'ର ସଂଳାପରେ ବ୍ୟବହୃତ ଉର୍ଦ୍ଧ ପାରସୀ, ବଙ୍ଗଳା ମିଶା ଓଡ଼ିଆର 
ବିକୃତ ପ୍ରୟୋଗ ତଥା ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆଚରଣଗତ ଅସଂଗତି ହିଁ ହାସ୍ୟରସର ବାହକ । ଏହାର 
ବହୁ ଚରିତ୍ର ସାମାଜିକ ଦୁଃସ୍ଥିତିର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଭାବରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ-ବିଦୁପକୁ ଆଧାର କରି ମଧ୍ଯ 
।ସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକ କରିଛନ୍ତି । 
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କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ-ନାଟ୍ୟ କାହିଁକି ସର୍ବଭାରତୀୟ ଲୋକ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ହାସ୍ୟ 
ରସର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଥ୍ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ! ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିହାରର 
ଦେଶୀୟାଂ', ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶର ˆ ଭାଣ୍ଡ? ଓ ପଶ୍ଚିମ ଭାରତର 'ନୌଟଙ୍କୀ” ଗୁଡ଼ିକ 
ସ୍ମରଣୀୟ । ତେବେ ଏଠାରେ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ ଯେ ଲୋକ -ନାଟକର 
ହାସ୍ୟ-ରସ ବହୁ ସମୟରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଅଂଶ ରୂପେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଲୋକ ନାଟକରେ 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଏଭଳି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଛି ଯେ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଆବେଦନ ବହୁ ସ୍ଥଳରେ 
ରୁଚି ଗର୍ହିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ତେବେ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ରସତଡୃଷ୍ାର ଚରିତାର୍ଥ ପାଇଁ ଏହାର 
ଉପଯୋଗିତା ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହୁଏ ନାହିଁ । 

ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କ ମତରେ ରୂପକର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଭେଦ ମଧ୍ଯରେ ‘ପ୍ରହସନ 
ଅନ୍ୟତମ । ପ୍ରହସନ? ହାସ୍ୟ ରସର ଦ୍ୟୋତନା ଲାଗି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଦର୍ଶକର ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ମନକୁ 
ମୁକ୍ତି ଦିଏ ଏହାର ସଂଚାର । ବିଶ୍ଵର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋକ -ନାଟକ ସ୍ତରରେ ସେଥୁଲାଗି 
ଲଘୁ-ହାସ୍ୟ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଅଂଗ ରୂପେ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ । ପାରଂପରିକ ନାଟକର ମଧେ ମଧ୍ଷେ 
ସର୍କସର ଜୋକର୍‌ ଭଳି ଦୁଇ ଜଣ ପାତ୍ର -ପାତ୍ରୀ ମଂଚରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ହାସ୍ୟ ରସ ସୃଷ୍ଚି 
କରିଥା” ନଥି । ସମୟ ସମୟରେ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ ସହ ଏହି ହାସ୍ୟ ରସର ସମ୍ବନ୍ଧ ହିଁ କିଛି 
ନଥାଏ । ପାରଂପରିକ ନାଟକ ମଝିରେ ଯୋଗୀର କେନ୍ଦରା ଗୀତ ଅଥବା ନଟଂ-ନଟୀଙ୍କ 
ହାସ୍ୟରସକାରୀ ସଂଳାପ ପ୍ରାୟ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଦଗ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟଧାରାର ମଧ୍ୟ ଏକ ଅଂଶ ଥୁଲା । ନବନାଟ୍ୟ ପରଂପରା ସହ ଏବେ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି 
ଲୋକ-ନାଟ୍ୟ | ସୂତ୍ରଧର, ନଟ-ନଟୀ ଆଦିକୁ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟକାର ଗଣ ସାମିଲ କରି 
ନେଇଛନ୍ତି ନିଜର ସୃଷ୍ଟିଧାରୀ ସହ । କିନ୍ତୁ ଆମ ନାଗରିକ ଜୀବନରେ ଶୁଦ୍ଧ ହାସ୍ୟର ଅବକାଶ 
କାହିଁ ? ବ୍ୟ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଜୀବନବୋଧର ଜଳନରୁଦ୍ଧ କୋଠରୀ ଭିତରକୁ ମୁକ୍ତ ବାୟୁର ସଂଚାର 
ଭଳି ବିମଳ ଆନନ୍ଦ ଅଥବା ବିଦଗ୍ଧ ହାସ୍ୟ ଏବେ ନିଷିଦ୍ଧ ପ୍ରାୟ । ଲୋକ-ନାଟକର କିନ୍ତୁ 
ସ୍ତର ବା ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଖୋଲା ଆକାଶ ତଳେ ଖୋଲା ମନ ନେଇ 
ଏହାର ରସ ଆସ୍ଵାଦନ କରୁଥ୍‌ବା ଉପଭୋକ୍ତାଗଣ ରୁଚି ଓ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନଗର ସଭ୍ୟତାର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କଠାରୁ ତାରତମ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିଥା'ନ୍ତି । ଏଣୁ ଧର୍ମାଚାରକୁ ଭିତ୍ତି କରି ଲୋକ ନାଟକର 
ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରେରଣା ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଲୋକାଚାର ହିଁ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଭିରିି । କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ 
ବସୁ ‘ଲୋକ-ନାଟକ”ର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ଉନ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 
- ପେଟେ ହସିବ, ବହେ ନାଚିବ, ଗୁଣୀ କଳାବନ୍ତଙ୍କୁ ପୁରସ୍କାର ଦେବଂ ? ( ଆଖଡ଼ା ଘରେ 
ବୈଠକ, ପ୍‌. ୮୧୬) (ଝଙ୍କାର ୧୦/୧୧) । ସୁତରାଂ ମନୋରଂଜନ ହିଁ ଲୋକ ନାଟକର 
ପ୍ରାଥମିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଧର୍ମାଚାର ଅଂଶ ଅପେକ୍ଷା ନାଟ୍ୟାଂଶ ଏହାର ପ୍ରାଣଧର୍ମ । ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଶିଳ୍ପ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ହେତୁ ରସୋଦ୍ରେକ ଏହାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ପୁଣି ରସୋଦ୍ରେକର ଚମକ୍ରାରିତା ହେଡୁ 
ଅଜ୍ଞାତନାମା ଲୋକ-ସ୍ରଷ୍ଠାର ରଚନା ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଏହା ସାର୍ବଜନୀନ ଓ ସର୍ବକାଳୀନ ! 
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ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ସଂଗ୍ରହ ଓ ସମୃଦ୍ଧି 


ପ୍ରଫେସର୍‌ ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କର 


ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ଲୌକିକ ବଚନ ଆକାରରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମୁହଁରୁ ମୁହଁକୁ ଯାଇ 
ବଞ୍ଚ୍‌ ରହେ, ତାହା ହିଁ “ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ” ! ପୃଥ୍ବୀର ସବୁ ଦେଶରେ ଉଣା ଅଧ୍କେ ଏ 
ଧରଣର ସାହିତ୍ୟ ରହିଛି । କେଉଁ ଆଦିମ କାଳରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଏହା କହିବା ଅସମ୍ଭବ । 
ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ ମଣିଷର ସୃଷ୍ଟି ସହିତ ଏଢଳି ସାହିତ୍ୟ ସମାନ୍ତରାଳ 
ଭାବରେ ଗତି କରି ଆସିଛି । ଅବଶ୍ୟ ଲିଖିତ ରୂପରେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ସଂଗ୍ରହ ଖୁବ୍‌ ଅନ୍ନ 
ଦିନର କଥା । ଏଇ ମାତ୍ର ଉନବିଂଶ ଶତକରୁ ଏହାର ସଂଗ୍ରହ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି । ଏ 
ସାହିତ୍ୟର ଲେଖକମାନେ ଅଞଜ୍ଞାତନାମା ! ଏମାନଙ୍କ ନାମ ଓ ଭୌଗୋଳିକ ଅବସ୍ଥିତି ଅଜଣା | 
ମଣିଷର ସୁଖ, ଦୁଃଖ, ଅଶୁ, ବେଦନା ଓ ଅନ୍ତର୍ଦାହର ଚିତ୍ର ଲୋକ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଚୁର | ଏ 
ସାହିତ୍ୟ ବିଦ୍ଧାନୁମାନଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅଶିକ୍ଷିତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କର ଆଦରଣୀୟ ! 
ଏଥ୍‌ରେ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ନ ଥାଏ, ସରଳ ସାବଲୀଳ ଭାବରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷଟିଏ ତା” ମନର କଥାକୁ 
କୌଣସି ବିଶେଷ ମୁହୂର୍ଭରେ ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭ ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ । ଏ ସାହିତ୍ୟର ଆବେଦନ ଏପରି 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଯାହା ସହଜରେ ମଣିଷର ମନ ଓ ହୃଦୟକୁ ଛୁଇଁ ପାରେ । 

ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ମଣିଷ ସମାଜର ସମ୍ପର୍କ ଅତି ନିବିଡ଼ । ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା 
ହେଉଛି ମଣିଷ ସମାଜର ଆଦ୍ୟଗୁରୁ । ଏହା ହେଉଛି ମଣିଷର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବନାର ସାର୍ଥକ 
ରୂପ । ସ୍ଵାଭାବିକତା, ସାବଲୀଳତା ଓ ଅନୁଭୂତି ବହୁଳ ଜୀବନର ସଫଳ ପରିପ୍ରକାଶ ଏହାକୁ 
ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟର ସମକକ୍ଷ କରିପାରିଛି । ଅଧ୍କାଂଶ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି 
ନାରୀ ଓ କର୍ମରତ ପୁରୁଷ । ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ର ଉପମା ଓ ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ପ୍ରକାଶରେ ଏହା ପାଠକକୁ 
ବିମୋହିତ କରେ | ଏହା ସହଜାତ ମାନବ ପ୍ରଜ୍ଞାର ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିରୂପ । କୌଣସି ଆଦର୍ଶବାଦର 
ଅନୁଶାସନର ଅଙ୍କୁଶ ଏଥ୍‌ରେ ନ ଥାଏ । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଏହା ହୁଏତ ହୋଇପାରେ 
ଲୋକଶିକ୍ଷାମୂଳକ, ମାତ୍ର ଏହି ଲୋକଶିକ୍ଷା କାହା ପାଇଁ ବାଧ୍ୟବାଧକତା ନ ହୋଇ ପାରେ । 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ଦେଇ ଆମେ ଆମର ଆପଣାର ମଣିଷକୁ ଭେଟୁ । ଆପଣାର ବନ୍ଧୁ, 
ପରିଜନ, ଜନନୀ, ଭଗିନୀ, ଜାୟା, ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କୁ ଏହାରି ଭିତର ଦେଇ ନିତ୍ୟନୂତନ 
ଭାବରେ ଆମେ ଦେଖୁ । ଏମିତି ଦେଖୁ ଦେଖୁ କେତେବେଳେ ବାସ୍ତବତାର ଧୂସର ଦିଗନ୍ତ 
ଏଥ୍‌ରେ ଦିଶିଯାଏ ତ କେତେବେଳେ କଳ୍ପନାର ଖିଆଲୀ ସ୍ଵପ୍ନ ମଧ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ଭାସିଯାଏ । 
ଏଥ୍‌ରେ ଯାହା ଆଉନା କାହିଁକି, ସବୁ ସ୍ତରର ମଣିଷ ପାଇଁ ଏ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରୀତିକର ଓ 
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ଅନ୍ତରସ୍ପର୍ଶୀ । ଜନଗଣଙ୍କୁ ଆପଣାର ଯଜମାନ ଜ୍ଞାନ କରି ଏ ସାହିତ୍ୟ ସାଧାରଣ ଜନତାର 
ହସ-ଅଶୁକୁ ପ୍ରକଟ କରେ । ଅତି ଅଯତ୍ନରେ ଲାଳିତ ପାଳିତ ଏ ସାହିତ୍ୟ କଲମ ଧରି ନ ଥବା 
ଲୋକ ବି ଏଥ୍‌ରେ ତାଂ ମନକଥା କହି ଦେଇପାରେ | ଏଥ୍‌ରେ ସିଆଣିଆ ମଣିଷର ସଳଚଡ଼ା 
କଥାର କୃତ୍ରିମ ଆଟୋପ ନ ଥାଏ ! ପୁରସ୍କାର, ଉପାୟନ ଓ ସାଧୁବାଦ ପାଇବା ପାଇଁ ଏ 
ସାହିତ୍ୟରେ କୌଣସି ଧୂ ବିଜ୍ଞାପନ ନ ଥାଏ । 

ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵଭୂମି ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ! ସ୍ଵଭୂମି ପ୍ରତି ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ଅହେତୁକ 
ଆକର୍ଷଣ ଥାଏ ! କୌଣସି ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକ ସମାଜର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ଧାରାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ତା'ର ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେ କୌଣସି ବିଷୟରେ ଚିତ୍ର ଏଥୁରେ 
ସୁଲଭ । ଏ ସାହିତ୍ୟ ଆମକୁ ଆଞ୍ଚଳିକତା ଯେ ସୀମିତ ଜାତି ପ୍ରୀତି” ଏହି ମହାମନ୍ତ୍ରରେ 
ଦୀକ୍ଷିତ କରେ । ଜାତିକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳର ସାଂସ୍କୃତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସହିତ 
ପରିଚିତ ହେବାର ବିଶେଷ ସୁଯୋଗ ଏ ସାହିତ୍ୟ ଆଣିଦିଏ । ଦେଶରେ ଥ୍ବା ଗୋଟିଏ ଅଞ୍ଚଳ 
ସହିତ ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳର ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ କରିବାରେ ଏ ସାହିତ୍ୟର ଭୂମିକା କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । 
ପୁଣି ଦେଶ ଦେଶ ମଧ୍ଧରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । 

ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଜାତିର ଇତିହାସ ଅନେକତ୍ର ଲୁକ୍କାୟିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ । 
ଏତିହାସିକ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ଇତିହାସର ଅଜ୍ଞାତ ଅଧ୍ୟାୟ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ 
ଆଲୋକପାତ କରିପାରେ । ମଣିଷ ସଭ୍ୟତାର ଇତିହାସ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର 
ଅଧ୍ୟୟନ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । କାରଣ, ଇତିହାସ କହିଲେ କେବଳ କତିପୟ ରାଜା ବା ରାଜ୍ୟ 
ଶାସନର ବିଳାସ ବିଭବ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ବୁଝାଏ ନାହିଁ । ଅଧ୍କନ୍ଧୁ, ଏହା ପୂର୍ବକାଳର ଲୋକ 
ମାନଙ୍କର ଅଶ୍ମ-ପୁଲକର କଥାକୁ ହିଁ ବୁଝାଏ । ତେଣୁ ଇତିହାସ ଲେଖକ ପାଇଁ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 
ବେଶ୍‌ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ 

ଏ ବିପୁଳା ଫୁ ହେଉଛି ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଶସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ର । ମଣିଷର ପ୍ରକୃତ ଆମ୍ମ 
ପରିଚୟ ଏ ସାହିତ୍ୟରେ ହିଁ ମିଳିଥାଏ । ନିଜକୁ ଓ ଜଗତକୁ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟାପକ 
ପରିସର ରହିଛି । ଆଦି ମଣିଷର କଳାପ୍ରିୟତା, ସାମାଜିକ ଜୀବନଧାରା ଓ ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ 
ନାନା କଥା ଲୋକ ସାହିତ୍ୟରୁ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଆଜି ନୃତରତ୍ତବିଦ୍ଵମାନେ ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟରୁ ମଣିଷ ସଭ୍ୟତାର ବିବର୍ଭନ ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରୁଛନ୍ତି । 

ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ଶାଶ୍ବତଶ୍ରୀ ଯଥାର୍ଥରେ ମଣିଷକୁ ମୁଗ୍ଧ କରେ । ତା'ର ଶାଶ୍ବତ 
ସଜୀବତାର ରହସ୍ୟ ବୁଝିବା ଆୟାସସାଧ୍ଯ । ମଣିଷ ଚେତନାର ଏପରି ସ୍ତରକୁ ତାହା ଚାଲିଯାଏ, 
ଯାହାକୁ ସହଜରେ ଭୁଲି ହୁଏ ନାହିଁ । ଏ ସଂପର୍କରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଉଚ୍ତି ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ 
' ପିଲା ଭୁଲାଣିଆ ଢ଼ଗଢ଼ମାଳି ଭିତରେ ମୁଁ ଯେଉଁ ରସାସ୍ବାଦ କରୈ, ଶୈଶବ ସ୍ମ ତିରୁ ତାହାକୁ 
ବିଛିନ୍ନ କରି ଦେଖିବା ମୋ ପକ୍ଷରେ ଅସମ୍ଭବ।”'  ବୃଷ୍ଠି ପଡ଼େ ଟାପୁର-ଟୁପୁର ନଦୀୟେ 
ଏଲବାନ୍‌ ”? ଏହି ଢ଼ମାଳିଟି ପିଲାଦିନେ ମୋ ନିକଟରେ ମୋହମନ୍ତ୍ର ଭଳି ଥୁଲା ଏବଂ ସେହି 
୧୨୬ 
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ମୋହ ବର୍ଉମାନ ସୁଦ୍ଧା ମୁଁ ଭୁଲି ପାରି ନାହିଁ । ମନର ସେଇ ମୁଗ୍ଧ ଅବସ୍ଥା ସ୍ମରଣ କରି ନ 
ଦେଖିଲେ ଢ଼ଗଢ଼ମାଳିର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଉପଯୋଗିତା ମୁଁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ବୁଝି ପାରିବି ନାହିଁ । 
ମୁଁ ବୁଝି ପାରିବି ନାହିଁ ଯେ କାହିଁକି ଏତେ ମହାକାବ୍ୟ ଓ ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ, ଏତେ ତତ୍ବ କଥା ଓ ନୀତି 
ପ୍ରଚାର, ମନୁଷ୍ୟର ଏତେ ପ୍ରାଣମୂଚା ପ୍ରଯତ୍ନ ଏତେ ଗଳଦ୍‌ ଘର୍ମ ବ୍ୟାୟାମ ପ୍ରତିଦିନ ବ୍ୟର୍ଥ ଓ 
ବିସ୍ପ ତ ହୋଇଯାଉଛି, ଅଥଚ ସେଇ ସମସ୍ତ ଅସଙ୍ଗତ, ଅର୍ଥହୀନ ଓ ଯଦୃଚାକୃତ ଶ୍ଲୋକ ଗୁଡ଼ିକ 
ଲୋକସ୍ମ ତିରେ ଚିରକାଳ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇ ଆସୁଛି । ଏହି ସମସ୍ତ ଢ଼ଗଢ଼ମାଳି ଭିତରେ ଗୋଟିଏ 
ଚିରନ୍ତନତା ରହିଛି । ଯେଉଁଟିର କୌଣସି କାଳରେ କୌଣସି ରଚୟିତା ଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ପରିଚୟ 
ମଧ ନାହିଁ ଏବଂ କେଉଁ ଶକାନ୍ଦର କେଉଁ ତାରିଖରେ ତାହା ଯେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା, ସେ 
ପ୍ରଶ୍ନ ମଧ୍ୟ କାହା ମନରେ ଉଦିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହି ସ୍ଵାଭାବିକ ଚିରନ୍ତନତା ଗୁଣରେ ଆଜି 
ରଚିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଗୁଡ଼ିକ ପୁରାତନ ଏବଂ ସହସ୍ର ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ନୂତନ । ? ( ୧) ଏହା ଭିତରେ ଏକ ବିଶ୍ଵାସର ପ୍ରତିଛବି ପାଠକ ପାଇଁ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଯେଉଁ ଚିରନ୍ତନତା ଥାଏ, ତାହା ଅବଲୀଳା କ୍ରମେ ଆଧୁନିକ 
ଲେକଖମାନଙ୍କ ନିକଟକୁ ମଧ୍ଯ ସଞ୍ଚରି ଯାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଧୁନିକ ଲେଖକ ସେଥ୍ପାଇଁ ଆଜି 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ଉପାଦାନକୁ ତା'ର ଲେଖାରେ ଖଞ୍ଜିଦେବା ପାଇଁ ବେଶ୍‌ ଯତ୍ନଶୀଳ । ପୁଣି 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟରୁ ମିଥ୍‌ ସଂଗ୍ରହ କରି ସେ ସବୁର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହାର କରିବାରେ 
ଆଜିର ଲେଖକର ନିଶା କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଏସବୁ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କଲେ ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟର ସଂଗ୍ରହ ନିହାତି ଜରୁରୀ ମନେ ହୁଏ । 

ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହର ପ୍ରୟାସ ଆମ ଦେଶରେ ସେପରି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ନୁହେଁ । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶମାନଙ୍କରେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚା ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ ଓ ବିଭାଗମାନ 
ରହିଛି । ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଭାବରେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଧାର ଓ ଗବେଷଣା କାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟ ହେଉଛି । 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାକୁ ‘୮ଠାଧ୦୮' ନାମରେ ଜ୍ଞାନର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମାର୍ଗ ଭାବରେ ସ୍ବୀକୃତି 
ଦିଆଯାଇଛି । ଜର୍ମାନର ବିଶିଷ୍ଟ ଶିକ୍ଷାବିତ ଜାକବ୍‌ ଗ୍ରୀମ୍‌ ଏହି ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଟାର ଭିରି 
ସ୍ଥାପନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଶେ ବିଶିଷ୍ଠ ସାଧକ । ସେ ଲୋକଗୀତ, ଗାଥା, ପୁରାଣ ପ୍ରଭୃତି ସଂଗ୍ରହ 
କରିବା ସହିତ ଏହାର ଅଧ୍ୟୟନ ତୁଳନାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତିରେ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଏହି ତୁଳନାମ୍‌କ 
ପଦ୍ଧତିକୁ ମାକସ୍‌ମୁଲାର ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନର ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ମାଧ୍ଯମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ଏଦିଗରେ ଅନେକ କାର୍ଯ୍ୟ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ସେ ଜର୍ମାନ ଓ ଭାରତୀୟ ପୁରାଣ 
କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର ମୂଳରୂପ ଏହି ପଦ୍ଧତିରେ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଥ୍‌ଲେ । ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚା 
ପାଇଁ ଟାଇପ୍‌ ଓ ମୋଟିଫଵ ଅନୁଶୀଳନ ଏକ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ପଦ୍ଧତି । ଏ ଦିଗରେ ମାର୍କିନ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟବିତବ ଷ୍ଟିଥ୍‌ ଥ୍ପସନନଙ୍କ ନାମ ସ୍ମରଣୀୟ । ଟାଇପ୍‌ ଇଶ୍ଡେକ୍‌ସ ଓ ମୋଟିପ୍ବ ଇଣ୍ଡେକ୍ଵସ 
୧। ନିବନ୍ଧ ମାଳା (ଦ୍ବିତୀୟ ଖଣ୍ତ) ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର ¬ ଅନୁବାଦକ : ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା — 


(ଗ୍ରଛ ମନ୍ଦିର ¬ ୧୯୭୭) ପୃଷ୍ଠା : ୩୮୮ । 
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ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାର ପଥକୁ ସେ ସୁଗମ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏଣ୍ଟି ଆର୍ନେଓ 
ଷ୍ଚିଥ୍‌ ଥମ୍ପସନ ପୃଥ୍ବୀର ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର ଲୋକ ଗଳ୍ପକୁ ନେଇ ‘ଦି ଟାଇପ୍ସ ଅଫ୍‌ ଦି 
ଫୋକ୍୍‌ଟେଲ” ନାମକ ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର ଲୋକଗଳ୍ପ 
ଭିତରେ ରହିଥ୍ବା ସାମ୍ୟ- ବୈଷମ୍ୟ ନିରୂପଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପଦକ୍ଷେପ । 
ଜର୍ମାନ ପ୍ରାଚ୍ୟତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ ଥ୍‌ଓଡ଼ର ବେନ୍‌୍ଫି ସଂସ୍କୃତ ଓ ଇଉରୋପୀୟ ଲୋକଗନ୍ପର ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଥେଷ୍ଟ ନିପୁଣତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷ କରି ଲୋକଗନ୍ପ ଭିତରେ ଅତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ମଣିଷ ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ବସତି ସ୍ଥାପନ କରି ରହୁଥ୍ବାରୁ ଅବଲୀଳା କ୍ରମେ ଲୋକଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ଗୋଟିଏ ଦେଶରୁ ଅନ୍ୟ ଦେଶକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଛି । ଭାରତରୁ ବହୁ ଲୋକକଥା ଏହିପରି 
ଭାବରେ ଭୂମଧ୍ଯସାଗରୀୟ ଅଞ୍ଚଳ ବାଟ ଦେଇ ସ୍ପେନ୍‌ , ଗ୍ରୀସ୍‌ ଓ ୟୁରୋପର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳକୁ 
ଯାଇଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏବେ ଷ୍ଟକଚରାଲ୍‌ ପଵ୍ଧତି 
ବିଶେଷ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇଛି । ଏହି ପଦ୍ଧତିରେ ଦୁଇଟି ଧାରା ରହିଛି । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି 
ସିଣ୍ଟାଗ୍ମେଟିକ୍‌ - ଯାହାର ଆବିଷ୍କାର କରିଥ୍ଲେ ରଷୀୟ ଲେଖକ ଭି.ଜେ.ପ୍ରପ୍‌ ଓ ଅନ୍ୟଟି 
ପାରାଡ଼ିଗ୍‌ମେଟିକ୍‌ - ଯାହାର ପ୍ରବକ୍ତା ହେଲେ ଫରାସୀ ନୃତ୍ତବିବିଦ୍‌ ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଦେଶରେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ପାଇଁ ଯେପରି ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଏହାର ଚର୍ଚ୍ଚା 
ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । 

ଆମ ଦେଶରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ସଂଗ୍ରହ ପାଇଁ ବିଶେଷ କିଛି ଉଦ୍ୟମ ହୋଇନାହିଁ । 
ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ପାଣ୍ଚାତ୍ୟ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ମାନେ ଏଦିଗରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ଆମକୁ 
ଶିଖାଇଲେ କହିଲେ ଅଯଥାର୍ଥ ହେବ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଥମେ ଜନ୍‌ ବୀମସ୍‌ ବାଲେଶ୍ବରରେ 
କଲେକ୍ସର ଭାବରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ଓ ତାର 
ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥ୍‌ଲେ । ସେ ସାପମନ୍ତ୍ର, ଡାହାଣୀ ମନ୍ତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ସଂଗ୍ରହ କରି 
Indian Antiquary ପତ୍ରିକାର Vol - 1, 1872 ରେ ‘Folklore of Orissa’ ନାମରେ 
ଏକ ଆଲୋଚନା ଲେଖିଲେ ! ସେ କେତେକ ଲୋକ ବିଶ୍ବାସ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ସେଥ୍‌ରେ 
ଆଲୋଚନା କରିଥଲେ । ତାଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରି ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ପଶ୍ଚିତ 
କପିଳେଶ୍ଵର ବିଦ୍ୟାଭୂଷଣ କିଛି ଢଗଢମାଳି ସଂଗ୍ରହ କରି ୧୮୭୬ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍ଲେ । ପରେ ଏ ଦିଗରେ ଆଉ ଅଳ୍ପ କେତେ ଜଣେ ମାତ୍ର କାମ କରିଛନ୍ତି । 

ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶା ଅତି ସମୃଦ୍ଧ । ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ନିଷାଦ, 
ଆର୍ଯ୍ୟ, ଦ୍ରାବିଡ ପ୍ରଭୃତି କେତେ ସଂସ୍କୃତିର ଧାରା ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଛି । ବୌଦ୍ଧ, ଜୈନ, ଶୈବ, 
ଶାକ୍ତ, ବୈଷ୍ଣବ, ମହିମା ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମ ଧାରଣା ମଧ୍ଯ ଏ ଭୂମିକୁ ଆସି ଏଠାରେ ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ତାର କରିଛି । ଆମ ଲୋକମାନସରେ ଏସବୁର ସ୍ମତି ଏବେ ବି ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଦୁଃଖର 
ବିଷକ୍ଦ ଏଗୁଡ଼ିକର ସଂଗ୍ରହ ଏଯାବତ୍ଵ କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ ! 
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ଓଡ଼ିଶା ହେଉଛି ଏକ ଆଦିବାସୀ ଅଧୁଷିତ ରାଜ୍ୟ । ଏ ରାଜ୍ୟର ଲୋକ ସଂଖ୍ୟାର 
ପ୍ରାୟ ଏକ - ତୃତୀୟାଂଶ ହେଉଛନ୍ତି ହରିଜନ ଓ ଗିରିଜନ ! ସେମାନଙ୍କର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂସ୍କୃତି 
ରହିଛି ଓ ଏହାର ଚେର ବହୁ ଗଭୀର | ଏମାନଙ୍କର ଲୋକ ଗୀତ, କାହାଣୀ, ଢ଼ଗଢ଼ମାଳିର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି । ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଏଯାବତ୍ଵ କେବଳ ଲୋକ ମୁଖରେ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିଛି । ଏମାନଙ୍କର 
ଶିକାର ଗୀତ, ଶବର ଶବରୀ ଗୀତ, ଜାମୁଡାଳୀ ଗୀତ, ଚାଙୁ ଗୀତ, ଘୁମୁରା ଇତ୍ୟାଦିର 
ଏକ ନିଜସ୍ବ ମହକ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏମିତି କେତେ 
ଉପଜାତି ଅଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନଙ୍କର ସଂସ୍କୃତି ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଲୋପ ପାଇ ଯାଉଛି । 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, କୁସଂସ୍କାର ଓ ଅଶିକ୍ଷା ଭିତରେ ଏମାନେ କାଳତିପାତ କରୁଥ୍ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏମାନେ 
ସ୍ଵ କୀୟତା ଏବେ ବି ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ବଣ-ଜଙ୍ଗଲରେ ବାସ କରୁ ଥ୍‌ବା ଏହି 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ବିଶିଷ୍ଠ ଭାଷାବିତ୍‌ ପ୍ରଫେସର ସୁନୀତ କୁମାର ଚାଟାର୍ଜୀ ‘ଭାରତର 
ଆଦି ମାନବ” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି ¦ ତାଙ୍କର ଭାଷାରେ କହିଲେ, “I the jungles and 
hills of interior Orissa are scattered earlier peoples of India, who 
are now known as Adivasis — the Bhumiputras or sons of the soil, 
as the people of the Java say — the people who had lived in this 
country from before the beginning of the history.” (9 ) ଏଯାବତ ଏମାନଙ୍କର 
ସମୃଦ୍ଧ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ସଂରକ୍ଷଣ କରାଯାଇ ନାହିଁ କିମ୍ଭା ଏମାନଙ୍କୁ ଭାରତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ମୁଖ୍ୟ ସ୍ରୋତରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ସୁଯୋଗ ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ 

ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସଂଗ୍ରହ ଓ ତାହାର ଯଥାଯଥ ଆଲୋଚନା ଦ୍ଵାରା ଭାବଗତ ସଂହତି 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ମାର୍ଗ ସୁଗମ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଯାହା କିଛି ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂଗ୍ରହ 
କରାଯାଇଛି, ତାହା ଓଡ଼ିଶାର ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳରୁ ସଂଗୃହୀତ । ଓଡ଼ିଶାର ଉତ୍ତର, ଦକ୍ଷିଣ, 
ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳ ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ 
ଏବେ ବି ଶୈଶବ ଅବସ୍ଥାରେ ଅଛି । ତା'ର କାରଣ ଆମର ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ,› ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚା ପାଇଁ ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରି 
ପାରିନାହାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏ ଦିଗରେ ଯାହା କିଛି କାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛି ତାହା କେବଳ କେତେକଙ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉଦ୍ୟମର ଫଳ କହିଲେ ଚଳେ । 

ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ପାଇଁ ଆମର ଆର୍ଥିକ ଅସୁବିଧା ଅନେକାଂଶରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ 
ସୃଷ୍ଠି କରୁଛି । ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳକୁ ତାଲିମପ୍ରାପ୍ତ ଗବେଷକଙ୍କୁ ପଠାଇ ଏହାକୁ ସଂଗ୍ରହ କରିବା 
ପାଇଁ କୌଣସି ଅନୁଷ୍ଠାନ ଏଠାରେ ଆଗେଇ ଆସିବାକୁ ଚାହୁଁ ନାହାନ୍ତି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଦେଶମାନଙ୍କରେ ଯେପରି ଏହାର ସଂଗ୍ରହ ସହିତ ସଂକଳନ ଓ ପ୍ରକାଶନ କାର୍ଯ୍ୟ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ପ୍ରଣାଳୀରେ ହୋଇପାରୁଛି, ସେମିତି କାର୍ଯ୍ୟ ଆମ ପାଇଁ ଏଠି ଆକାଶ କୁସୁମ ମନେ ହେଉଛି । 
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ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ତା'ର ଲୋକ ପରଂପରାକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇ ପାରିଛି, ସେ 
ସାହିତ୍ୟ ସେତିକି ଉନ୍ନତ । ସେଥୁପାଇଁ ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର ଅତି ପ୍ରିୟ ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଲୋକସାହିତ୍ୟ । 
ସେ ପିଲାବେଳରୁ ଶେଷ ଜୀବନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଙ୍ଗଳାର ସେଇ ପ୍ରିୟ ଲୋକ ଗୀତଟିକୁ ସ୍ମତିରେ 
ସର୍ବଦା ସାଇତି ରଖିଥୁଲେ । ତାହା ହେଲା — 
“ବୁଶ୍ଜି ପଢ଼େ ଟାପ୍ପର ଟାପ୍ୁର ନଦ! ଯେ ଏଲବାନୁ / 
ଶିବ ଠା/କୁରେର ଚିୟେ ଲହ ତିନି କନେୟ ଦାନ / 
ଏକ କନେୟ ରାଧେନ ବାଜ଼େନ ଏକ କନେୟ ଖାନ / 
ଏକ କଟେ ଜ/ ଖେୟେ ବାଫେର ବାଡ଼ି ଯାନ /”? 
ସେ ଏଇ କବିତାରୁ ବିଶ୍ଵକବି ସ୍ତରକୁ ଯିବା ପାଇଁ କମ୍‌ ପ୍ରେରଣା ପାଇନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଦୁଃଖର 
ବିଷୟ ଆମର ବିଶିଷ୍ଠ କବିଗଣ ଅନେକାଂଶରେ ଆମର ଲୋକସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ବିମୁଖ । ଆମ 
ଲୋକ ଜୀବନ ତାଙ୍କ କବିତାର ଉପାଦାନ ନୁହେଁ, ବରଂ ଇଉରୋପ ଦେଶ ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିର ମାଲ୍‌ଗୋଦାମ ! 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ଏକ ସାମୂହିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ଏ ଦିଗରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଯତ୍ନବାନ ହେବା ଉଚିତ । ବିଶେଷ କରି ଆମର ଲେଖକ, ଗବେଷକ ଓ ଶିକ୍ଷାବିତ୍ମାନେ 
ଏଦିଗରେ ନିଷ୍ଠାପର ଉଦ୍ୟମ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ | ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଏ ଦିଗରେ 
ଗୁରୁଦାୟିତ୍ଵ ରହିଛି । କର୍ମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏମାନେ ଦେଶର ବା ରାଜ୍ୟର ଗୋଟିଏ ପ୍ରାନ୍ତରୁ 
ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତକୁ ବଦଳି ହୁଅନ୍ତି । ସେ ସମୟରେ ଅନ୍ତତଃ କର୍ମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯେଉଁଠି ରହନ୍ତୁ 
ନାହଁ କାହିଁକି ସେ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକସାହିତ୍ୟ କିଛି ସଂଗ୍ରହ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ | ଏସବୁ ସଂଗ୍ରହ 
ପାଇଁ ସରକାରୀ ସ୍ତରରେ କିମ୍ବା ସ୍ବେଚ୍ଛାସେବୀ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସ୍ତରରେ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ 
ଯୋଗାଇ ଦେବା ଦରକାର ! ` 
ଓଡ଼ିଶା ହେଉଛି ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଚୀନ ତୀର୍ଥ କ୍ଷେତ୍ର । ଏଠାରେ ପ୍ରଚୁର ଉପାଦାନ 
ରହିଛି । ଏସବୁକୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ବିଧ୍ବବ ଗବେଷଣା କରାଯାଇ ପାରିଲେ ଆମ ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ଇତିହାସର ବହୁ ଅନୁଦୂଘାଟିତ ଦିଗ ଆଲୋକକୁ ଆସି ପାରିବ । ଚରୈବେତି, ଚରୈବେତି ।” ? 


Oo 
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ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ 


ଡକ୍ଟର ହାଡ଼ିବନ୍ଧୁ ମିର୍ବା 
ଡାଲଖାଇ ‘ଗୀତ! ଓ ନୃତ୍ୟ? ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଏକ ପ୍ରିୟ ନାଚ । ସଙ୍ଗୀତର ଲହର, 
ମନ ପ୍ରାଣକୁ ପୁଲକିତ କରେ ! ଗୀ ଦାଣ୍ଡରେ କିମ୍ବା ଗର ଶେଷଭାଗ ଧଷା, ଲୋକପଥ ପାଖରେ 
ଥ୍ବା ଗଛ ଛାଇ ତଳେ ନାନା ମନମତାଣିଆ ଗୀତ ଗାଇ କୁମାରୀମାନେ ନାଚନ୍ତି । ଏପରିକି ବୁଢ଼ୀ 
ପୁରାତନମାନେ ମଧ୍ଯ ସୁର ଧରି ତାଳି ଦିଅନ୍ତି । ସେମାନେ ପରିବାରର ଭାଇ ଓ ନିଜ ଜାତିର 
ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ଗୀତ ଗାଇ ନିଜକୁ ଆମୋଦିତ କରିଥାନ୍ତି । ଇଷ୍ଟଦେବୀ ମଙ୍ଗଳା, ଦୁର୍ଗାଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ 
କରନ୍ତି । ସାନ ଭାଇର ମଙ୍ଗଳ କାମନା କରି ଦେବୀଙ୍କର ପୂଜା ଅର୍ଚ୍ଚନା କରିଥାନ୍ତି । 
ଅବଶ୍ୟ କେତେକ ଦଳ ବା ନୃତ୍ୟକାରୀମାନେ ସଡ଼କ ବା ରାସ୍ତା କଡ଼ରେ ଜମାହୋଇ 
ହୁଳହୁଳି, ହରିବୋଲ ପକାଇ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ମସଗୁଲ୍‌ ଆନ୍ତି । ବାଟଚଲା” ଲୋକଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌୍ଲେ 
ଗୀତ ଯୋଡ଼ି ଅର୍ଥାତ୍‌ ସହସା ଆଶୁକବି ପରି ଗୀତ ଯୋଡ଼ି ତା? ନାମ ଲଗାଇ ଏପରି ମଧୁର 
ମନମତାଣିଆ ଗୀତ ଗାଆନ୍ତି ଯେ ପଥୁକ କିଛି ଅର୍ଥ ବିଦାକି (ବକ୍ସିସ୍‌) ଦେଇଯାଏ | ଗୀତରେ 
ଥାଏ ଶୃଙ୍ଗାର ବିଜଡ଼ିତ ଭାବ ! ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୂପ ତଥା ଶାଣିତ ସମାଲୋଚନା | ପଥ୍‌କ ରାଗେ 
ନାହିଁ, ହସେ । ବିରକ୍ତ ବି ହୁଏ ନାହିଁ । ଘଡ଼ିଏ ଅଟକି ଗୀତ -ବାଦ୍ୟ-ନୃତ୍ୟ ଉପଭୋଗ କରି 
ଆନନ୍ଦିତ ହୁଏ । ଆହ୍ଵାଦରେ ଫେରେ ତା” ବାଟରେ ! 
ତେବେ ଡାଲଖାଇ ଅର୍ଥ କ'ଣ ? କୌଣସି ଆଦିବାସୀ ବ୍ୟତୀତ କେହି ତା'ର ମୂଳ 
ଅର୍ଥ କହିପାରିବ ନାହିଁ । ଆଦିବାସୀ ଝିଅମାନେ ଡାଳ ଭାଙ୍ଗି ଖୁସା ବା ଜୁଡ଼ାରେ ଖୋସନ୍ତି । 
ପୁଣି ସେଇ ଡାକ ନେଇ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରେ ପୋତି ନିଜର ଅଧ୍‌କାର ସାବ୍ୟସ୍ତ କତ୍ତନ୍ତି । ସେଇ 
ଡାଳ ପୋତା ସ୍ଥାନରେ ଅନ୍ୟ ଦଳ ଅଧ୍‌କାର କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ, କି ବସନ୍ତି ନାହିଁ । ଏମାନେ 
ଏକେତ ବଣୁଆ ଜାତି, ବଣ ଭାରି ବଣର ଫଳମୂଳ ସଂଗ୍ରହ କରି ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରନ୍ତି ! 
ଏଣୁ ପ୍ରକୃତି ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରିୟ ! ‘ଦାରୁପୂଜା' ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା । ସେଥ୍ପାଇଁ 
ବିଭିନ୍ନ ରତୁରେ କୃଷି ସହିତ ପ୍ରକୃତିର ସମାନତା ରଖ୍‌ ସେମାନେ ଯାତ୍ରା ଉତ୍ସବ ପାଳନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏଇ ଦିନ ଆଶ୍ମିନ ମାସର ଅଷ୍ଟମୀ ଶକ୍ଟୃପକ୍ଷ ପଡ଼ିଥାଏ । ଦଶହରା ମହୋତ୍ସବ 
ଦୁର୍ଗା ଦେବୀଙ୍କର ପୂଜା ପାର୍ବଣ ହେତୁ ଚାରିଆଡ଼େ ଗହଗହ ମହମହ ! ଦୁର୍ଗାଙ୍କର ଭଜନ, 
ଜଣାଣ, ପ୍ରାର୍ଥନା ଚାଲିଥାଏ ! ଶୁଭ ସମୟରେ ଆଦିବାସୀଙ୍କର ଭାଇକ୍କତିଆ” ବା ଭାତୃ 
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ଦ୍ବିତୀୟା ବ୍ରତ ପଡ଼େ । ଭଉଣୀ ଭାଇର ମଙ୍ଗଳ କାମନା କରି ନିର୍ଜଳା ଉପବାସ କରେ ଏବଂ 
ସେଦିନ ନାଚ ଗୀତରେ ମାତି ଦେବୀଙ୍କଠାରେ ଭାଇର ଶୁଭ କାମନା କରିଥାଏ । ତେବେ 
ଆଦିବାସୀ ଝିଅ ଦିନସାରା ନୃତ୍ୟ ପରେ ସଂଧ୍ୟାରେ ଫେରି ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ଆଗରେ ଭାଇର କଥା 
ଜଣାନ୍ତି ଏବଂ ସକାଳେ ଭାଇକୁ ବନ୍ଦାଇ ରଙ୍ଗୀନ୍‌ ସୂତାର ଡୋରି ବାହୁରେ ବା ବେକରେ ବାନ୍ଧି 
ଦିଅନ୍ତି । ଏଇ ଯେଉଁ ନିବିଡ଼ ବନ୍ଧନ ତାହା ପବିତ୍ର ନିର୍ମଳ । ଗୋଟିଏ ମା'ର ଗଭଭରୁ ଜୀତ 
ହେଉଥ୍‌ବା ଭାଇ ପ୍ରତି ଭଉଣୀର କିପରି ଦରଦ ତାହା ଅନୁମେୟ | ଏହା ଆଦିବାସୀ ସମାଜର 
ଭାଇ ପ୍ରତି ଭଉଣୀର ଅପୂର୍ବ ସ୍ବେହ ଓ ଶୁଭେଛା । ଭଉଣୀକୁ ପ୍ରୀତ୍ୟୁପହାର ପୂର୍ବକ ନୂଆ ଶାଢ଼ୀ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ଭାଇ । 

କଥାରେ ଅଛି, ସ୍ବାମୀର ମୃତ୍ୟୁରେ ପତ୍ନୀ କିଛି ଦିନ କାନ୍ଦେ; ମାତ୍ର ଭାଇର ବିରହରେ 
ଭଉଣୀ ଆଜୀବନ କାନ୍ଦେ । 

ଯଥା- “ପ୍ରତ୍ନୀ ସିନା କାନ୍ଦେ ଦିନା କେତେରେ କୁମର 

ଭଗ୍ନୀ କାନ୍ଦେ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ।”  - (ଟୀକା ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର) 

ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ଡେମ୍ପରୁ ଦୁଇଟି ଫୁଲ ପରି ଭାଇ ଭଉଣୀ ମଧ୍ଯରେ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି 
ପ୍ରଗାଢ଼ ସ୍ପେହ ଥାଏ । ଭାଇର ସୁଖରେ ଭଉଣୀର ତ୍ୟାଗ ଅସୀମ । ଅଶିକ୍ଷିତା ଆଦିବାସୀ 
କନ୍ୟା ମଧ୍ୟ ସହୋଦରର ଗୌରବ ଅନୁଭବ କରିଛି । ସେମାନଙ୍କର ଧ୍ଯେୟ ହୋଇଛି ଜଗନ୍ନାଥ, 
ବଳଭଦ୍ର, ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କର ଭ୍ରାତୃତ୍ଵ ପ୍ରେମ । 

ଡାଲଖାଇ ନାଚର ପ୍ରଭାବ ବେଶ୍‌ ରୋମାଞ୍ଚକର । ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ହାତ, ପାଦ, 
ଆଣ୍ତ, ପିଚା, ଆଖ୍ର ଭଙ୍ଗୀ, ମନରେ ମାଦକତା ସୃଷ୍ଟି କରେ । ନାଚୁଣୀମାନଙ୍କର ଛନ୍ଦ ଓ 
ବେଶ ବଡ଼ ରମଣୀୟ, ଉପଭୋଗ୍ୟ ! ଖୋଷାରେ ଡାଳ, ହାତରେ ତ ଥାଏ ଜାମୁଡ଼ାଳ । 
କେହି କେହି ଖୋଷାରେ ଖୋଷାଏ ଫୁଲ ସଜାଇଥା'ନ୍ତି । ଗଳାରେ ସଜାଇଥା'ନ୍ତି ବଣମାଳନା । 
ହାତରେ ହଲୁଥାଏ ଲାଲ ଗାମୁଛା । ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର ସେହି ରୂପ । ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ବେଶଭୂଷା । 
ସେମାନେ ମୁଣ୍ଡ ତଳକୁ ପୋତି , ପିଚା ଉପର କରିଦେଇ ପାଦ ହାତକୁ ଛନ୍ଦି ନୃତ୍ୟ ରତ ଥାନ୍ତି 
ଅବଶ୍ୟ ନଇଁ ନଇଁ ନାଚିବାରେ ଶରୀର ଧୂଳି ଧୂସରିତ ହୋଇଥାଏ । ପୁଣି ମାଦଲ, ଢୋଲ, 
ଟମକ ଆଦିର ବାଦ୍ୟ, ମହୁରୀର ଧ୍ଵନି ତାଳେ ତାଳେ ଉନ୍ମାଦ ହୋଇ ନାଚନ୍ତି । ଶାରଦୀୟ 
ନିର୍ମଳ ଆକାଶ ମୁଖରିତ ହୁଏ । ପଲ୍ଲୀ ବୁକୁ ଦୁଲୁକି ଉଠି ହୁଏ ପୁଲକିତ । ‘ଡାଲଖାଇ ପଡ଼ିଆରେ 
ଠିଆ ହେଲେ ଆପେ ଆପେ ନାରୀ ଶିଳ୍ପୀ କଣ୍ଠରୁ ଝରିଆସେ ଗୀତ ! ଅନ୍ତର କୋଣରୁ ସ୍ମ ତିର 
ସଙ୍ଗୀତ ଶ୍ରୃତି ପଥକୁ ଝଙ୍କୃତ କରେ । ସେଇ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଆଦିରସାତ୍ମକ । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚରିତ୍ର 


ବିଶେଷ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ସମାଳର ପରମ୍ପରା ବ୍ୟକ୍ତିର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଗୀତରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
୧୩୨ | 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ହୁଏ | ‘ଡାଲଖାଇ”ର ଅଶ୍ଡୀଳ ଗୀତ ମଧ୍ଯ ଉପଭୋଗ୍ୟ | ତାର ପ୍ରତିବାଦ ନ ଥାଏ | ଜଗନ୍ନାଥ 
ରଥର ଡାହୁକ ଭଳି ସେମାନେ ଅଶ୍ବୀଳ ଗୀତ ଗାଇଥାନ୍ତି | ମାତ୍ର କେହି ତାକୁ ଦୋଷ ବୋଲି 
ଧରନ୍ତି ନାହିଁ, ବରଂ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି । 

ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା ଆଦିବାସୀ ବହୁଳ ଅଞ୍ଚଳ | ଏଠାକାର ଆଦିବାସୀ ନାଚଗୀତର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ 
ରହିଛି । ଏଇ ନାଚଗୀତର ପରିମାର୍କିତ ସଂସ୍କରଣ ଭାବେ ସମ୍ବଲପୁର ଅଞ୍ଚଳର କେତେକ 
ପରିଷଦ ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ନୃତ୍ୟ-ଗୀତ ପରିବେଷଣ କରି ‘ସମ୍ବଲପୁରୀ ଡାଲ୍‌ଖାଇ? 
ନାମକରଣ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏଥ୍‌ରେ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟଗୀତର ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର ସୂଚନା ନାହିଁ । 
ସେମାନେ ବ୍ୟବସାୟ ଭିରିକ ରସାଣିତ ସଙ୍ଗୀତ ନାଚର ବାହାନା ଦେଖାଇ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
କରିଛନ୍ତି; ମାତ୍ର ପ୍ରକୃତ ‘ଡାଲ୍‌ଖାଇ”ର ଗନ୍ଧ ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କର ଛନ୍ଦ, ବାଦ୍ୟ, ରାଗ- 
ରାଗିଣୀ ବାହାନା ମାତ୍ର । 

‘ଡାଲଖାଇ”ର କେତେକ ଗୀତ ଅବତାରଣା କରୁଛି- 

“ଡାଲଖାଇ ବୋ.... ଡାଲ୍‌୍ଖାଇ ବୋ.... 

କପାଟ ତଳେ ସିନା ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଥାଏ 

ସେ ଦିନର କଥା କାନ୍ତ ମନୁ ନ ଯାଏ । 

ପ୍ରଭୁକୁ ପାଇଥ୍ଲି ଜଳରେ ଥାଇ, 

ଛାଡ଼ ବୋଇଲେ ପ୍ରଭୁ ଛାଡ଼ିଲେ ନାଇଁ 

ହେ ମହାପ୍ରଭୁ, ଥ୍ଲା ଥ୍ଲା ମୋର, ହାତୁ ପଲାଇ ଗଲା, ପଲାଇ ଗଲା କି 

ଡାଲଖାଇ ବୋ.... | ୧ ।” 

““ଡ଼ାଲୁ୍ଖାଇ ରେ.... ଡାଲଖାଇ ରେ 

କୃଷ୍ଣ ଯୀଇଥ୍‌ଲେ ଯମୁନା କୂଳ, 

ରାଧା ଯାଇଥ୍‌ଲେ ଆନିବେ ଜଲ, 

ଧରିନେଲେ ହାତ କଲା କହ୍ନାଇ 

ଛାଡ଼ ବୋଇଲେ ସେ ଛାଡ଼ଇ ନାହିଁ । 

ଯୁବା ବୟସ ସେ ନନ୍ଦର ପିଲା 

ଦେହ ତା'ର କଲା ଆଉ କଲା ଛାଡ଼ିଲା ନାହିଁ 

ଡାଲ୍‌୍ଖାଇ ବୋ... ଡାଲ୍‌ଖାଇ ବୋ । ୨।” 

“ଡ଼ାଲୁ୍ଖାଇ ରେ.... ଡାଲ୍ଖାଇ ରେ..... 
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ଦଶରା ମାସରେ ଦୃରୁଗୀ ଉଷା 

ଟୁକେଲମାନଙ୍କର ବଢ଼ଇ ଆଶା, 

ବର ଛାଡ଼ି, ଘର ଛାଡ଼ି ନୁନିଗା ମା' ଘରେ ଆଶା, ମା ଘରେ ଆଶା 

ଡାଲ୍ଖାଇ ରେ.... ଡାଲ୍‌ଖାଇ ରେ | ୩” 

ଡ଼ାଲୁଖାଇ ବୋ.... ଡାଲ୍‌ଖାଇ ବୋ 

ଦଶରା ମାସରେ ଅଷ୍ଟମୀ ଦିନ 

ସେବିଥଆନ୍ତି ଦୁର୍ଗା ଦେବୀ ଚରଣ 

ନାନା କୁସୁମେ ତୋଷନ୍ତି ମନ 

ହର ତୋଷି ଚିତ୍ତେ ମାଂ ଦୁର୍ଗା ହୁଏ ପର୍‌ଶନ 

ହୁଏ ପର୍ଶନ କି ଡାଲ୍ଖାଇ ରେ...... | ୪” 

“ଡାଲଖାଇ ରେ..... ଡାଲ୍‌ଖାଇ ରେ 

ବିକ୍ରମ ରାଜା କେତେ ଲବାର 

ତାଂ କେ ଖଁଡ଼ା କାଟେ ନାହିଁ କି 

ବନ୍ଧୁକ ଫୁଟେ ନାହିଁ କି, ଡାଲ୍‌ଖାଇ ରେ..... ଡାଲଖାଇ ରେ | ୫ | 

“ଡ଼ାଲ୍ଖାଇ ବୋ.... ଡାଲ୍‌୍ଖାଇ ବୋ 

ଯାଇ ଦିଅ ଅରେ ନନ୍ଦ କୁମର, 

ଯୁବା ଯଉବନ ସବୁ ତୋହର, 

ଜୀବନ ତୋ ଠାନେ ଦେଇଛେୈ ବିକି 

ଯାଇଦେ ଜଞ୍ଜାଳ ନିକର, ବେଲ ଯାଉଛି ଗଡ଼ି 

ପାଇଲା ନିଶି.... ପାଇଲା ନିଶି 

ଡାଲ୍ଖାଇରେ..... ! ୬!” 

ଏଇ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ପାଲି, ପ୍ରାକୃତ ଓ କଥ୍ତ ଶବ୍ଦରେ ପରିପୁଷ୍ଟ । ପଦ, ପାଦ, ମନ, 
ତାଳ ଆପେ ଆପେ ତିଆରି କରିଥାନ୍ତି । ମୌଖ୍କ ଗୀତ ଯାହା ଆସିଲା ଗାଇଯାନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୀତର ମର୍ମ ଅନୁଭବ୍ୟ । ବିରହ, ପ୍ରଣୟ, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ରାଜା ପ୍ରଜା, ପତି ପତ୍ନୀ 
ସମ୍ପର୍କ ବେଶ୍‌ ଅନୁମେୟ । ଏପରିକି ଦେବୀ ଦୁର୍ଗାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ କୋଠିଶାଳାରେ” ଧୂନ୍‌ଢେଲ୍‌ 


ହାଣ୍ଡିଠାରେ ଗୀତ ଗାଇ ଶ୍ରଦ୍ଧା ନିବେଦନ କରିଥାନ୍ତି । ଯେଉଁଠି ପୂଜା ହୁଏ ତାହା ହେଉଛି 
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x He 


‘ଉଷାକୋଠି? ବା ‘ବ୍ୂତକୋଠି” । ଏଇ ଭାଇ ଜିଉନ୍ତିଆ ଦିବସକୁ ˆ ଡାଲ୍‌ ଖାଇ ଉଷା? ମଧ୍ଯ 
କହିଥାନ୍ତି । ସେଦିନ ନୂଆ କୁଲା ( କୁଲେଇ), ନୂଆ ହାଣି, ନୂଆ ସରଞ୍ଜାମ, ଧୂପ, ନୈବେଦ୍ୟ 
ଦ୍ଵାରା କୋଠି ସଜା ଯାଇଥାଏ। ବୃଢ଼ୀମାନେ, କୁମାରୀମାନେ ପୂଜା ସ୍ଥାନରେ ବସନ୍ତି । 
ଗୀତବାଦ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଚାଲିଥାଏ । ସେଇ କୋଠିଶାଳକୁ ଦୁର୍ଗାକୋଠି କୁହାଯାଏ ! ପୂଜା ଆରମ୍ଭ 
ହେଲେ ବାଦ୍ୟ ବାଜେ । ଏଇ ବାଦ୍ୟ ବାଜିଲେ ଗୀର ସମସ୍ତେ ଧୂନ୍‌କେଲ୍‌” ବାଜିଲା କହି 
ଦର୍ଶନ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଆସିଥାନ୍ତି । ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର ସେଇ ତିଥ୍‌ ଓ ପୂଜା ଉପାସନା । ନାସ୍ତିକ 
ପ୍ରାଣକୁ ବି ସ୍ପନ୍ଦିତ କରେ । ନିଷଶୁର ମୂର୍ଖ ବି ଭାବବିହ୍ଧଳ ହୋଇ ଦେବୀ ଆରାଧନାରେ ନିମଗ୍ନ 
ରହେ ! ବ୍ରତ କଥା ଶୁଣାନ୍ତି ବୁଢ଼ା ବୁଢ଼ୀ | ସେଥ୍‌ରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଭାବ ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ । ମାତୃପୂଜାରେ 
ସମସ୍ତେ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ କରନ୍ତି ନିଜର ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ! 

ସମ୍ପତି ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର ଆଗମନରେ ଡାଲ୍‌ଖାଇ” ଲୁପ୍ତ ପ୍ରାୟ । ଏଇ ନାଚ 
ଗୀତ ନିଜ ସମାଜ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ଥୁଲା | ଅବଶ୍ୟ ଏଇ ଡାଲ୍‌ ଖାଇ ନାଚର ଖ୍ୟାତି 
ଦିଲ୍‌ ରାଜଧାନୀକୁ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ କରିଛି । ତା'ର ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଥ୍‌ଲେ ସମ୍ବଲପୁର ଜିଲ୍ଲାର 
“ଗୁରୁବାରୀ ମିର୍ବା ।” 

ପୂର୍ବତନ ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ଶ୍ରୀମତୀ ଇନ୍ଦିରା ଗାନ୍ଧୀ ଡାଲଖାଇ ତାଳରେ ବିଭୋର ହୋଇ 
ଦଳ ସହିତ ନିଜେ ଡାଲ୍‌ ଖାଇ? ନାଚିଥ୍ଲେ | ଏଣୁ ଡାଲ୍‌ଖାଇର ଖ୍ୟାତି ସୁଦୂର ପ୍ରସାର ଲାଭ 
କରିଛି । ଯେତେବେଳେ ବାହ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ଓ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରବେଶ କଲା, ଲୋକେ ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଲେ, ସେଇ ଅତୀତ ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦର ପବିତ୍ର ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା ଭୁଷୁଡ଼ି ପଡ଼ିଲା ! 
ଏଣୁ ଏବେ କାଁ ଭୀ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଝିଅମାନେ ଶିକ୍ଷିତ ହେଲା ପରେ ଆଉ ଏ ଦିଗରେ 
ଆକୃଷ୍ଠ ନ ହୋଇ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହେଲେଣି । ‘ଡାଲ୍‌ଖାଇ”ର ସଚେତନତା 
ନାରୀର ଗଡ଼ଖାଇରେ ଲୁପ୍ତ | ଏତିହ୍ୟ ଯୁଗ ବଦଳୁଚି । ରୁଚି ବି ବଦଳୁଚି । ଏତିହ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
କ୍ରମେ ହଜି ହଜି ଯାଉଛି । ଏଇ ତ ସମୟର ନିୟମ । ସଭ୍ୟତାର ପରିବର୍ର୍ରନ । 


Om0 
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ଲୋକକଳା ଓ ଆମ ପରପୁରୁଷ 


ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଗତ ପଚାଶ ବର୍ଷ ହୁଏତ ଆମ ପିଢ଼ୀ ବଞ୍ଚ ନାହୁଁ । ତେବେ ଫଟୋ, ଚିତ୍ର, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର 
ଇତ୍ୟାଦି ସୁଯୋଗ ଦେଇଛି ସେଇ ପଚାଶ ବର୍ଷର କଳାକୃତି ଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖ୍ବାକୁ ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟ କୁହନ୍ତୁ ବା ସଂସ୍କାର କୁହନ୍ତୁ । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ କଳାକୃତି ଯୁଗ ଯୁଗରୁ ଯେମିତି ସମ୍ଭାନ୍ତ 
ବଂଶୀୟ ଜଳା ବା ଚାରିକାନ୍ତର କଳା ହୋଇଥ୍‌ଲା ତାହା ଏବେ ବି ହୋଇଛି । ପଶ୍ଚିମରେ 
ଏବେ ଯେଉଁ କଳା ଲୋକପ୍ରିୟ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି ବା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ କଳାକୃତି କୁହାଯାଉଛି ତାକୁ 
ସେମାନଙ୍କ ଲୋକକଳା ବୋଲି କହିଲେ କିଛି ଅସୁବିଧା ନାହିଁ । କିନ୍ତ ଆମ ଦେଶରେ ଲୋକକଳା 
କୋଟି କୋଟି ଗରୀବ -ଦଳିତ ଲୋକଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଏବଂ ଅଭ୍ୟାସ ଦ୍ଵାରୀ ଯୁଗ ଯୁଗରୁ 
ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିଛି । ଏଥ୍‌ରୁ ଯେଉଁ କଳା ସହ ସମ୍ତାନ୍ତ ବଂଶୀୟ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି ବା ଏବେ ସେଇ 
ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆଶୀବୀଦ ପାଉଛି ସେଇ ଲୋକକଳାଗୁଡ଼ିକ ଲୋକପ୍ରିୟ ବୋଲି 
ଗଣାଯାଉଛି ! ସମ୍ଭାନ୍ତ ବଂଶୀୟ ବାହାଘରେ ବରଯାତ୍ରୀ ସାଜସଜା ଭିତରେ ନାଚିବାକୁ, ରଙ୍ଗବତୀ 
ଗୀତର ବ୍ୟବହାର, ଟିଭିରେ ମୁହଁଦେଖେଇବାକୁ ସମ୍ଭ୍ରାନ୍ତ ବଂଶୀୟ ଅଣ-ସମ୍ବଲପୁର ଝିଅମାନଙ୍କ 
ସମ୍ବଲପୁରୀ ଶାଢ଼ିପିନ୍ଧା ସମ୍ବଲପୁରୀ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ, ଟିଭିର ଘୋଷିକା ରାଜନୈତିକ ନେତ୍ରୀ 
ବା ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଶାଢ଼ୀର ବ୍ୟବହାର ଇତ୍ୟାଦି ଲୋକପ୍ରିୟ ବୋଲି 
ଗଣୀଯାଉଛି । ତା” ଛଡ଼ା ଲୋକକଳାକୁ ଆଶୀର୍ବାଦ କରିଛନ୍ତି ଆମର ବିଦେଶୀ ପର୍ଯ୍ୟଟକମାନେ । 
ଭାରତ ବା ଓଡ଼ିଶା ବୁଲିବାକୁ ଆସି ଫେରିବା ଆଗରୁ ଓଡ଼ିଆମୀ ଥ୍ବା କଳାକୃତି ସାଙ୍ଗରେ 
ନେବାକୁ ଯାଇ ବଞ୍ଚେଇ ଦେଇଛନ୍ତି ହରିରାଜପୁରର ପଟ୍ଟଚିତ୍ର, ପିପିଲି ଚାନ୍ଦୁଆ, 
ପାରଳାଖେମୁଶ୍ରିର ଶିଙ୍ଗକାମ ଇତ୍ୟାଦିକୁ । ହେଲେ ସେଇ ପର୍ଯ୍ୟଟକର୍ମୀନ ଙ୍କ ପାଇଁ 
'ପ୍ରଦର୍ଶନକାରୀ ଲୋକ-କଳା” ଦେଖ୍ବାର ବା ଦେଖେଇବାର ସ୍ୃଯୋଗ ଆଦୌ ନାହିଁ। 
ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ହୁଏତ ଏଥ୍ନେଇ ଅସନ୍ତୋଷ ଥ୍ବ ବା ଏହି ଧାରଣା ନେଇ ସେମାନେ 
ଫେରୁଥ୍ବେ ଯେ ଏଠି ପରିବେଷଣ କଲା ପରି ଲୋକକଳା କିଛି ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ବିଦେଶୀ 
ଅତି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଆସିଲେ ସରକାରୀ ଗାଡ଼ି ସବୁ ଗ୍ରାମୀଣ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଖୋଜିବାକୁ 
ଛୁଟିଯାଏ କେତେ ଗୁଡ଼ିଏ ନିଦିଷ୍ଟ ଗାକୁ | ସେଇ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବି ଅସଜଡ଼ା ଅବସ୍ଥା । ସରକାରୀ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଭାଗ ନେବାକୁ ଯାହା ସବୁ ଭିତିରି କାରବାର ଯେଉଁ ଦଳ କରିପାରିଛି ସେଇ 
ଦଳ ବାରମ୍ବାର କଳାକୃତି ପରିବେଷଣ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଛି । ଗ୍ରାମୀଣ କଳାକାର ଯିଏ 
ଏହାକୁ ପେଷା କରି ବଞ୍ଚେ ନାହିଁ ବା ପେଷା କରିଥ୍‌ଲେ ବି ଆୟ-ବ୍ୟୟ ହିସାବ କରି କଳା 


ପରିବେଷଣ କରେ ନାହିଁ; ତା' ବାବଦରେ ମାତ୍ରାଧ୍କ ଟଙ୍କାର ସରକାରୀ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ସେଥୁ୍‌ରୁ 
୧୩୬ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସରକାରୀ କଳଦ୍ଧାରା ତୋଷରପାତ ର ଉଦାହରଣ ଆଉ ଅଛପା ନାହିଁ । ଯେଉଁ ଗରୀବ 
ଗ୍ରାମୀଣ କଳାକାର ଏତିକି ବୁଝି ନାହିଁ ସିଏ ମୁଖ୍ୟସ୍ତୋତରୁ ଦୂରେଇ ରହିଛି; ଯିଏ ଚୁଝିଚି ସିଏ 
ଭୁବନେଶ୍ବର ଦାଣ୍ଡର ଆଲୁଅ ଅନେକ ବାର ଦେଖୁଛି । 

ଆଜିକାଲି ଆଉ ଗୋଟିଏ ସ୍ରୋତ ଅସିଲାଣି । ସମ୍ଭାନ୍ତବଂଶୀୟ ବ୍ଯବସାୟିକ 
କଳାକାରମାନେ ଏବେ ଲୋକକଳା ଖୋଜିବାକୁ ବୋଧହୁଏ ବାଧ୍ଯ ହେଉଛନ୍ତି । ତେବେ ସେଠି 
ବି ସେମିତି ଅବସ୍ଥା ! ରାଜସ୍ଥାନୀ ଓ ପଞ୍ଜାବୀ ଲୋକଗୀତ ଏବେ ପୃଥ୍ବୀ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ଓଡ଼ିଶାର 
ଆଧୁନିକ ପୁଅ ଝିଅମାନେ ରାଜସ୍ଥାନୀ ଓ ପଞ୍ଜାବୀ ଲୋକଗୀତ ବୋଲିବା, ନାଚିବା ବା ଭଲ 
ପାଇବାରେ ଓସ୍ତାଦ । ହେଲେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଗୀତର କେତେଜଣ ଭଲ ଗାୟକଙ୍କର ନାମ 
ସେମାନେ ଜାଣିଥ୍‌ବେ ସନ୍ଦେହ । ହିନ୍ଦୀ ସିନେମାରେ ଲୋକଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖ୍‌ (ଦେଖା 
ଶିଖା ଓଡ଼ିଆ ନ୍ୟାୟରେ ) ହୁଏତ ଓଡ଼ିଆ ସିନେମା ସଙ୍ଗୀତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ ଲୋକଗୀତର 
ପ୍ରୟୋଗ ବି ଭବିଷ୍ୟତରେ କରିପାରିଛନ୍ତି । ହେଲେ ମନମୋହନ ବାବୁଙ୍କର ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ 
ରାତିରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟକୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଢ଼ଙ୍ଗରେ ଦେଖେଇବା ପରି ନ ହେଇ ଯଦି- ହିନ୍ଦୀ 
ସିନେମାର ପରିଦର୍ଶନ ଶୈଳୀର ନିମ୍ବୁଡ଼ା, ନିମ୍ୁଡା ପରି ହୁଏ ତେବେ ଲୋକଗୀତ ସହ 
ଲୋକନାଟ ସାମନାକୁ ଆସିବାର ସୁଯୋଗ ହରେଇବ । 

ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ଲୋକକଳା ପ୍ରତି ଆଉ ଗୋଟିଏ ବିପଦ ବି ଆସିପାରେ । ସେଇ 
ବିପଦ ଆଣିବେ ଗବେଷକମାନେ । ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଗବେଷଣା ନାମରେ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷ 
ନିଜର ସୁନାମ ପାଇଁ ଲୋକକଳାକୁ ରୀତିମତ ବ୍ୟବହାର କରିବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବି ସାମନାକୁ 
ଆସୁଛି । ଏମାନେ ଗୀକୁ ଯାଆନ୍ତି ସହରରୁ । ସେଠାରୁ ତଥ୍ୟ ଆଣନ୍ତି ଓ ନିଜର ଆବିଷ୍କାର 
ଭାବେ ପ୍ରତିପାଦନ କରନ୍ତି । ଆବିଷ୍କାର” ଭାବେ କହିବାରେ ବି ହୁଏତ ସେତେ ଅସୁବିଧା 
ନାହିଁ । କାରଣ ଯାହା ଲୁଚି ରହିଛି, ଜଣେ ଲୋକ ଲୋଚନକୁ ଆଣିଲା ତାକୁ ସେ ଆବିଷ୍କାର 
କରିପାରେ । ଅର୍ଥାତ ଗୋଟିଏ “ଲୋକକଳା” ବା ‘ଲୋକ କଳାର ଦଳକୁ ଜଣେ ଆବିଷ୍କାର 
କହିପାରେ । କିନ୍ତୁ ସେଇ ଲୋକକଳା ଭିତରର ତରତ୍ତ୍ତର ଆବିଷ୍କାରକ ହୁଏତ ସିଏ ନୁହେଁ । 
ଜଣେ ଗ୍ରାମୀଣ କଳାକାର ଗୋଟିଏ ତର୍ତକୁ ସହରୀ ଭାଷାରେ କହିପାରିବନି ବୋଲି ଆଉ 
ଜଣେ ତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଆବିଷ୍କାରକ ସାଜିବା ଦୁଃଖର ବିଷୟ ! ଏଇ ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏଇ ଗବେଷକମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଗୁରୁଶ୍ରେଣୀୟ ସେଇ ଗ୍ରାମୀଣ କଳାକାରମାନଙ୍କ ନାମ ଓ 
ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ପଛଘୁଞ୍ଚା ଦିଅନ୍ତି । ସହରୀ ଲୋକେ ନାମ ପଚାରିବାର ଆଗ୍ରହ ରଖନ୍ତିନି 
କି ଗବେଷକମାନେ ସେମାନଙ୍କ ନାମ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବା ଦରକାର ପଡ଼େନି । 

ନିକଟରେ ଏଲିଆନା ସିତାରିଷ୍ଟଙ୍କ ବାସଭବନରେ ୧୨୦ ବର୍ଷର ପୁରାତନ ରାଧାପ୍ରେମ 
ଲୀଳା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥୂଲା । ଦଳଟିଏ ଆସିଥ୍ଲା ଭଞ୍ଜନଗରର ନିକଟବର୍ରି ଗୋଟିଏ ଗାଁରୁ । ମୋଟା 
କାଚଗିଲାସ ତଳ ଚକି ପରି ଚଷମାକାଚ ଥ୍ବା ଚଷମା ପିଛି ଦଳର ପ୍ରକୃତ ଗୁରୁ ଖୁବ ଉଚ୍ଚ ସ୍ଵରରେ 
ଗୀତ ବୋଲି ବୋଲି ନାଟକର ଅଭିନୟ ଆଗେଇବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ 
ଢ଼ଙ୍ଗର ସଙ୍ଗୀତ ଚାଳନା । ଦଳେ ଶିଶୁ ଓ କିଶୋର ବୟସର ପିଲାମାନେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ । 
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ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଓ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵରୂପ ଭିତରେ କିଛି ଗୋଟିଏ ପ୍ରଭାବିତ ହେଲା 
ପରି ଅଛି ବୋଲି ଅନୁ ଭବ କରିହେଲା ! ନାଟକକୁ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଅନୁ ସାରେ କାଣ୍ଟଛାଣ୍ଟ 
କରି ସାରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ କରାଗଲା । ନାଟକ ସରିଲା । ତା'ପରେ ଦୁଇଟି ବେସରକାରୀ 
ଟିଭି ସମାଚାର ଅନୁଷ୍ଠାନ ସମ୍ଭାନ୍ତବଂଶୀୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଚିରାଚରିତ ପ୍ରଶ୍ନସବୁ କରି 
ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତିର୍୍ରୟା ସୂଟିଂ କରିବାରେ ଲାଗିପଡ଼ିଲେ । ହେଲେ ସେଇ ଶିଶୁ 
କଳାକାରମାନଙ୍କୁ, ପ୍ରକୃତ ଗୁରୁଙ୍କୁ କେତେ ପ୍ରଶ୍ନ କରୀଯାଇଥ୍ବ ଆମର ସାମ୍ବାଦିକ ବା 
ଗଣମାଧ୍ୟମ ଦ୍ଵାରା ତାହା ବି ସନ୍ଦେହ ଜନକ । | 

ଏମିତି ସବୁ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସିଧାସଳଖ ଲୋକନାଟର ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ କିଛି ପଦକ୍ଷେପ 
ହୁଏତ ହୋଇପାରେ : 

୧ । ଲୋକନାଟକର ପୁରାତନ ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀକୁ ଏହାର ମୂଳ ଉପାଦାନକୁ ହସ୍ତକ୍ଷେପ 
ନ କରି ବର୍ର୍ରମାନର ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମୟ, ଯୁଗର ଗତି ଓ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ ଉନ୍ନତି 
କରାଯିବା ଉଚିତ | ଏଥୁପାଇଁ କର୍ମଶାଳା, କିୟାତ୍ମକ' ଗବେଷଣା ଆଦିକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ 
ମିଳିବା ଆବଶ୍ୟକ । ନାଟକ ଛାତ୍ରମାନେ, ନାଟକ ବିଭାଗ ତରଫରୁ ବି ଏହା 
କରିପାରିବେ । 

୨। ଲୋକନାଟକ ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ବିଦ୍ୟାଳୟମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯିବା ଉଚିତ । 

୩। ହୋଟେଲ ଓ ପର୍ଯ୍ୟଟନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଲୋକନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆୟୋଜନ ଆବଶ୍ୟକ । 

୪। ଲୋକନାଟକ ବାବଦରେ ଗଣମାଧ୍ୟମରେ ତର୍କ ଓ ଚର୍୍ଟା ହେବା ଆବଶ୍ୟକ ! 

୫ । ସରକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଚିହ୍ନଟ ଲୋକନାଟ ଦଳଙ୍କ ବ୍ଯତିତ ଆଉ କିଏ କେଉଁଠି କ'ଣ 
କରିଆସୁଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନଟ କରି ସେମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ପରିଚୟ ଓ ସୂଚନା 
ଥାଇ ପୂସ୍ତକଟିଏ ଛପାହେବା ଆବଶ୍ୟକ । 

୬ । ଆମ ନାଟକରେ ଭାରତୀୟତା ଆଣିବାକୁ ଓଡ଼ିଆମୀ ଆଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ଗ୍ରାମୀଣ 
କଳାକୁ ଅଧ୍‌କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ସହରୀ ନାଟ୍ୟ ଅଭ୍ୟାସକୁ କମେଇବାକୁ ହେବ । 

୭ । ସ୍ତୁଲ, କଲେଜ, ଆମ ଘରର ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ ସମୟରେ ସେଇ ନିକଟବର୍ଭି ଅଞ୍ଚଳର 
ଲୋକକଳାର କଳାକାର ମାନଙ୍କୁ ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରାଯିବ । 
ଏମିତି କିଛି ପଦକ୍ଷେପ ଚିନ୍ତା କରି କାମରେ ଲଗେଇଲେ ଲୋକ ନାଟ ବା ଲୋକକଳାର 

ଭବିଷ୍ୟତ ଉଜ୍ବଳ ହେବ । ନଚେତ୍‌ ଆମ ପରପୁରୁ ଷମାନଙ୍କର ନିଜର ରୂପ ବିଦେଶୀମାନଙ୍କ 

ଗୋଡାଣିଆ ରୂପ ପରି ହୋଇଯିବ । ଯେମିତି ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଗଲେ ସେଠାରେ ଜଣେ 
ଜଣେ ଯୁବକଙ୍କୁ ହିନ୍ଦୀ ସିନେମା ସହରୀ ବେଶପୋଷାକକୁ ଅନୁକରଣ କରିବାରୁ 'ହନୁକରଣ!' 
କରିବାର ଦେଖାଯାଇଥାଏ ସେମିତି ହେବେ ଆମ ପରପୁରୁଷମାନେ । 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ଗଣମାଷଧ୍ଯମ 


ଡକ୍ଟର ହୃଷୀକେଶ ପଷ୍ଚା 


* ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ଗଣମାଧ୍ଯମଂ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ, ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଓ ଗଣମାଧ୍ୟମର ସଂଜ୍ଞା, ସ୍ବରୁପ, ସିତି ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋକପାତ 
କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ । କାରଣ, ଏହାକୁ ଭିରିଭୂମି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କଲେ, ଲୋକନାଟ ଓ 
ଗଣମାଧ୍ୟମର ସ୍ଥିତି, ପ୍ରଗତି, ସୁସଂହତି, ସହାବସ୍ଥାନ ଓ ସମାଭିମୁଖୀ ଗତିଶୀଳତାର ଧାରାଟି 
ଅଧ୍କ ସୁଷ୍ପଷ୍ଟ ଓ ବୋଧଗମ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିବ । 
 ଲୋକନାଟ୍ଯ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଅଂଶ ବିଶେଷ ! ଗୋଟିଏ ସମାଜ ବା ଗୋଷ୍ଠୀର ମାନସିକ 
କ୍ରିୟାସମୂହ ସଂସ୍କୃତି ରୂପରେ ସ୍ଵୀକୃତ ହୁଏ । କଳା, ସାହିତ୍ୟ, ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ନାଟକ, 
ଦର୍ଶନ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ନୃତର୍ତଵବିଦଵମାନେ ସମାଜରେ ଭୌତିକ ସଂସ୍କୃତି ବା 
Material Culture କଥା ମଧ୍ଯ କହନ୍ତି । ଏହା ସାମାଜିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ, ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରଯୁଭି 
ବିଦ୍ୟାର ସ୍ତର ଉପରେ ନିଭ୍ଭରଶୀଳ ! କିନ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଗୋଟିଏ ସମାଜର 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର, ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ଜୀବନାଦର୍ଶର ପ୍ରତିଫଳନ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
କାରଣ, କଳାମ୍ବକ ପରିପ୍ରକାଶ ଏହି ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଢୀବନାଦର୍ଶର ସ୍ଵରୂପ ମାତ୍ର ।( ୧) 
ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ, ବିଜ୍ଞାନର ବିକାଶ ଓ ବସ୍ୁବାଦୀ ପ୍ରଗତି ମାନସିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ତଥା ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । 

ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଏକ ସର୍ବକାଳୀନ ସ୍ଥିତି ରହିଛି । ଏହା, ବାହ୍ୟତଃ 
ପରିବର୍ରନଶୀଳ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହାର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ପରମ୍ପରା ଅନୁଗତ | Mathew Arnold 
କହନ୍ତି “Culture which is the study of perfection, leads us.... to concive 
of true human perfections as a harmonious developing all sides of 
our humanity and as a general perfection, developing al! parts of 
our socieiy.” (9) 

ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଏହି ପରମ୍ପରାର ଆଧାର ଶିଳା । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ ମୀରା ଗାଲି 
କହନ୍ତି, ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିରେ ସମଗ୍ର ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜ ଓ ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରକୃତି ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠେ । 
ସାହିତ୍ୟ ବାସ୍ତବତାର ଅନୁକରଣ କରେନା ! ବାସ୍ତବତାର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଦେବା ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟ । 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହା ମଧ୍ଧ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ | ଗୀତି, କଥା ଓ ଗାଆରେ କଳନାର ଅବକାଶ 
ରହିଛି । ମାନବ ପ୍ରକୃତିରେ କଳ୍ପନା ଶକ୍ତି ନିହିତ ଥ୍ବାରୁ ଏକ ଦିଗରୁ ମାନବ ବାସ୍ତବତାର 
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ଅଧୀନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବାସ୍ତବତାର ଦାସତ୍ଵ ବରଣ ନ କରି ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ତାକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । (୩) 

ଲୋକଜୀବନ ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ । ପ୍ରଥମଟି ପ୍ରେରଣା ହେଲେ 
ଦ୍ଵିତୀୟଟି ତା'ର ପ୍ରକାଶ । ଗୋଟିଏ ପାଥେୟ, ଅନ୍ୟଟି ଆଧାର ! ଗଣ ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ, 
ପରମ୍ପରା ସହିତ ଗଣଜୀବନର ସଂଯୋଗ ସେତୁ ହେଉଛି ଲୋକନାଟ୍ୟ । ( ୪) ଲୋକନାଟକ 
କହିଲେ, ଲୋକମାନଙ୍କର ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତଥା ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ରଚିତ ନାଟକ । 
ଏଠାରେ ଲୋକ ଶବ୍ଦ ନଗର ସଭ୍ୟତାର ତଥାକଥ୍ତ ପଶ୍ଡିତମନ୍ୟ ବା ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ନୁହନ୍ତି ବରଂ 
ଅଗଣିତ ସରଳ ନିରୀହ ପୁରପଲ୍ଲୀବାସୀ, ଯେଉଁ ନାଟକ ପାଇଁ ନାଟକ ମନୋରଞ୍ଜନ ଓ 
ଲୋକଶିକ୍ଷାର ଏକମାତ୍ର ଆଧାର ଓ ଜୀବନର ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ! 

କଥାବସ୍ତୁ, ରଚନାରୀତି, ମଞ୍ଚ ଓ ଅଭିନୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ କେତେକ 
ସାଧାରଣ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି । ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକର କେତେକ ସାମ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରି ଆଧୁନିକ ଜର୍ମାନ ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ତେଖ୍ଟ କହନ୍ତି, “ ଲୋକ ନାଟକ ଏକ ପ୍ରକାର ଅମାର୍୍ଚିତ 
ସରଳ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରୟାସ । ଏହା ସାଧାରଣତଃ ସଳ ହାସ୍ୟରସ, ଆବେଗାତିଶଯ୍ୟ, ନୀତିକଥା 
ଓ ଶସ୍ତା ପ୍ରେମକୁ ନେଇ ଗଢ଼ିଉଠିଥାଏ । ଖଳବ୍ୟକ୍ତି ଦଣ୍ଡ ପାଏ ଓ ଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ପୁରସ୍କୃତ ହୁଏ । 
ଏହାର ରଚନା ପଦ୍ଧତି ବହୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ! ଏହାର କ୍ଳଚିତ୍‌ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖାଯାଏ । ଏ 
ନାଟକର ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଦରକାର ବିକୃତ କରି କହିବାର ଦକ୍ଷତା ଓ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଗତିବିଧ୍‌ ! 
କୃତ୍ତିମତା ଏହାର ଭୂଷଣ । (୫) 

ଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚକର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଲୋକ ନାଟକର ଯାହା ଦୋଷ ଗୁଣ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ, 
ଏହାର ପ୍ରାଚୀନତା ଓ ମୌଳିକତା ସର୍ବସ୍ବୀକୃତ । ଭାରତ ବର୍ଷରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା 
ପ୍ରାଚୀନତମ ! ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର କରୁଣ ମଧୁର କାହାଣୀର ପ୍ରଣବ ଓଁକାର ହିଁ ଲୋକନାଟ୍ୟ । 
ପଞ୍ଜାବରେ ନୌଟଙ୍କୀ ଓ ନକର, ରାଜସ୍ଥାନରେ ଝୂମର ଓ ତୋଲ୍‌ମା, ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶରେ 
ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଓ ସୁଆଙ୍ଗ, ବିହାରରେ ବିଦେଶୀୟା, ବଙ୍ଗଳାରେ ଯାତ୍ରା, କୀରଁନୀୟା, 
ଗୁଜରାଟରେ ଭବାଇ, ମହାରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଲଲିତେ ଓ ତାମସା, ମହୀଶୂରରେ ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ ଯକ୍ଷଗଣ, 
ଆନ୍ତ୍ରରେ ବିଥ୍ନାଟକମ୍‌, ବୁରାକଥା ଓ ଭାଗବତମେଳା, ତାମିଲନାଡ଼ୁରେ ପାଗଳବେଶମ୍‌ 
ପରି ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ଭାରତଲୀଳା, ଦଶ୍ଡନାଟ, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ, ବରଜଲୀଳା 
ସୁଆଙ୍ଗ, ଛଉ, ଯାତ୍ରା, ଚଇତି ଘୋଡ଼ାନାଟ, ଦାସକାଠିଆ, ପାଲା ଓ କଣ୍ଢେଇନାଚ ଭିତରେ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦୃଢ଼ ପରମ୍ପରା ଗତିଶୀଳ । ( ୬ ) 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଲିଖ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେବାର ପ୍ରାୟ ପାଞ୍ଚ ଛ' ଶହ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଗୀତ, 
କାହାଣୀ, ଗାଥା, ଲୋକୋକି; ମିଥ୍‌ ପ୍ରଭୁତି ରୂପରେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ମୌଖ୍କ ପରମ୍ପରା ରୂପେ 
ଜୀବନ୍ତ ଥୁଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଆଧୁନିକ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉତବକୃଷ୍ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ 
ମୌଖ୍‌କ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଓ ଲିଖ୍ତ ସାହିତ୍ୟର ଚିରନ୍ତନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 
ନିତ୍ୟ ପ୍ରଭାବିତ ହେବାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ଲୌକିକ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ସୃତ୍ରକୁ ଓ ସମ୍ପର୍କକୁ ସୂଚିତ କରେ ।( ୭) 
ଏହି ଭାବରେ, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଉଭୟ ଲୌଜିକତା ଓ ବିଦଗ୍ଧତାରେ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଛି । 
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ଲୋକ ବିଶେଷ ବା ସମୂହ ଲୋକ ନାଟକର ପ୍ରାଚୀନତମ ସ୍ରଷ୍ଟା । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମୂହକୁ 
ହିଁ କେବଳ ସୃଷ୍ଟିର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ଯେକୌଣସି 
ସମାଜ ଓ କାଳର ହୋଇ ପାରନ୍ତି । ଏହାର ଏତିହାସିକତା ବିଚାର କରିବା ମଧ୍ଯ ନିରର୍ଥକ । 
ମାତ୍ର, ମୌଖ୍କ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ କାଳକ୍ରମେ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ, 
ପରିମାର୍ଚଚିତ ରୂପରେ “ଲିଖ୍ତ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ! ରୂପେ ଆମ୍ଭ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଏହି କ୍ରମବିକଶିତ 
ଧାରାରେ, କିଛି ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷ ଆପଣାର ସୃଜନଶୀଳତାର ଆଧାରରେ, ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର 
ପରିସରକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ଲୋକନାଟ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶର ଏହି ସତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକୃତ । 

ତଥାପି, ଲୋକନାଟ୍ୟର ଏତିହାସିକ ଧାରା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ଦୁରୂହ । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରାନ୍ତରେ, ବହୁ ପୁରପଲ୍ୟର ତଥା ଗ୍ରାମୀଣ ସ୍ରଷ୍ଟା ଲୋକନାଟ୍ୟର ଧାରାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି 
ସମଗ୍ର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଓ ସମୂହ ଲୋକ ଲୋଚନକୁ ହୁଏତ ଆସି ପାରି 
ନାହିଁ । ଏଦିଗରେ ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ଉଦ୍ୟମ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ରାଉରକେଲାର କଲ୍ଚରାଲ୍‌ 
ଏକାଡେମୀ ଏ ଦିଗରେ କିଛିଟା ଉଦ୍ୟମ କରି “ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ନାଟ୍ୟ” ଶୀର୍ଷକ ସଙ୍କଳନ 
(ପ୍ରଥମ ସଂ- ୧୯୭୭- ସଂପାଦନା- ରଜନୀକାନ୍ତ ଦାସ) ସୁନାବେଢ଼ା, ବନଫୁଲ ସାହିତ୍ୟ 
ପରିଷଦ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ” (ସଂ- ବସନ୍ତ କିଶୋର ସାହୁ- ୧୯୯୨) ସଙ୍କଳନ 
ପ୍ରକାଶ କରି ଏ ଦିଗରେ କିଛିଟା ଆଲୋକପାତ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହା ପ୍ରତୁଳ ନୁହେଁ । 
‘ଗଣକବି ସ୍ମତି ପରିଷଦ” ମାହାଙ୍ଗା କିଛିଟା ସଫଳ ଉଦ୍ୟମ କରି ଲୋକନାଟ୍ୟର ଆଲୋଚନାର 
ଉପୋଦ୍ଵଘାତ କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର । କିନ୍ତୁ ଏ ଦିଗରେ ସଯତ୍ନ ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ ପ୍ରାୟ ହୋଇ 
ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । 

ତେବେ, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ନାଟ୍ୟକୁ ଗଣ ନାଟ୍ୟର ରୂପ ଦେଇ ଯେଉଁ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ 
ଗଣସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ”? ରଚୟିତା ରାଜା 
ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟ ଭିନ୍ନ ମତରେ ଗୌରହରି ପରିଛୁ।, ‘ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଭ”ର ଲେଖକ 
ରଘୁନାଥ ପରିଛ। ( ୧୮୬୮), ଉତ୍କଳ ବଳାଂଗବାସୀ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ଭିକାରୀ ନାୟକ, 
ମାଗୁଣି ଦାସ, ବାବାଢୀ ବୈଷ୍ଣବ ଦାସ, ରାଘବ ଚୌଧୁରୀ, ମୋହନ ଗୋସ୍ଵାମୀ, ଗୋପାଳ 
ଦାସ, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି, କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ବସୁ, ତଥା ଦେଶିଆ ନାଟ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଜୟପୁରର ମହାରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ, ରାଜା ବିକ୍ରମ ଦେବ, ଲାଲା ଲମ୍ବୋଦର ସିଂ 
(୧୯୧୫) ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 

ଏହି ଆଞ୍ଚଳିକ ଗଣନାଟ୍ଯଗୁଡ଼ିକୁ ବ୍ୟାପକ ଭାବରେ ଗଣମୁଖୀ କରିବା ଦିଗରେ 
ଗଣମାଧ୍ଯମଗୁଡ଼ିକର ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ତେବେ, ଗଣମାଧ୍ୟମରେ ଗଣନାଟ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋକପାତ କଲାବେଳେ ଗଣମାଧ୍ୟମର ସଂଜ୍ଞା, ସୁରୂପ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମ୍ପକରେ ସମ୍ୟକ 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 

ଗଣମାଧ୍ଯମକୁ ଇଂରାଜୀରେ Mass Communication ବୋଲି କୁହାଯାଏ | ଏହାର 
ମୌଳିକ କର୍ରବ୍ୟ ହେଉଛି, ଗଣ ଆନନ୍ଦ (Mass Entertainment), ଗଣ ସଂନ୍ଦେଶ (Mass 
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information) ତଥା ଗଣଶିକ୍ଷା (Mass Education) ଦେବା | ଏହାର ମୌଳିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ହେଉଛି, ଗଣ ଚେତନା (Mass Cଠn୯୦$n655) ସୃଷ୍ଟି କରିବା । ଏହାକୁ ଗଣତନ୍ତ୍ରର 
ଜାଗ୍ରତ ପ୍ରହରୀ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ । 

ଗଣମାଧ୍ଯମର ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି ବିଭାଗ ହେଲା, ଦୃଶ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ (Visual Media), 
ଶ୍ରାବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ (Audio Media) ଓ ଲିଖ୍ତ ମାଧ୍ଯମ (Printing Media) ! 

ଲିଖ୍ତ ମାଧ୍ୟମ ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକା, ସମ୍ବାଦପତ୍ର, ପ୍ରଚାର ପୁସ୍ତିକା, ବିଜ୍ଞାପନର 
ପୋଷ୍ଟର ଅନ୍ତଦୁଭ୍ତ ! ଶ୍ରାବ୍ୟ ମାଧ୍ଯମ ମଧ୍ୟରେ, ବେତାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ (ଜadio), କ୍ୟାସେଟ୍‌, 
ମାଇକ୍‌ ବା ଲାଉଡ୍‌ସିକର୍‌ ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟ ମାଧ୍ଯମ ମଧ୍ୟରେ ମଞ୍ଚନାଟକ, ତାମସା, ସୁଆଙ୍ଗ, 
ଯାତ୍ରା, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଭିଡ଼ିଓ, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ତଥା ଦୂରଦର୍ଶନ ଅନ୍ତୁର୍ଭକ୍ତ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବିଚାର କଲେ, ଲୋକନାଟ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଗଣମାଧ୍ୟମର ଏକ ରୂପ । ମାତ୍ର ବିଜ୍ଞାନ, କାରିଗରୀ 
କୌଶଳ ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ଦୁତ ବିକାଶ ସାଧ୍ତ ହେବା ପରେ, ଗଣମାଧ୍ଯମର ବଳିଷ୍ଠ 
ବିଭାଗ ଭାବରେ ‘ଇଲେକ୍‌ଟ୍ରୋନିକ୍‌ ସ ମେଡ଼ିଆ” ଏ ଶତାଦ୍ଦୀର ଏକ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଗଣମାଧ୍ୟମ ରୂପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି । 

‘ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ଗଣମାଧ୍ୟମ 'ର ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗଣମାଧ୍ଯମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
‘ଇଲେକ୍‌ଟ୍ରୋନିସ ମେଡ଼ିଆକୁ ? ଆଲେ।କପାତ କରିବା ଅଧ୍କ ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ହେବ । 
ଇଲେକ୍ରଟ୍ରୋନିସ୍‌ ମେଡ଼ିଆର ଅପେକ୍ଷାକୃତ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବିଭାବଟି ହେଉଛି, 
ବେତାର ବା ରେଡ଼ିଓ ପ୍ରସାରଣ ସେବା । ବିକାଶଶୀଳ ରାଷ୍ଟ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ସାମାଜିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ, 
ବୈଷୟିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶ ପାଇଁ ବେତାର ପ୍ରସାରଣର ଭୂମିକା ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଏହା, ଏକ ପକ୍ଷରେ ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ିର ସଂଯୋଗ ସେତୁ । ବାହି୍ୟିକ ତଥା ଆମ୍ଭିକ 
ବିକାଶର ଧାରକ ଓ ବାହକ । 

ସମ୍ପତି ବିଜ୍ଞାନର ଦୃତ ବିକାଶ ହେବା ଫଳରେ କୃତ୍ରିମ ଉପଗ୍ରହ ବା ସ୍ୟାଟେଲାଇଟ୍‌ 
ମାଧ୍ଯମରେ “ଇଲେକ୍ଵଟ୍ରୋନିକ୍‌ ସ ମେଡ଼ିଆ? ଅଧ୍କ ସମ୍ପସାରଣମୁଖୀ ଓ ବିକାଶଶୀଳ 
ହୋଇପାରିଛି । ବିକାଶ ଉନୁ.ଖୀ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ତ୍ଵରାନ୍ଧିତ ହୋଇ ପାରିଛି । ଭାରତର 
ପଚାଶ ଲକ୍ଷ ଗ୍ରାମର ୮୫୦ ନିୟୁତ ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ବେତାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରିଛି । 
ଏହା ଭାରତର ସମୁଦାୟ ଜନସଂଖ୍ୟାର ଶତକଡ଼ା ୭୫ଭାଗ । ଚଳିତ ଦଶନ୍ଧିର ଶେଷ ସୁଦ୍ଧା 
୮୫ ପ୍ରତିଶତ ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ବେତାର ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଧାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛି । 

ବେତାର ପ୍ରସାରଣ କେବଳ ଗଣଶିକ୍ଷା, ଗଣ ସନ୍ଦେଶ ଓ ଗଣ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ ନାହିଁ, 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଆଶା, କଳନା ଓ ରୁଚିକୁ ମଧ୍ଯ ସମୁଚିତ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ । ସମକାଳୀନ 
ସମାଜ, ଜୀବନ ଓ ଜୀବନଧାରାକୁ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରି ସାମୂହିକ ଓ ସାମଗ୍ରିକ ବିକାଶର 
ମାର୍ଗରେ ଗତିଶୀଳ କରାଏ । ( ୬) 

a ଭାରତବର୍ଷରେ ବେତାର ପ୍ରସାରଣର ଉନ୍ମେଷ ଘଟିଥ୍ଲା ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ । 
ବିଶ୍ଵସମର ମଧ୍ଯ ବେତାରର ବିକାଶକୁ ତ୍ଵରାନ୍ଧିତ କରିବା ଦିଗରେ ସରକାରଙ୍କୁ ବାଧ୍ୟ କରିଥଲା 
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କହିଲେ ଚଳେ । ସମ୍ବାଦ ଓ ସୂଚନା ପ୍ରସାରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଆବଶ୍ୟକତା ଥୁଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ବିଦେଶୀ ପ୍ରସାରଣ ସେବା ଓ ସମ୍ବାଦସେବା ଗୁଡ଼ିକ ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ 
ହିଁ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା ! 

ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ ବେଳକୁ ଭାରତରେ ଦିଲ୍ଲୀ, ବମ୍ବେ) କଲିକତା, ମାଡ୍ରାସ, ଲକ୍ଷ୍ୌ ଓ 
ତିରୁଚିରାପଲ୍ଲରେ ମୋଟ ଛଂଟି ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ଥଲା । କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରଣ ପାଇଁ ୧୮ଟି 
ଟ୍ରାନ୍ସମିଟର ମଧ୍ଯରୁ ୬ଟି ମିଡ଼ିୟମ୍‌ ଠ୍ଜେଭ୍‌ ଓ ଅନ୍ୟ ୧ ୨ଟି ସର୍ଟ ଠଦ୍‌ ଟ୍ରାନ୍ସମିଟର କାର୍ଯ୍ୟ 
କରୁଥ୍ଲା'। ୨ଲକ୍ଷ ୭୫ହଜାର ରେଡ଼ିଓ ସେଟ୍‌ ଥୁଲା | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ, ‘ବେତାର 
ପ୍ରସାରଣର ଜାତୀୟ ଯୋଜନା! ତ୍ଵାରାନ୍ସିତ ହେବା ଫଳରେ ୯୪ ମସିହା ସୁଦ୍ଧା ଏହା ସମଗ୍ର 
ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରର ସମୁଦାୟ ଜନସଂଖ୍ୟାର ୯୬ ପ୍ରତିଶତ ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ 
ପାରିଛି । ସପ୍ତମ ପଞ୍ଚ ବାର୍ଷିକ ଯୋଜନା ଶେଷ ସୁଦ୍ଧା ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରର ସଂଖ୍ୟା ୨୦୫ରେ 
ପହଞ୍ଚ୍ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ ଧାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛି । 

ଷଷ୍ଠ ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନାରେ ବେତାର ପ୍ରସାରଣକୁ ଅଧ୍କ ବ୍ୟାପକ କରିବା ପାଇଁ 
“ଲୋକାଲ୍‌ ରେଡ଼ିଓ ଷ୍ଟେସନ୍‌? (1..5.) ଯୋଜନା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ୪୬ଟି ସ୍ଥାନୀୟ ବେତାର 
କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସହିତ ୭ମ ପଞ୍ଚ ବାର୍ଷିକ ଯୋଜନାର ଶେଷ ସୁଦ୍ଧା ଏହା ୭୩କୁ ପହଞ୍ୁବା ପାଇଁ 
ଉଦ୍ୟମ ହେଉଛି । 

ବିଜ୍ଞାନର ବିକାଶ ସହିତ ଗଣମାଧ୍ୟମର ବିକାଶ ମଧ୍ଯ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ସୁଦ୍ଧା ଗଣମାଧ୍ୟମ ଶତକଡ଼ା ଶହେ ପ୍ରତିଶତ ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍୍ବାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଧାର୍ଯ୍ୟ କରାଯାଇଛି । 

ବେତାର ପ୍ରସାରଣର ଏହି ବିକାଶମୁଖୀ ଧାରାରେ ଓଡ଼ିଆ ମଧ୍ଯ ଏକ ଗୌରବମୟ 
ସ୍ଥାନରେ ଆସୀନ । 

ଭାରତର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ଜବାହରଲାଲ ନେହେରୁ ସରକାରଙ୍କ ଅଧୀନରେ, ସର୍ଦ୍ଦାର 
ବଲ୍ଲଭ ଭାଇ ପଟେଲ କେନ୍ଦ୍ର ସୂଚନା ଓ ପ୍ରସାରଣ ମନ୍ତ୍ରୀ ଥୁବା ସମୟରେ, ଡଃ ହରେକୃଷ୍ଣ 
ମହତାବଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଥମ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ତଢ୍କାଳୀନ ରାଜ୍ୟପାଳ 
କୈଳାସ ନାଥ କାଟ୍‌କୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ୧୯୪୮ ମସିହା ଜାନୁଆରୀ ୨୮ତାରିଖରେ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା କଟକର ମଧୁପୁର କୋଠିରେ । 

ପରେ ୧୯୬୩ ଓ ୧୯୬୪ରେ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଜୟପୁର ଏବଂ ସମ୍ବଲପୁର 
ଠାରେ ଦୁଇଟି ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଥ୍‌୍ଲା ! ପରେ ପରେ କଟକ ଠାରେ 
ବିବିଧଭାରତୀ ବିଜ୍ଞାପନ ପ୍ରସାରଣ ସେବା ମଧ୍ଧ ସ୍ଥାପିତ ହେଲା । ୧୯୯୫ ମସିହା ସୁଦ୍ଧା 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରର ସଂଖ୍ୟା ୧୧କୁ ବବି ପାଇ ବେତାର ପ୍ରସାରଣରେ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ 
ବିପ୍ଳବ ଆଣିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । 

ଏ ଦୃଷ୍ଚିରୁ, ଓଡ଼ିଶାରେ ବେତାର ପ୍ରସାରଣ ବା ଗଣମାଧ୍ୟମ, ଅର୍ବଶତାବ୍ଦୀର ଚ୍ଵଳନ୍ତ 
ଇତିହାସ । ଜନ୍ଚଚେତନାର ଏକ ନିରବଳ୍ଛିନ୍ନ ପ୍ରବାହ । ସାଂସ୍କୃତିକ ପୁନର୍ଜ୍ାଗରଣର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ 
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ଦଲିଲ । ଏହି ପ୍ରବହମାନ ଧାରାରେ ବହୁ ମନୀଷା, ପ୍ରଜ୍ଞା, ଏଷଣା, ସାଧନା ଓ ସୂ୍ଜନଶୀଳତାର 
ସମନ୍ଵୟ ଘଟିଛି । କଳା, ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି, ସମାଜ, ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି, ବିଜ୍ଞାନ, 
ବୈଷୟିକ ଜ୍ଞାନ ଓ ସମାଜକଲ୍ୟାଣକାରୀ ଚେତନାର ସମୀକରଣ ମଧ୍ଯ ଘଟିଛି । 

ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସହିତ ବୌଦ୍ଧିକ ଚେତନାର ଏକତ୍ର ସହାବସ୍ଥାନ ଓ ବିକାଶ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇ ପାରିଛି । ଡଃ. ହରେକୃଷ୍ଣ ବହତାବ୍‌, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ କାନୁନ୍‌ଗୋ, ନନ୍ଦ କିଶୋର ଦାସ, 
ଡଃ. ରାଧାନାଥ ରଥ, ବିଶ୍ଵନାଥ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ଭଳି ଜନନାୟକ, ପତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, 
ପ୍ୟାରୀ ମୋହନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରଫେସର ଡଃ ଆଉଁ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି, ପ୍ରଫେସର ଗୋଲକ 
ବିହାରୀ ଧଳ, ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ହରିହର, ଜଷ୍ଟିସ୍‌ ହରିହର ମହାପାତ୍ର, ଡଃ ସଦାଶିବ ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ 
ମନୀଷୀ, ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂ, କବି ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର ରାୟ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର, ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତି, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ, କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳିଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କ ଭଳି ସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, ସଂଗୀତ ସୁଧାକର 
ବାଳକୃଷ୍ଣ ଦାଶ, ପଶ୍ତିତୃଵ ହରିପ୍ରସାଦ ଚୌରାଶିଆ, ପଡ୍ଜିତଵ ଭୁବନେଶ୍ବର ମିଶ୍ର, ସୁନନ୍ଦା 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ବୀଣାପାଣି ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ପରି ସଂଗୀତ ଶିଳ୍ପୀ ଓ ସାଧକଙ୍କ ସହିତ ପି.ଭି.କୃଷ୍ଠମୂର୍ରି, 
ଡଃ ଗିରିଜା ମାଥୁର, ଆସ୍ଫାକ୍‌ ହୋସେନ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ବେତାର ପ୍ରଶାସକ ମାନଙ୍କର ସମ୍କ୍ତି 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଗଣ ମାଧ୍ୟମର ଇତିହାସକୁ ଅଧ୍‌କ ଗୌରବ ମଶ୍ଡିତ କରିଛି । 

ବସ୍ତୁତଃ, ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ପୂନର୍ଜାଗରଣରେ ଆକାଶବାଣୀର ଭୂମିକା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନ ଓ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଏହା ଏକ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ଭାବରେ 
ସମନ୍ବିତ ହୋଇ ଯାଇଛି । ଏହା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକଗୀତ, ଲୋକକଥା, ଲୋକଶୁତି, ଲୋକକଥା- 
କାହାଣୀ ଲୋକ ନାଟକ ଭଳି ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ସଂଗ୍ରହ, ସଂରକ୍ଷଣ ଓ ସମ୍ପରସାରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଆକାଶବାଣୀ ଭଳି ଗଣମାଧ୍ୟମର ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । 

ବିଶେଷତଃ, ଲୋକନାଟ୍ୟ ଭଳି ଏକ ପ୍ରାଚୀନତମ ଗଣକଳା ଓ ଆକାଶବାଣୀ ଭଳି 
ଆଧୁନିକ ଗଣମାଧ୍ୟମର ସଂଯୋଗ ଏକ ଅନିର୍ବାର୍ଯ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକତା ¦ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଏକ 
ସୁସଂହତ ଦିବ୍ୟ ସଂଯୋଗ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ ଏବଂ ଏହି ସଂଯୋଗ ହିଁ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଜାଗରଣ ଓ ବିକାଶର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରବାହ | 

ଓଡ଼ିଶା ଲୋକନାଟ୍ୟ ବା ଗଣନାଟ୍ୟର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଦିଗରେ ରାଜ୍ୟର ପ୍ରମୁଖ ଓ 
ପୁରାତନ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର କଟକ ଆକାଶବାଣୀର ଅବଦାନ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ଏ ପ୍ରଶଂସାର 
ଗୌରବ ପାଇଁ କେନ୍ଦ୍ର କ୍୍ଧପକ୍ଷଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଯିଏ ସର୍ବାଧ୍କ ଦାବିଦାର ସେ ହେଲେ ବିଶିଷ୍ଠ 
ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ହୋଟରାୟ । 

ଆକାଶବାଣୀ ଏକ ଗଣମାଧ୍ୟମ । ଜନଗଣଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିକୁ ଢନସମୂହଠାରେ ପହଁଚାଇ 
ଦେବାର ଏକ ବଲିଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟକରେ ଆକାଶବାଣୀ । । ତେଣୁ, ଅନେକେ କହନ୍ତି, 
ଆକାଶବାଣୀରେ ନିଜସ୍ବ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର କ୍ଷମତା ନାହିଁ। ଏହା ଅନ୍ୟର ସୃଷ୍ଟିକୁ 
କେବଳ ସଂପ୍ରସାରଣ କରିଥାଏ । ଏ ଯୁକ୍ତିକୁ ଖଣ୍ଡନ କରି ଡଃ ଜୟନ୍ତ କୁମାର ଦାସ କହନ୍ତି, 
ଶ୍ରବଣ କାଳରେ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଲାବ ସହିତ ମନ ଆପେ ଆପେ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଯାଏ, ଏ ରସ 
୧୪୪ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଗ୍ରହଣ ନିମନ୍ତେ ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରେ | ତେଣୁ, କେବଳ ଦୃଷ୍ଚିତତ୍ଵର ଅଭାବରୁ 
ଏହାକୁ ସାହିତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ନ ଦେବା ଯୁକ୍ତି, ଆଦୌ ଗ୍ରହଣୀୟ ନୁହେଁ | ××× ଭାଷା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏଠାରେ ନାଟକ ପ୍ରଚାରିତ ହୁଏ । ଅର୍ଥବହ ଶବ୍ଦର ଜାଲରେ ଗୁଂଫିତ 
ସଂଳାପ ଏଠାରେ ଗୀତିମୟ ଝଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଅନୁଭୂତିର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ସ୍ପର୍ଶ 
ଏହାକୁ ଆନ୍ତରିକ ରୂପ ଦିଏ । ଶୈଳୀର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଏହାକୁ ଅନନ୍ୟ କରେ । କାହାଣୀରେ 
କଳ୍ପନାର ରଂଗ ଦେଇ ତହିଁରେ ବିଚାର ବୋଧ ସହିତ ଭାବକୁ ଯୁକ୍ତ କଲେ ହିଁ ସଫଳ 
ବେତାର ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇପାରେ । ଏହି କାରଣରୁ ବେତାର ନାଟକକୁ ସାହିତ୍ୟ 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଆଯାଇପାରେ ।”' (୮) 

ଏହାର ସାହିତିୟକ ମୂଲ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଅନୁରୂପ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି ବେତାର ସାହିତ୍ୟ 
ଗବେଷକ ଡଃ ବ୍ରଜମୋହନ ମହାନ୍ତି । ସମାଲୋଚକର ବିଚାରବୋଧ ଏହାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି 
କହିଛି “ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆକାଶବାଣୀର ଏକମାତ୍ର ଦାନ ବୋଧ ହୁଏ ବେତାର 
ନାଟକ । ମଞ୍ଚ ନାଟକର ରଚନା ରୀତି ଠାରୁ ବେତାର ନାଟକର ରଚନା ରୀତି ଭିନ୍ନ ଓ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ମଞ୍ଚ ନାଟକକୁ ଆବଶ୍ଯକାନୁଯାୟୀ ପରିବର୍ଭିତ ନକଲେ ବେତାର ନାଟକ ହୋଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ । ସେହିପରି ବେତାର ନାଟକକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ ନ କଲେ ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ ପରିଣତ 
ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଏହି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ବେତାର ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି, ରେଡ଼ିଓ ପ୍ରବର୍ରିତ 
ହୋଇ ନ ଥୁଲେ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତା । ( ୯) 

ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେତାର ନାଟକର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ଓ ମୌଳିକତା ସ୍ଵୀକୃତ । ଏହି ବିଚାରରେ 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ବେତାର ନାଟକ ଓ ବେତାର ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର ବେଶ ପ୍ରଣିଧାନ 
ଯୋଗ୍ୟ । ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ କଟକ ବେତାରକେନ୍ଦ୍ରର ଜଣେ କଳାକାର 
କର୍ମଚାରୀ ଭାବରେ ଯୋଗ ଦେଇ ନାଟକ ବିଭାଗରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ | ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟରେ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଜଣେ ସମର୍ଥ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ 
ଆବିଭୁତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ | ତାଙ୍କର ଭରସା ( ୧୯୫୨) ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି 
ଥ୍ଲ। ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ ଭରସା । ପରକଲମ ( ୧୯୫୪) ନାଟକରେ ସମସାମୟିକ 
ରାଜନୈତିକ ସ୍ଥିତିର ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ପକ ରୂପାୟନ କରି ଦର୍ଶକଙ୍କ ବୌଦ୍ଧିକ ବିଚାରଧାରାକୁ ଉଦ୍ଵବୋଧ୍ତ 
କରିଥଲେ | ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ଗଭୀର ବ୍ୟଙ୍ଗାମବକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ସାର୍ଥକ କରିଛି । ( ୧୦) 

ଜଣେ ମୌଳିକ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ ବେତାରକେନ୍ଦ୍ 
ଭଳି ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଗଣମାଧ୍ୟମରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହେବା ଏକ ଗୌରବମୟ ସଂଯୋଗ ! ତାଙ୍କର 
ସୃଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭା ସହିତ ଗଣମାଧ୍ଯମରେ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା ଓ ପ୍ରସାରଣ କରିବାର ଅନୁକୂଳ 
ବାତାବରଣ ବେତାର ପ୍ରସାରଣରେ ଏକ ନୃତନ ଯୁଗ ଅୟମାରମ୍ଭ କରିଥଲା । 

ତାଙ୍କର ‘ପଥ୍କ ବନ୍ଧ”, “ନଷ୍ଟଉର୍ବଶୀ” , ‘ନୂଆବୋଉ”, ‘ଫେରିଆ, 'ଅର୍ବାଟିନୀ' , 
ଶଙ୍ଖାସିନ୍ଦୁର” ଭଳି ମୌଳିକ ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ  ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂସାର , ‘ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିଦଂ, 
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ଅଥଃ ନାସିକ ସମ୍ବାଦ” ପ୍ରଭୃତି ବେତାର ନାଟକ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ଆଦୃତ ହୋଇଥଲା । ଏହୀ ବ୍ୟତୀତ ମଲାଜହ୍ନ ଝ୍‌ଞ୍ଜା ଅମଡାବାଟ, ପ୍ରତିଭା ପ୍ରଭୃତି 
ଉପନ୍ୟାସର ବେତାର ନାଟ୍ୟରୂପ କରି ସେ ବିଶେଷ କୃତିତ୍ଵ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । 

ବେତାର ନାଟକର ଗୁଣାତ୍ମକ ମାନ ବୃଦ୍ଧି ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଗଣନାଟ୍ୟର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର 
କ୍ଷେତ୍ରର ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଏକ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ବିପ୍ଳବ ଆଣିଥ୍‌ଲେ | ଓଡ଼ିଶାର 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଗଣ ସମ୍ରାଟ ଆସନରେ ବସିଥ୍ବା ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଗଣନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ବେତାର ରୂପାନ୍ତର କରି ପ୍ରଚାର କରିବାର ଏକ ପରମ୍ପରା ଶ୍ରୀ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନେଡୃତ୍ରେ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । 

ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ ଜଗତର ଏକ ଉଚ୍ଜଵଳ ଜ୍ୟୋତିଷ୍ଠ 
ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନ ସହିତ ଗଭୀର ଓ ବ୍ୟାପକ ସଂପୃକ୍ତି ତାଙ୍କୁ ଶତାଧ୍କ ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ସୁଆଙ୍ଗ 
ଓ ଯାତ୍ରାନାଟକ ଲେଖ୍ବାର ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥ୍‌ଲା । ଭାଷା, ଭାବ, ସଂଗୀତ, ଅଭିନୟ, 
ସଂଳାପ, ସାମାଜିକ ଚେତନା, ରାଜନୈତିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦ୍ରୁପ, ସହିତ ହାସ୍ୟରସ ସମାଜ ଓ 
ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗର କଳାମୟରୂପ ପାଣି ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । 

ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଷଷ୍ଠ ଦଶକରୁ ସପ୍ରମ ଦଶକ ମଧ୍ଯରେ ଗଣକବି 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କର ବହୁ ଆଦୃତ ରଂଗସଭା, ଧୁବରଚିତ, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ, ମହୀରାବଣବଧ, 
ଖୁଲଣା ସୁନ୍ଦରୀ, ଭୀଷୁ ଶରଶଯ୍ୟା, ନଳଦମୟନ୍ତୀ, ମେଘନାଦବଧ, ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଉରୁଭଂଗ 
ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଗଣନାଟ୍ୟକୁ ବେତାର ରୂପାନ୍ତର କରି ପ୍ରଚାର କରିବା ଦ୍ଵାରା ଲେକାନାଟ୍ୟ 
ବେତାର ନାଟ୍ୟର ଅଭିନବ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଏକ ନବଜାଗରଣ ଧାରା ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲା । 

ଏହି ଧାରାକୁ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବିରିଷ୍ଠ ବେତାର ପ୍ରଯୋଜଳନ ନୟନ କିଶୋର ମହାନ୍ତି, 
ହିମାଂଶୁ ଭୂଷଣ ସାବତ, ଡଃ ବ୍ରଜମୋହନ ମହାନ୍ତି, ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକ, ରମାପଦ ନନ୍ଦ, 
ଡଃ ହୃଷୀକେଶ ପଞ୍ଡା ପ୍ରମୁଖ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । କଟକର ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟକାର 
ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓଙ୍କର ନରମେଧ ଯଜ୍ଞ, ଭଦ୍ରକର ବଂଶୀ ବଲ୍ଲଭ ଗୋସ୍ଵାମୀଙ୍କ ମୋଗଲ 
ତାମସା, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ଉଷାହରଣ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତିଭେଦ ଓ ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ, ପ୍ରଯୋଜିତ ଓ 
ପ୍ରଚାରିତ ହେବା ସହିତ, ଗୋପାଳ ଦାଶ, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସ ରାଘବ 
ଚୌଧୂରୀ ପ୍ରଭୁତି ଗଣନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ମୁକ୍ତମଞ୍ଚର ଗଣନାଟ୍ୟ ଗଣମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅଜନ କରିଛି । ଆଲୋଚନାର କଳେବର ବୃଦ୍ଧି ହେବା ଭୟରେ ତା'ର 
ବିଷଦ ବିବରଣୀ ଦେବାରୁ ନିବୃତ୍ତି ହେଉଛି । 

ତେବେ, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଗଣମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିନବ 
ରୂପରେ ପ୍ରଚାର କରାଇ ଗଣଚେତନାର ଯେଉଁ ଧାରାର ଉନ୍ମେଷ କରିଥଲେ ତାହା କାଳକ୍ରମେ 
ପର ମରାରେ ପରିଣତ ହୋଇ ବେତାର ନାଟକ ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ ଅଧ୍କ ସମୃଦ୍ଧ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ 
କରିଚାଲିଛି । ସମ୍ପତି ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ବା ପେଷାଦାର ଯାତ୍ରାଦଳଗୁଡ଼ିକର ପରିବେଷିତ 
ନାଟକ ବେତାର ଉପଯୋଗୀ କରାଇ ପ୍ରଚାର ମଧ୍ୟ କରାଯାଉଛି । 
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ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ବହୁଳ ଅଞ୍ଚଳ କୋରପୁଟର ଜୟପୁରରେ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଆକାଶବାଣୀ କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବା ପରେ ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଚାର 
ଓ ପ୍ରସାର ବ୍ୟାପକ ହୋଇଛି । କୋରାପୁଟ ଅଞ୍ଚଳର ଦେଶିଆ ନାଟକୁ ଜୟପୁର ବେତାର 
କେନ୍ଦ୍ର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ଜରିଆରେ ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରଚାର କରି ଏକ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ପରଂପରାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶାର ବେତାର ଗଣ ମାଧ୍ୟମର 
ଭୂମିକା ଓ ଅବଦାନ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । 


ସଂପ୍ରତି ବୌଦ୍ଧିକ ମଞ୍ଚନାଟକ ଓ ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚର ଲୋକନାଟ୍ୟର ତୃତୀୟ ବା (Third 
Theatre) ଧାରା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ନାଟ୍ୟ ଚେତନାରେ ଆମ୍ଭ ପ୍ରକାଶ କଲାଣି । ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସଙ୍କ କାଠ ଘୋଡ଼ା? ଏହି ଚେତନାର ଏକ ଝଲକ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ । 


“ଦେଶିଆ” କୋରାପୁଟ ଜିଲାର ଏକ ଉପଭାଷା | ସୂର୍ଯ୍ୟ ବଂଶୀ ଓଡ଼ିଆ ରାଜା ବିନାୟକ 
ଦେଓ ନନ୍ଦପୁର ରାଜ୍ଯର ଦାୟିତ୍ଵ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପରେ, କୋରାପୁଟ ଅଞ୍ଚଳରେ ଓଡ଼ିଆ 
ପ୍ରଭାବ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରସାର ଆରମ୍ଭ ହେଲା ! କୋରାପୁଟରେ କଥ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଉପଭାଷା 
“ଦେଶିଆ? ତେଲଗୁ ସମେତ ବିଭିନ୍ନ ଦ୍ରାବିଡ଼ ମୁଣ୍ଡା ପରିବାରର ଭାଷାଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବିତ 
ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ, ଆଦିବାସୀଙ୍କ ମୁହଁରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଭ୍ରଷ୍ଟ 
(Corrupted) ହୋଇ ଯାଇଛି । ଦ୍ବିତୀୟରେ, ଦେଶିଆ ରଣା, ଶୁଣି, ହାଡ଼ି, ପାଣ, ବାଉରୀ 
ପ୍ରଭୃତି ୧୯ଟି ଜାତିର ଲୋକଙ୍କର ମାତୃଭାଷା । ‘ଦେଶିଆ? ଅର୍ଥ ଗ୍ରାମ୍ୟ । ଦେଶିଆନାଟଂ 
ଏକ ଲୋକ ନାଟ୍ୟ ହୋଇ ଥ୍ବାରୁ ଏହାର ଭାଷା ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମୀଣ । କୋରାପୁଟର ସ୍ଥାନୀୟ 
ଭାଷାରେ, ଆଦିବାସୀ ପରଜାକୁ ଦେଶିଆ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ 
ପାଦରେ ଜୟପୁରର ମହାରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ବୋଧହୁଏ ପ୍ରଥମେ ଆଦିବାସୀ ପରଜାମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ଏଇ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍ଲେ | ଏଣୁ ଏହାକୁ ଦେଶିଆନାଟ କୁହାଯାଇଛି । ( ୧୩) 
ରାଜା ରାମଜନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଚତୁର୍ଥଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଦେଶିଆ ନାଟ ସାର୍ଥକ ରୂପରେ ଆମ୍ଭ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥଲା | ତାଙ୍କ ରଚିତ ' କୁମ୍ଭାସୁର ବଧ” ବହୁ ଆଦୃତ ଦେଶିଆ ନାଟ୍ୟ ଭାବରେ ଏବେ ମଧ୍ଧ 
ଲୋକପ୍ରିୟ | 

ପରବ କାଳରେ, ବିକ୍ରମଦେବ ଜୟପୁରର ରାଜା ହେବା ପରେ ( ୧୯୩୨) 
ଜୟପୁରଠାରେ “ଜଗନ୍‌ ମିଶ୍ର? ନାମକ ଏକ ନାଟକ ସଂଘ ଗଠନ କରିଥଲେ । ଏଥ୍‌ରେ ବିକ୍ରମ 
ଦେବଙ୍କ ରଚିତ ବବାତ୍ୟାସୁର” ଦେଶିଆ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ପରେ 
‘କଳନ୍ଧରବଧ' ଓ ‘ରାଧାମାଧବ” ମଞ୍ଚ ହୋଇ ଆଦୃତ ହୋଇଥଲା | 

ଦେଶିଆ ନାଟରେ ଦ୍ଵାରୀ ନଟନଟୀ ସନ୍ଧି ଏହିପରି ଚରିତ୍ରମାନେ ନାଟକର ସୂତ୍ରଧର 
ଭୂମିକାରେ ଅବତରଣ କରନ୍ତି ଏଥ୍‌ପାଇଁ ବିଶେଷ ଧରଣର ଭାଡ଼ି ବନ୍ଧା ହୋଇଥାଏ । 
ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ଏକ ପ୍ରକାର ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ଗଣେଶ ବା 
ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ବନ୍ଦନା କରାଯାଇଥାଏ । ଦେଶିଆ ନ୍ନ ମନ୍ତ ହଳରଧ୍ୟ୍‌ ବେଶ୍‌ ଶୁତିମଧୁର 1 
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ଗୋରୀ : ନଟକୁଟିଆ ନନ୍ଦର ବେଟା 
ହେନ୍ତା ନାହିଁ କରା ହୋ 
ହେନ୍ତା ନାହିଁ କରା । 
କୃଷ୍ଣ : ନାହିଁ ଗୋପବାଳୀ ହେନ୍ତା ନାହିଁ 
ଆମେ କହିଲେ ତ ଖୁନାସ୍‌ ନାହିଁ 
ପରସ୍ତୀରୀ ଆମେ ଛୁଇଁବୁ ନାହିଁ। (କୃଷ୍ଣଲୀଳା) 


ଦେଶିଆ ନାଟର ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟରେ ଦକ୍ଷିଣର ଭାରତୀୟ କର୍ଣ୍ଣାଟକ ପଦ୍ଧତିରେ 
ପ୍ରଚୁର ପ୍ରଭାବ ଗଢ଼ିଛି । ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ଦେଶିଆ ନାଟକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥ୍ବାର ମନେ ହୁଏ । ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳର ଯାତ୍ରା ବା ଗଣନାଟ୍ୟର ଏହା ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ 
ରୂପ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ । (୧୪) 


“ଦେଶିଆ” ଏକ ଆଞ୍ଚଳିକ ମୌଳିକ ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ ଆକାଶବାଣୀ ଜୟପୁର କେନ୍ଦ୍ର 
ପକ୍ଷରୁ ପ୍ରଯୋଜନା ଓ ଷ୍ରସାର କରାଯିବା ଦ୍ଵାରା ଗଣମାଧ୍ୟମ ତା”ର ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ସ ପାଳନ 
କରିବା ସହିତ ଲୋକନାଟ୍ଯକୁ ଅଧ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିପାରିଛି ! “କୁମ୍ଭାସୁର ବଧ” 
“ସୁଭଦ୍ଵାହରଣ' , ‘ବାଣାସୁର ପ୍ରଭୁତି ଲୋକନାଟ୍ୟ ଜୟପୁର ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ଦ୍ଧାରା ପରିବେଷିତ 
ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଛି । ‘ରାଜ୍ୟ ବେତାର ନାଟ୍ୟ ସପ୍ତାହ'ର ଆୟୋଜନ ଦ୍ଵାରା ଏହି 
ନାଟର ପ୍ରଯୋଜନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ସାହୁ, କାଳିକିଂକର ମିଶ୍ର, କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ନନ୍ଦ, 
ଧନଞ୍ଜୟ ଶତପଞଥୀୀ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଭୂମିକା ପ୍ରଶଂସନୀୟ ! 


ରାଜ୍ୟରେ ଦୂର ଦର୍ଶନ କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇ ଆଞ୍ଚଳିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରଣ ହେବା 
ପରେ ଉପକୂଳ ଓ ମାଳଅଞ୍ଚଳର ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରସାରିତ ହେବାର କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରଶସ୍ତ 
ହୋଇଛି । 

ଗଣମାଧ୍ଯମଗୁଡ଼ିକ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ସଂଗ୍ରହ, ସୁରକ୍ଷା, ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵ ପାଳନ କରୁଛନ୍ତି, ତା? ଫଳରେ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ପୁନର୍ଜାଗରଣର 
ରେନେସାୀ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଛି ଏବଂ ଅଦୂର ଭବିଷ୍ୟତରେ ତାହା ଆମ ପରଂପରା, ମୌଳିକତା ଓ 


ସାଂସ୍କୃତିକ ସଚେତନତାକୁ ସମୃବବି ପଥରେ ଯେ ଗତିଶୀଳ କରାଇବ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହର 
ଅବକାଶ ନାହିଁ 


ସହାୟକ ସୂଚନା : 


୧। ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵରୂପ ¬ ଡଃ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଭିରି ପ୍ରବନ୍ଧ - ରଜତ 
ଜୟନ୍ତୀ ୧୯୮୨ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ! 


9 |! Culture & Anarchy — Mathew Arnold, P —~ 11. 
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୩।॥ ବାଂଲା ନାଟକେ ଲୋକ ପ୍ରଭାବ — ଡଃ. ମୀରା ଗାଙୁଲି — ପୃ ୨୪ | 


୪ । ଗଣନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ପଲ୍ଲୟଜୀବନ ଓ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି - ଅଧ୍ଯାପକ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ 
ସାମଲ ¬ ଗଣକବି ପରିକ୍ରମା — ପ୍‌. ୮୬ | 

୫ | Brecht on Theatre (1979) Ed. & Translated by John Willet 
Radhakrishna Prakash, New Delhi - P. 53. 


୬ । ଲୋକନାଟ୍ୟ ପଦ୍ଧତି ଓ କାଠ ଘୋଡ଼ା ପ୍ରସଙ୍ଗ ¬ ସାହିତ୍ୟସ୍ବାନ — ପୃ ୪୩ — ଡଃ 
ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର । 


୭ । ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ¬ ଡଃ ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର 

୮ | “Broadcasting in India” by H.R.Luthrat. P. 15. 

୯। ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ ¬ ଡଃ ଜୟନ୍ତ କୁମାର ଦାସ - ପୃ. ୩୯/୪୦ | 
୧୦ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଇତିହାସ ¬ ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପୃ. ୨୯୩ । 


୧୧ । ଶ୍ରାବ୍ୟ ନାଟକ — ଡଃ ଲତା ଭୋଳ, ଏଷଣା ୧୪ଶ ଖଣ୍ଡ - ପୃ. ୨୧୨, (୧୯୮୭) 
୨୦ଶି ଖଣ୍ଡ / ୧୯୯୦ା 


e9୨9 | DESIA (A Tribal Oriya Diallect of Koraput Orissa by Dr. 
Khageswar Mohapatra - P. 2/3. 


୧୩ ! ଦେଶିଆ : ଦୃଷ୍ଠି ଓ ଦିଗନ୍ତ ¬ ଡଃ ପଞ୍ଚାନନ ମହାନ୍ତି - ଏଷଣା ୧୬ / ୧୯୮୮ - ପୃ. 
୧୭୮. 


୧୪ । ଦେଶିଆନାଟ ¬ ଗୋବିନ୍ଦ ଖୁଣ୍ଟିଆ ¬ ପୃ. ୧୧୧୬ — ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ¬ 
ବନପ୍ରଲ ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦ, ସୁନାବେଡ଼ା ! 


୧୫ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ ¬ ପୃ. ୧୪୭ — ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ¬ ଗ୍ଛ୍ଧମନ୍ଦିର 
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ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟଜଗତରେ 
ମହାକାବ୍ୟକଧାରା 


ଡକ୍ଟର ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ 


ମହାକାବ୍ୟକ (Eନା) ନାଟ୍ୟରୀତି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶାଗତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଭାରତବର୍ଷର 
ନାଟ୍ୟଜଗତରେ ବହୁ ବର୍ଷ ଧରି ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । ଭାରତୀୟ 
ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀମାନଙ୍କର ନୃତନତ୍ସର ଅନ୍ନେଷ ଓ ବିଶ୍ବଚେତନା ଗ୍ରହଣ ଉନ୍ଲ୍‌ ଖତା 
ଏହାର କାରଣ । ନୈରାଶ୍ୟବାଦୀ ଉଦ୍‌ଭଟ ନାଟ୍ୟଧାରାକୁ ପରାଭୂତ କରି ଆଶାବାଦୀ ଏପିକ୍‌ 
ନାଟ୍ୟଧାରା ସହଜରେ ବହୁକାଳ ବ୍ୟାପୀ ନାଟ୍ୟଜଗତରେ ଅସପତ୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଆସିଛି । 
ଭାରତବର୍ଷରେ ଏହି ଧାରାର ପ୍ରବାହ ଏବେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଅବ୍ୟାହତ | 

ସୁଖର କଥା ଯେ ଆଉ ଏକ ନୃତନ ନାଟ୍ୟରୀତିର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଲାଗି ଭାରତରେ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଉନ୍ଲ୍‌ ଖ ଥ୍ବାବେଳେ ଏପିକ୍‌ ଧାରାଟି ମ୍ଲାନ ହୋଇ ନାହିଁ । ବରଂ ଏହି 
ଧାରାର ଅନୁସରଣରେ ନୂତନ ରୀତି ପ୍ରବର୍ଭନର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି । ବାଦଲ ସରକାରଂକ 
ଥା୍ଡ଼ ଥ୍‌୍ଏଟର ଏହାର ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ । ମହାନ୍‌ ଜର୍ମାନ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର ବେର୍ଟ୍ଛଲ୍‌ଟ୍‌ 
ବ୍ରେକ୍ସଟ୍‌ (e୮୦ା Brecht) ମହାକାବି୍ୟକ ନାଟ୍ୟଧାରାର ପ୍ରବର୍ଭକ ଭାବେ ଆଜି ବିଶ୍ବିଶ୍ରୁତ 
ଏହି ନାଟ୍ୟଧାରା କେବଳ ଉଦ୍‌ଭଟ ନୁହେ, ସ୍ତାନିସ୍କାଭସ୍କିକ ସଂଯୁକ୍ତୀକରଣ (Identification) 
ପ୍ରକ୍ରିୟାର ମଧ୍ଯ ବିରୋଧ କରେ । 

ମହାକାବ୍ୟର ମୂଳ ଲକ୍ଷଣ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମିତା । ମହାକାବ୍ୟିକ ବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ନାଟକୀୟ ଦୃଶ୍ଯପଟ ଆମ ଆଗରେ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଦିଏ । ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଭାରତୀୟ 
ମହାକାବ୍ୟ ମହାଭାରତର ସଂଜୟ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଶ୍ରୋତା -ଦର୍ଶକ । 
ସଂଜୟଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ ଏକ ଏକ ନାଟକୀୟ ଘଟଣା ଆମର ମାନସଚକ୍ଷୁରେ ଉଦଵଭାସିତ 
ହୋଇ ଉଠେ; ଆମେ ନାଟ୍ୟଦଶନର ରସାନନ୍ଦ ଲାଭ କରୁ | ମହାକାବ୍ୟକ ନାଟ୍ୟରୀତିରେ 
ମହାକାବ୍ୟର ଏହି ଗୁଣଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ଅନୁସୃତ । କିନ୍ତୁ ନାଟ୍ୟପରଂପରା ନାଟକରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନୀଧର୍ମିତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରେ ନାହିଁ । ବର୍ଣ୍ଣନା କେବଳ କବିତା, ଉପନ୍ୟାସ, ଗଳ, ପ୍ରବନ୍ଧ 
ପରି ସାହିତ୍ୟ -ରୂପରେ ଚଳେ ! ନାଟକ ହେଉଛି ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ; ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଘଟଣାର 
ଉପସ୍ଥାପନ । କୌଣସି କଥା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି କହିଦେବାର କ୍ଷମତା ନାଟ୍ୟକାରର ନାହିଁ । ସେ 
ତା'ର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷେ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଗଣ ହିଁ ଲେଖକର ବଚ୍ତବ୍ୟକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ବ୍ରେକ୍ଲୁଟ କିନ୍ତୁ 
ମୂଳ ନାଟ୍ୟରୀତିର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟାଇ ନାଟକକୁ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ୟକ କରାଇଲେ । 
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ଏପିକ୍‌ ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ଚରିତ୍ରର ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଘୋଷକ 
ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ କିମ୍ବା ଅନ୍ତରାଳ ଘୋଷଣା ବା ପ୍ଲାକାର୍ଡ଼ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର 
ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ବା ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇପାରେ | ଘୋଷଣାକାରୀ ଚରିତ୍ରଟି ଆମର 
ପାରଂପରିକ ଲୋକନାଟ୍ୟର ମଉସା, ଭଲଲୋକିଆ, ଦୁଆରୀ, ଡ଼ଗର ପରି ଦର୍ଶକ ସହିତ 
ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶରେ ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇ ଘୋଷଣାକାରୀ 
ନାଟ୍ୟଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅବହିତ କରିବା ପରେ ନାଟ୍ୟ ଘଟଣାଟି ପାତ୍ର 
ପାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଏହା ଫଳରେ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରବାହ ଅବିଛ୍ଥିନ୍ନ ନ ରହି ବିଚ୍ଛିନ୍ନ 
ହୋଇପଡ଼େ । ନାଟ୍ୟମୋହ (Empathy) କୁଣ୍ଡ ହୁଏ । ଦର୍ଶକର ରସାଭିଭୂତ ଅବସ୍ଥା ବାରମ୍ବାର 
ଭାଙ୍ଗିଯାଏ | ବ୍ରେକ୍ସଟ୍‌ କହିଛନ୍ତି ଦର୍ଶକ ନାଟ୍ୟମୋହଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଥ୍ବା ସମୟରେ ମଞ୍ଚକୁ ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନ ବୋଲି ମନେ କରିନିଏ । ନାଟ୍ୟ ଘଟଣାର ପ୍ରବାହରେ ନିଜକୁ ନିମଜିତ କରିଦିଏ ! ନାଟକରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ ବାସ୍ତବ ସମସ୍ୟାଟି ରସାନୁଭୂତି ଭିତରେ ତା' ମନରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଠି କରିପାରେ 
ନାହିଁ । ବାସ୍ତବ ସମସ୍ୟା ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇଦେବା ବା ଏ ସଂପର୍କରେ ଦର୍ଶକକୁ ସଚେତନ 
କରାଇଦେବା ହେଉଛି ଏପିକ୍‌ ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ! 

ଏପିକ୍‌ ନାଟକ ଦର୍ଶକକୁ ନାଟ୍ୟମୋହଗ୍ରସ୍ତ ବା ନାଟ୍ୟରସ ନିମଜିତ ନ କରାଇ ତାଂକୁ 
ସୀମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ସଂପର୍କରେ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥାଏ । ଏହା ଯଥାର୍ଥରେ ବିଦ୍ୟାଳୟର କାର୍ଯ୍ୟ 
କରେ | ବ୍ରେକ୍ଲଟ କହିଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟଶାଳା ମନୋରଞ୍ଜନଶାଳା ନ ହୋଇ ପାଠଶାଳା ହେବା 
ଉଚିତ୍‌ ! ଏପିକ୍‌ ନାଟକରେ ଚିଭବିନୋଦନ ଅପେକ୍ଷା ଶିକ୍ଷାଦାନ ଅଧ୍‌କ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହାକୁ 
ସେ ସମାଜ ପରିବର୍ଉନର ଅସ୍ତ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଲୋକଶିକ୍ଷା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଯୋଗୁ ହିଁ ନାଟକ 
ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ପକ ହେବା ଉଚିତ୍‌ | ମୁଖ୍ୟତଃ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତିଟି ଦର୍ଶକକୁ ସମସ୍ୟା ସହ 
ନିବିଡ଼ ଭାବେ ପରିଚିତ କରାଇବାକୁ ପଡ଼େ | ଫଳରେ ସେ ତା'ର ନିତି ଦେଖ୍‌ ନ ଦେଖୁଥ୍ବା 
ସମସ୍ୟା ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ହୋଇପାରେ, ସମାଧାନର ଉପାୟ ଖୋଜେ । 

ଏପିକ୍‌ ନାଟକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ବେଳେ ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ ଓ 
ଆମ୍ମିକ ଦିଗ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିବାକୁ ହେବ । ଏପିକ୍‌ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ହେଉଛି 
Alienation ବା ବିଯୁକ୍ରୀକରଣ ଏବଂ ଆମ୍ଭିକ ହେଉଛି $ocialistic Realism ବା ସମାଜ- 
ବାସ୍ତବବାଦ | . 

ବ୍ରେଜ୍ୁଟ୍‌ ହେଉଛନ୍ତି Theory of Alienation ବା ବିଯୁକ୍ତୀକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ପ୍ରବକ୍ତା 
ତାଙ୍କର ମତ ଥୁଲା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବାସ୍ତବ ଜଗତର ଏକ ଅଂଶ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପତ୍ରପାତ୍ରୀମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା କୌଣସି ସମସ୍ଯାର ଉପସ୍ଥାପନ ହିଁ ନାଟକ । ପାରମ୍ପରିକ ଭାବେ ଦର୍ଶକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ନାଟକ ଦେଖ୍ଲା ବେଳେ ନାଟ୍ୟମୋହ (Empathy) ଦ୍ଵାରା ଆଛୁନ୍ନ ହୋଇ ପଡ଼େ । ଏହାକୁ 
ରସାଭିଭୂତ ଅବସ୍ଥା କୁହାଯାଏ ।! ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ଦର୍ଶକ ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ ସହିତ ନିଜକୁ ଭସାଇଦିଏ । 
ଉପସ୍ଥାପିତ ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ସଚେତନ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଟ୍ରାଜେଡ଼ିରେ ରସାଭିଭୂତ ସର୍ବାଧ୍କ ! 
ତେଣୁ ବ୍ରେକ୍ସଟ୍‌ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ୍‌ଙ୍କ ଟ୍ରାଳେଡ଼ି ତତ୍ତଵର ଘୋର ବିରୋଧୀ ଥୁଲେ । ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ହୃଦୟକୁ 
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ବେଶୀ ଭାବେ ଦ୍ରବୀଭୂତ କରୁଥ୍ବାରୁ ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ କୌଣସି ସମସ୍ୟାର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଇପାରେ ନାହିଁ ବା ଏହାର ସୃକ୍ଷୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। ନିର୍ଲିପ୍ତ ରହି ସମସ୍ୟାର 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବା ଦର୍ଶକ ପକ୍ଷେ ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । 


ଆଲିଏନେସନର ମୂଳକଥା ହେଲା ମଞ୍ଚମାୟାରେ ଆମତ୍ଭମବିସ୍ମତ ନ ହୋଇ ଦର୍ଶକ 
ପ୍ରତିମୁହୂର୍ଗରେ ଅନୁଭବ କରିବ ଯେ ସେ କେବଳ ଅଭିନୟ ହିଁ ଦେଖୁଛି । ଫଳରେ ନାଟ୍ୟ 
ରସାନୁଭୂତିଠାରୁ ଦୂରରେ ରହି ସମାଜର ଅସଂଗତି, ପ୍ରବଂଚନା ଓ ସ୍ଵବିରୋଧଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ଗଭୀର 
ଭାବେ ଉପଲବୁଧ୍‌ କରି ପାରିବ । ଦର୍ଶକର ଚେତନାକୁ ସତତ ଜାଗ୍ରତ ରଖ୍ବା ଥଲା ବ୍ରେକ୍ସଟ୍‌ଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟଧର୍ମ । ଏକାମ୍ମତା ବା ଏମ୍‌ପ୍ୟାଥ୍‌ ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶକର ମଞ୍ଚ ସହ ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ । 
ଗତାନୁଗତିକ ଅଭିନୟ ପଦ୍ଧତିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଏମ୍‌ପ୍ୟାଥ୍‌ ସୃଷ୍ଠି କରିବା । କିନ୍ତୁ ଏଲିଏନେସର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ବ୍ରେକ୍ସଟ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଅଭିନେତାର କାର୍ଯ୍ୟ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରକାଶ ନୁହେଁ, 
ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରକାଶ । ତେଣୁ ଅଭିନେତା ଦର୍ଶକକୁ ମୋହାଛନ୍ନ ନ କରାଇ ମୋହମୁକ୍ତ 
କରିବ । ଅଭିନେତା ଦର୍ଶକ ନିକଟରେ ନାଟ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଏପରି ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବ ଯେ 
ଦର୍ଶକ ଯେପରି ଅଭିନେତା ଓ ତା'ର ଅଭିନୟକୁ ବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ର ବା ସତ୍ୟଘଟଣା ବୋଲି ଭାବିବ 
ନାହିଁ । ଅଭିନୟରେ ମାୟା ସୃଷ୍ଟି ଲାଗି ପ୍ରୟାସ କରାଯିବ ନାହିଁ । 


ସାଂପ୍ରତିକ ଜଗତର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକୁ ଏପିକ୍‌ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶକର 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରାଇବା ଉଚିତ୍‌ ! ଫଳରେ ଏହାର ସମାଧାନ ଲାଗି ଦର୍ଶକମନରେ ଆଲୋଡ଼ନ 
ସୃଷ୍ଟି ହେବ । ମହାକାବ୍ୟ ରୀତିରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷଣ ଏବଂ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ 
ବାସ୍ତବ ଦିଗ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବ୍ରେକ୍ସଟ୍‌ଙ୍କ ନାଟ୍ଯରୀତି ଏପିକ୍‌ 
ରିଏଲିଜମ୍‌ ଭାବରେ ଆଖ୍ୟାୟିତ । ମହାକାବ୍ୟର କବି ନି ଲିପ୍ତ ରହି ଏକ ବ୍ୟାପକ ବିଷୟର 
ବର୍ଣ୍ଣନୀ ଦେଇଯାଏ । ବ୍ରେକ୍ସଟ୍‌ଙ୍କ ଏପିକ ଥ୍‌୍ଏଟର୍‌ରେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରି ସମାଜର ଏକ ବ୍ୟାପକ ଓ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଘଟଣାର ଉପସ୍ଥାପନ କରେ ! ଅଭିନୟ ଏକ 
ବାସ୍ତବ ଘଟଣାର ଜୀବନ୍ତ ଅନୁକରଣ ବୋଲି ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ଗୁଡ଼ିକୁ 
ଜୀବନ୍ତ ଓ ପ୍ରଭାବ ପୁଷ୍ଠ କରିବା ପାଇ ଯେପରି ବିଭିନ୍ନ ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟେ । 
ଦର୍ଶକର ନାଟ୍ୟମୋହ ଭାଙ୍ଗିଦେବା ପାଇଁ ଘୋଷକ ବା ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ଚରିତ୍ରର ଆବିର୍ଭାବ 
ମଝିରେ ମଝିରେ ଘଟେ । ସେ ଅଭିନୀତ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ଉପରେ ତା'ର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ବା 
ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରେ, ପୁଣି ଭବିଷ୍ୟତ ନାଟ୍ୟ ଘଟଣାର ସୂଚନା ଦିଏ । ତାପରେ ସେହି 
ଘଟଣାଟି ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଅଭିନୟ ଅଂଶଟିରେ ହିଁ କେବଳ ଅଭିନେତା କଳାସ୍ଟଷ୍ଟିର ସୁଯୋଗ 
ପାଏ । ଅଭିନୟ ପୂବରୁ ଓ ପରେ ତା'କୁ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିପାରେ । 
ନିଜର ପରିଚୟ ନିଜକୁ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିପାରେ, ଆମର ଦଶ୍ଡନାଟ ଓ ସୁଆଙ୍ଗ ପରି । 

ମହାକାବ୍ୟ ବା ଏପିକ୍୍‌ ବର୍ଣ୍ଣନା ମୂଳକ କାବ୍ୟ (Narrative Poetry) | ପ୍ରାଚୀନ 
କାଳରେ ମହାକାବ୍ୟର ଆଖ୍ୟାନ ବୀଣା ସାହାଯ୍ୟରେ ଗାନ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ବା ପରିବେଷଣ 
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କରାଯାଉଥ୍‌୍ଲା | ଏହା ଥିଲା ଶ୍ରାବ୍ୟ କାବ୍ୟ । କିନ୍ତୁ ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟରେ ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ମହାକାବ୍ୟର 
ଆଖ୍ୟାନ ଅଂଶ ପରିବେଷିତ ହେଉଥଲା । କିନ୍ତୁ ଏପିକ୍‌ ନାଟକ କେବଳ ଅଭିନୟ ଭିତରେ 
ସୀମାବବ୍ଧ ନୁହେଁ । ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାରର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ଲାଗି 
ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ ସ୍ଵାଧୀନତା ରହିଛି । ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ନାଟକରେ ଘୋଷଣା 
କରିପାରନ୍ତି, ଗୀତ ଗାଇପାରନ୍ତି, ଗଛ କହିପାରନ୍ତି, ବକୁତା ଦେଇପାରନ୍ତି, ଗଦ୍ୟ -ପଦ୍ୟଧର୍ମୀ 
ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିପାରନ୍ତି କିମ୍ବା ଅଭିନୟ କରିପାରନ୍ତି; କଥା, ଗୀତ, ଅଭିନୟ, ଘୋଷଣା, 
ପ୍ରାଚୀରପତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ସାହାଯ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀକୁ ମହାକାବ୍ୟ ପରି ବିବୃତ କରିପାରନ୍ତି । 
ମହାକାବ୍ୟ ରୀତିରେ କାହାଣୀକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଏ ବୋଲି ଏହି ନାଟ୍ୟଧାରାକୁ ଏପିକ୍‌ ଥ୍ଏଟର 
କୁହାଯାଏ । ଏହି ବହୁମୁଖୀ ଥ୍ଏଟର ପ୍ରାଚୀନ ବା ଆଧୁନିକ ମଂଚକଳାର ସମନ୍ସୟରେ ଗଠିତ ! 
ବ୍ରେକ୍ସଟ୍‌ ଏହାକୁ ଲୋକଶିକ୍ଷା ଓ ଗଣଜାଗରଣର ମାଧ୍ୟମ ଭାବେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ଲେ | ଏହି 
ନାଟ୍ୟରୀତିରେ ସମସାମୟିକ ଜୀବନ୍ତ ଘଟଣାବଳୀ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ଜୀବନ୍ତ 
ସମ୍ବାଦପତ୍ର (Ling Newspaper) ଭାବେ ନାମିତ କରିଥ୍ଲେ | କିନୁ ଏକ ବିଶେଷ ଘଟଣା 
ବା ସମସ୍ଯାର ପରିବେଷଣରେ ନାଟ୍ୟଧର୍ମିତାର ଅଭାବ ନ ଥୁଲା | ଏହି ନାଟ୍ୟରୀତିର 
ପ୍ରୟୋଗକାରୀମାନେ ଗୋଟିଏ ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ ବା ରାଜନୀତିକ ସମସ୍ୟାକୁ ଉପଯୁକ୍ତ 
ଭାବେ ଦର୍ଶକଙ୍କର ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରାଇବା ପାଇଁ ଯେ କୌଣସି ପଦ୍ଧତି ବା ଉପାଦାନର 
ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ଲେ | ଏପିକ୍‌ ନାଟକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସହିତ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବରେ ସଂଯୋଗ 
ସ୍ଥାପନ ଲାଗି ଲୋକନାଟକ, ପାରଂପରିକ ନାଟକଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଧୁନିକ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସମସ୍ତ ନାଟକରୁ ସହଜଗ୍ରାହ୍ୟ ଉପାଦାନମାନ ସଂଗ୍ରହ କରିଛି । 
ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରାମ୍‌କ ବସ୍ତୁବାଦରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ବ୍ରେକ୍ସଟ୍‌ ଏକ ଶ୍ରେଣୀ ଶୋଷଣମୁକ୍ତ ନୂତନ ସମାଜ 
ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ସମାଜର ଅସଙ୍ଗତି ଓ ସ୍ଵବିରୋଧକୁ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ଲାଗି ସେ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିଜ୍ଞ ହୋଇଥ୍‌ଲେ |! ଗତାନୁଗତିକ ନାଟକରେ ଦର୍ଶକ 
କେବଳ ସମାଜର ବାହ୍ୟରୂପଟି ଦେଖେ, ରସାଭିଭୂତ ଅବସ୍ଥାରେ ଏହାର ଅନ୍ତରୀଣ ରୂପଟିର 
ଭୟଙ୍କରତାକୁ କଳନା କରିପାରେ ନାହିଁ । ବାହାରର ଆଲୋକ ଅପେକ୍ଷା ଭିତରର ଅନ୍ଧକାର 
ଅନେକ ବେଶି ! ସାମାଜିକ ଅନ୍ୟାୟ, ଅବିଚାର, ଶୋଷଣ, ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ବିଭେଦର ସ୍ଵରୂପକୁ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରି ଜନସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନାଟକର କାର୍ଯ୍ୟ । ଦର୍ଶକ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟକୁ 
ଆସିବା ଭିତରେ ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵକୁ ଏଡ଼ାଇ ଦେଇ ପାରିବ ନାହିଁ କିମ୍ବା ବାସ୍ତବ ଜଗତଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ। ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରୁ ଶିକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ କରି ହିଁ ତାକୁ ବାସ୍ତବତାର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
ରିଆଲିଜମ୍‌ ସଂପର୍କରେ ବଵ୍ରେକ୍ସଟଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଥଲା ବ୍ୟାପକ ଓ ରାଜନୈତିକ । ସେ 
ଘୋଷଣା କରିଥ୍ଲେ ଯେ ଶିଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମାଜତାନ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଚ ବ୍ୟାପକ ପ୍ରତିଫଳନ 
ହେଉଛି ସୋସିଆଲିଷ୍ଟ-ରିଆଲିଜମ୍‌ । ଏହା ସମାଜର ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବ । ଦୃନ୍ଦ୍ରାମ୍‌କ 
ବସ୍ତୁବାଦ ହେବ ସୋସିଆଲିଷ୍ଟ-ରିଆଲିଜମ୍‌ ଶିଳ୍ପଗଂଚେତନାର ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ ! ଏହା 
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ମାଧ୍ୟମରେ ମନୁଷ୍ୟ ନିଜର ଶଚ୍ତି ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ହୋଇ ପାରିବ ! ଏହି ଚେତନା ଓ 
ଆମ୍ମଶଳ୍ିର ଆବିଷ୍ଠାରରୁ ଆମୋଦର ଉତ୍ପାଦନ ଘଟିବ । ସାମାଜିକ ପରିବର୍ନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଵ୍ରେକ୍ସଟ୍‌ ନିଜର ଦୃଢ଼ ପ୍ରତ୍ୟୟକୁ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଗତାନୁଗତିକ ଥ୍ଏଟର 
ଜନଗଣଙ୍କ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନର ବାର୍ଭା ଦେବା ଲାଗି ସଚେତନ ନୁହେଁ | ଏହି କଥା ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରି ବେକ୍ସଟ୍‌ ନିଜ ଥ୍୍‌ଏଟର୍‌ରେ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ପ୍ରଚଳିତ ଶିଳ୍ପ କଳାର ସାମ୍ାନ୍ତ୍ୟ ଭାର୍ି ତା'କୁ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ କରିଛନ୍ତି ! ବ୍ରେକ୍ସଟ୍‌ଙ୍କ ଇତିହାସ 
ଓ ସମୟ ସଚେତନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ତୀବ୍ର । ଅତୀତର ସମସ୍ତ ସ୍ଥିତିଶୀଳତାକୁ ଭାଙ୍ଗ ନୂତନ ଶୈଳୀ 
ପ୍ରବର୍ଗନ କରିବାରେ, ସମାଜର ସମସ୍ତ ବୈଷମ୍ୟ ଓ ମିଥ୍ୟାର ଆବରଣ ଭାଙ୍ଗି ନୂତନ ପରମ୍ପରା 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସେ ଥଲେ ଅଗ୍ରଣୀ ! 

ନାଟକ କଳାସର୍ବସ୍ବ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ, ତାହା ସହିତ ସାଧାରଣ ଜୀବନର ଯୋଗସୂତ୍ର ଛିନ୍ନ 
ହୋଇପଡ଼େ | ସାଧାରଣ ଜୀବନ ଉପରେ ଆଧାରିତ, ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ଲାଗି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏବଂ 
ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ନାଟକ ହିଁ ଯଥାର୍ଥ ଗଣକଳା ! ନାଟକ ପରି ଏକ ସାମୂହିକ 
କଳାକୁ ସବୁ ସମୟରେ ଏକ ସାଧାରଣ ଜୀବନ ସହିତ ପୂର୍ଣଣଭାବରେ ଜଡ଼ିତ କରି ରଖ୍‌ବା ଲାଗି 
ଵ୍ରେକ୍ସଟ୍‌ ଆପ୍ରାଣ ଉଦ୍ୟମ କରିଥ୍‌ଲେ । ପାରଂପରିକ ରୀତିରେ ମଣିଷ ଜୀବନକୁ କଳାମ୍ବକ ଭାବେ 
ଉପସ୍ଥାପନ ନ କରି ସେ ଜୀବନର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଦିଗ ପ୍ରତି ସଷ୍ଟ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । 
ଆଧୁନିକ ପୃଥ୍ବୀର ଫାସିଷ୍ଟବାଦ, ହିଂସା, ବିଦ୍ଧେଷ, ଯୁଦ୍ଧଂପ୍ରବଣତା, ଦୁଃଖ, ନୈରାଶ୍ୟ, 
ଅତ୍ୟାଚାର, ଅବିଚାର, ଶୋଷଣ, ନିପୀଡ଼ନ, ଦୁର୍ନୀତି, ବୁଭୁକ୍ଷା, କର୍ମହୀନତା ତାଙ୍କ ମନରେ 
ଦାରୁଣ ଆଘାତ ଦେଇଛି । ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାର ପୃଥ୍ବୀର ଏଇ ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ଗତି ଦେଖ୍‌ ସୀମାହୀନ 
ନୈରାଶ୍ୟରେ ଜର୍ଜରିତ ହେଲା ବେଳେ ବ୍ରେକ୍ସଟ୍‌ ଏହା ଭିତରେ ପରିବର୍ଭନର ସମ୍ଭାବନା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିଛନ୍ତି । ତା'କୁ ଆଶାର ବାଣୀ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭିତ ନାଟ୍ୟରୀତି ଆଧୁନିକ 
ନାଟ୍ୟଜଗତରେ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି ଏକ ବିରାଟ ବିପ୍ଲବ । 

ଏପିକ୍୍‌ ନାଟକର ତର୍ତ୍ବାଲୋଚନା ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏପିକ୍ସ ନାଟ୍ୟଧାରା 
ସଂପର୍ଚିତ ଆଲୋଚନାର ଅବସର ନାହିଁ । ତଥାପି ସୂଚନାମ୍ମକ ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର 
ବାକ୍ୟରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ‘ମହାନାଟକ” , ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ 
“ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ” , ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ “ଜଣେ ରାଜାଥ୍‌ଲେ’, କାର୍ରିକ ରଥଙ୍କ “ବହିିମାନ୍‌' , ରତାକର 
ଚଇନିଙ୍କ ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ 'ଶୁଣପରୀକ୍ଷ ଦଶ୍ଡଧାରୀ” , ବିଳୟ କୁମାର 
ଶତପଥୀଙ୍କ ‘କଂସର ଆମ୍ମା, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଏଥୁ ଅନ୍ତେ”, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ 
‘ଛଣମୂରି”, ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାସଙ୍କ 'କାହୁ” ଏବଂ ଏଇ ଲେଖକଙ୍କର “ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ” ଏହି 
ଜାତୀୟ ଏକ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । 


O00 
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ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା 


ଡକ୍ଟର ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ 


ଲୋ କନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟି ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଛି ଧର୍ମୀୟ ପ୍ରେରଣା ଓ ଉତ୍ସାହ । 
ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନଧାରା ସହ ସଂପୃକ୍ତ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରାରେ ସମୂହ ମାନସିକତାର ବଳିଷ୍ଠ 
ରୂପାୟନ ଘଟିଥାଏ । ସୁଦୂର ଅତୀତରୁ ଏ ଯାବତ୍‌ ଆମର ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନରେ ଲାଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, 
ଦଶ୍ଡନାଟ, ଠାକୁରାଣୀ ଯାତ୍ରା, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ ପ୍ରଭୁତି ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ପରଂପରାର 
ସ୍ବାକ୍ଷର ବହନ କରି ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସିଛି । ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ କରି ଲୋକ 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ଆଦୌ ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତରେ ନୃତ୍ୟ ସହ ନାଟକର 
ସଂପର୍କକୁ ବିଚାର କରାଯାଇଛି । ଦୁଇଟି ଯାକର ବ୍ୟୁପ୍ଭ୍ତି ନଟ୍‌ ଧାତୁରୁ ହୋଇଛି ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ । ଦୁଇଟି ଯାକର ଘନିଷ୍ଠତା ଆଦିମ ଜାତିମାନଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରୁ 
ମଧ୍ଯ ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟୋଫର୍‌ କଡ଼ଞ୍ଜେଲ୍‌ ତାଙ୍କର “ଇଲ୍୍ୟୁଜନ ଆଣ୍ଡ ରିଏଲଟି’ 
ପୁସ୍ତକରେ ‹ପ୍ରିମିଟିଭ୍‌ ପୋଏଟ୍ରି' ବୋଲି ଯାହାକୁ କହିଛନ୍ତି ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ 
ଓ ରିଚୁଆଲଗୁଡ଼ିକର ସମନ୍ତି । ଏହା ପୁଣି ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ସୂଚିତ ହେଉଥଲା । ଏହା 
ମଧ୍ଯ ଦେଇ ରୂପ ନେଉଥ୍‌୍ଲା ସମୂହଶକ୍ତି, ଭାବାବେଗ | କଡଞ୍ଜେଲ୍‌ ଏ ସଂପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି 
“Thus poetry, combined with dance ritual and music becomes the 
great switch-board of instinctive energy of the tribe, directing into 
trains of collective actions whose immediate causes on gratifications 
are not in the visual field and which are not automatically delided 
by insting” (C. Candwell- lllusiar and Reality Page-16 PPH Delhi- 
1956) ସଭ୍ୟତାର ଆଦିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, କବିତା, ନାଟକ ସବୁ ଏକାକାର 
ହୋଇ ରହିଥ୍ଲା ! କ୍ରମେ ସଭ୍ୟତାର ଅଗ୍ରଗତି ଫଳରେ ଓ ମନୁଷ୍ୟ ସମୂହ ଜୀବନ ସ୍ରୋତଠାରୁ 
ବିଚ଼ିନ୍ନ ହୋଇଯିବା ଫଳରେ ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତଠାରୁ କବିତା ଅଲଗା ହୋଇଗଲା । ସମୂହ ଜୀବନର 
ଛନ୍ଦ, ତାଳ, ଲୟ, ପଦଚାଳନା ଓ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ୟରେ ସମୂହ ଭାବାବେଗ ଓ ମାନସିକତାର 
ରୂପ ନେଇ ଯେଉଁ କବିତା ପ୍ରକାଶ ଲଭିଥ୍‌ଲା ତାହା ସେଥ୍‌ରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ କେବଳ ବାକ୍୍‌ଜାଲ 
ବା ଶବ୍ଦଳାଲ ମଧ୍ୟରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ତେବେ ସଂପ୍ରତି ବିଦ୍ୟମାନ ଆମର 
ପାରମ୍ପାରିକ ଲୋକଗୀତ, ଲୋକନାଟକ ଆଦିରେ ଆମେ ସେହି ସମୂହ ମାନସିକତାର 
ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଖ୍ଥାଉ | ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ଓ ବିବର୍ଭନ, ନଗରାମୁଖୀ ଜୀବନଧାରା 

ଏଥୁରେ ବିଶେଷ କିଛି ପରିବର୍ଭନ ଆଣି ପାରି ନାହିଁ । 
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ଲୋକ ନାଟକର ବିଶେଷତ୍ଵ ଗୁଡ଼ିକୁ ଆମେ ନିମ୍ନ ଲିଖ୍ତ ଭାବରେ ସୂଚିତ କରି ପାରିବା 

୧। ଏଥ୍‌ରେ ସମୂହ ମାନସିକତାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଥାଏ । 

୨। ଧର୍ମୀୟ ଧାରଣା ଓ ପରଂପରା ସହିତ ଏହା ନିବିଡ଼ ଭାବେ ସଂପୃକ୍ତ ! 

୩। ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ଅଭିନୟ ଓ ବାଦ୍ୟ ଏଥୁରେ ଫେଣ୍ଟାଫେଣ୍ବି ହୋଇ ରହିଥାନ୍ତି । 

୪। ବଚନିକା ଗଦ୍ଯରେ, ପଦ୍ଯରେ କିମ୍ବା ଉଭୟର ମିଶାମିଶି ହୋଇପାରେ । 

୫। ଲୋକ ନାଟକର ଶୈଳୀ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ପକ ବା descriptive | 

୬। ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ଏହା ପରିବେଷିତ ହୁଏ ! 

୭ । ଜୀବନର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଓ ସାବଲୀଳ ପରିପ୍ରକାଶ ପରି ଏହାର ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ ସରଳ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ଏହାର ଆବେଦନ ସାର୍ବଜନୀନ ! 

୮। ଅଲୌକିକତା ଓ ଅତିରଂଜନ ଲୋକ ନାଟକର ଧର୍ମ ଭାବେ ସ୍ଵୀକୃତ । 

୯। ଏହାର ଉପଭୋକ୍ତା ମୁଖ୍ୟତଃ ପଲ୍ଲୀର ନିରକ୍ଷର ଜନସାଧାରଣ । 

୧୦ । ଶୃଙ୍ଗାର ବୀର ଓ ହାସ୍ୟରସକୁ ମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ ନେଇ ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଗଢ଼ି 
ଉଠିଥାଏ | 

୧୧ | ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଆତ୍ମ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ ରୀତି (Self identification) ଲୋକ 
ନାଟକରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 

୧୨ । ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସମୂହ ଅବଚେତନ ଉପରେ ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଭାବ ଶଭ୍ତିଶାଳୀ 
ଭାବରେ ପଡ଼ିଥାଏ । 

୧୩ । ବୀର ଗାଥା, ଯାହା ସବୁ ଜନଶ୍ରୁତି ଅଥବା କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମାଧ୍ୟମରେ ବଞ୍ଚି ରହିଥାଏ, 
ସେଗୁଡ଼ିକ ସହ ପୁରାଣର କଥାବସ୍ତୁ ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ । 
କେତେକ ଲୋକନାଟକରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର, ନିତିଦିନିଆ ଚଳଣୀର ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଉପାଦାନ ଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ ! 

୧୪ । ଲୋକନାଟକର ଭାଷା କାବ୍ୟକବିତା ବା ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକର ଭାଷା ନୁହେଁ । ଏହାକୁ dscounsive 
language ନ କହି motive language ନାମରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇ ପାରିବ । 

୧୫ । ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକର ଜଟିଳ କଳାଶିଛ୍ଥ ଏଥ୍‌ରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହା 
ସରଳରୈଖ୍କ ¦ 
ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶା ଅର୍ଥାତଵ ସଂପ୍ରତି ବାଲେଶ୍ଵର ଓ ଭଦ୍ରକ ଜିଲ୍ଲାର ଏବଂ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଜିଲ୍ଲାର 

ଉପାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳ ଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଚଳିତ କେତେକ ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ସଂପର୍କରେ ଚର୍ଚ୍ଚାକରିବା 

ହେଉଛି ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲାର ଜଳେଶ୍ବର, କମର୍ଦଦା, ଭୋଗରାଇ 
ପ୍ରଭୂତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଯେଉ ଦୁଇଗୋଟି ଲୋକନାଟକ ବେଶ୍‌ ଜନପ୍ରିୟ ତା' ମଧ୍ୟରେ ଲଳିତା 


. ପୀଲା ଓ ଚଡେୟା ଚଡେୟାଣୀ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଚଡେୟା ଚଡେୟାଣୀରେ ନିହତ ଶବର 
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ଶବରୁଣୀଙ୍କର ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଓ ସେମାନଙ୍କର ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟାର ଦୃଶ୍ୟରୂପ; 
ଚଡେୟା ଓ ଚଡେୟାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ବିଚ୍ଛେଦ ପୁଣି ପୁନର୍ମିଳନକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ 
ଏହି ଲୋକନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଏଥ୍‌ରେ ଜଣେ ଚଡେୟା ଜଣେ ଚଡେୟାଣୀ ବା ସ୍ଥଳ 
ବିଶେଷରେ ଜଣେ ଚଡେୟା ଦୁଇଜଣ ଚଡେୟାଣୀ ରହିଥାଆନ୍ତି । ଏହି ଚଡେୟା ଚଡେୟାଣୀ 
ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାରେ ଚଡେୟା ପାଲ! ରୂପେ ପରିଚିତ । 
ଉଭୟ ଓଡ଼ିଶା ଓ ପଶ୍ଚିମ ବଙ୍ଗ ଉପାନ୍ତ ଜିଲ୍ଲାମାନଙ୍କରେ ବେଶ୍‌ ପରିଚିତ ଏକ ଲୋକ 
ନାଟ୍ୟରୀତି ହେଲା ଲଳିତା ପାଲା । ଲଳିତା ପାଲାର ସଂଳାପରେ ବଙ୍ଗଳା ମିଶ୍ରିତ ହିନ୍ଦୀ ପୁଣି 
ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ବରର କଥ୍ତ ଓଡ଼ିଆର ରୂପରେଖ ମିଳେ | ବିଶ୍ନାବସୁ ଓ ଲଳିତାର କେତୋଟି 
ସଂଳାପକୁ ଏଠାରେ ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ନିଆଯାଇପାରେ 
ବିଶ୍ଵାବସୁ : ହାରେ ଲଳିତା ହାମି ତୋହାଁରେ ବାରବାର ତିନିବାର ଡାକ ମାର ଛିଲାମ ତୁଇ 
ହମାର ଏକଟା ଡାକେର ଉତ୍ତର ଦିଲିନା ! ଏକ୍ଟା ନର କାର ଶବ୍ଦ ହାମାର କାନ୍‌ ସେ 
ବାଜିଆଛେ । ତାର ସେ ହମାର ମନ୍‌ସେ ବଡ଼େ ଦୁସମନ୍‌ ଯାଗିୟା ଅଛେ / ଲଳିତା 
ହାମାର କୁଟୀର ମଧ୍ୟେ କେ ଅଛେ ? 
ବିଶ୍ଵାବସୁର ଏହି ପ୍ରଶ୍ନରେ ଲଳିତା ଯାହା କହିଛି ସେଥ୍‌ରେ ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ବରୀ କିମ୍ବା 
ବଙ୍ଗଳା ମିଶା ହିନ୍ଦୀର ସଂକେତ ଆଦୌ ମିଳେନା । 
ଲଲିତା : ପିତାଗୋ ! ଏ ଜନଶୂନ୍ୟ ଅରଣ୍ୟରେ ଆମ୍ଭେ ବା କାହାର ସହିତ କଥା ହେବା । ( ୧) 
ଲଳିତ! ପାଲାର ଲେଖକ ବିଜୟ ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ୧୯୦୧ ମସିହାରେ 
ମେଦିନୀପୁରର ଖୁଲଣେଶ୍ବରୀ ଠାରେ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । କିନ୍ତୁ ଜଳେଶ୍ବର ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଲଳିତା ପାଲାର ଦ୍ରଷ୍ଠା ହେଉଛନ୍ତି ନାମ୍ପୋ ଗ୍ରାମର ରମାନାଥ ମହାପାତ୍ର ଏବଂ 
ଆନତ୍ମଡ଼ିହା ଗ୍ରାମର ଶ୍ରୀ କୃପାସିନ୍ଧୁ । ଲଳିତା ଓ ବିଦ୍ଯାପତିଙ୍କର କାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ପାଞ୍ଚଅଙ୍କ ଓ ନାନାଦି ଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ନାଟକଟି ରଚନା କରିଥାନ୍ତି । ଏହି 
ଗଣ ନାଟକରେ ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସର ସଂଯୋଜନା ମଧ୍ଯରୁ ଏହାର ଗଣପ୍ରିୟ ରୀତିର (Papular 
Element) ପରିଚୟ ମିଳେ | ଭଦାହରଣ ସ୍ବରୂପ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ଯାଇଥ୍‌ବା ଦୂତ ମାନଙ୍କର 
ସଂଳାପକୁ ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉ 
ରାମ ସିଂ : ଆବେତ ନେତୁଆ ! ତୀଜକୁ ଦେଶ ଭ୍ରମନ କରନେକୁ ହୋଗା । 
ନେତୁଆ : ଆନେ ଖଲତେ ଯିବା ନୀ ବୁଲତେ ଯିବା ! 
ରାମସିଂ : ଦୂର ବାହାଞ୍ଚତ । ମହାରାଜା ଭଗବାନଙ୍କୁ ପୂଜେଗା ତିଜକୁ ତଲ୍ଲାସ କରନେକୁ 
ଯାନେ ହୋଗା ।( ୨) 
ଭଦ୍ରକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏକ ପରିଚିତ ଲୋକନାଟ୍ୟରୀତି ହେଉଛି ମୋଗଲ ତାମସା । ଏହା 
ଶିବ ମନ୍ଦିର ସାମ୍ପାରେ ଅଭିନୀତ ହେବାର ପରଂପରା ରହିଛି । ମୋଗଲ ତାମସାର ଲେଖକ 
ହେଉଛନ୍ତ ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ ଗୋସ୍ଵାମୀ । ସେ ଭଦ୍ରକର ସଂଗତ ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । 
୧୫୭ 
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ମୋଗଲ ତାମସା ବ୍ୟତୀତ ଆଉ ଛଅ ଗୋଟି ତାମସାର ମଧ୍ଯ ସେ ସ୍ରଷ୍ଟା । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା 
ଭୀଲ ତାମସା, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ତାମ୍‌ସା, ଚଉଡ଼ାତାମ୍ସା, ଯୋଗୀ ତାମସା, ଫକୀର ତାମସା ଓ 
ଲୋଲିନ ମଜାବାଇ ତାମ୍‌ସା ! ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ରଚିତ ତାମ୍‌ସାଗୁଡ଼ିକ ହିନ୍ଦୁ ଓ ଇସଲାମ୍‌ 
ସଂସ୍କୃତିର ସମନ୍ସୟକୁ ସୂଚାଇ ଦେଇଥାଏ । | 

ମୋଗଲ ତାମସାରେ ପ୍ରଥମେ ଚୋପଦାର ପ୍ରବେଶ କରି ମିଳା ସାହେବଙ୍କ ଆସିବା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିବେ । ଏହି ଚୋପଦାର ଜଣେ କିମ୍ବା ଅଧ୍କ ହୋଇପାରନ୍ତି । 
ତତ୍ଵପରେ ମୀର୍ଚ୍ାସାହେବ ପାଲିଙ୍କିରେ ବସି ମଞ୍ଚ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ୍ବେ ଏବଂ ମଞ୍ଚ ଉପରେ 
ପଡ଼ିଥ୍ବା ସିଂହାସନରେ ଯାଇ ଉପବେଶନ କରିବେ । ମୀର୍ଚା ସାହେବଙ୍କ ଡ଼ାଜରାରେ ଜଣ 
ଜଣ କରି କର୍ମଚାରୀମାନେ ଆସି ମଞ୍ଚରେ ପହଞ୍ଚ୍ବେ । ସେମାନେ ହେଲେ ଭେସ୍ତିବାଲା, 
ଝାଡ଼ୁବାଲା, ଫର୍ରାସ୍‌, ହୁକାବାଲା, ପଙାବାଲା, ଦପ୍ତର, ଚଟିନିବାଲା, ତୋତିବରଦାର | 
ଏମାନେ ଜଣ ଜଣ କରି ନିଜ ନିଜର ଗୁହାରି ମୀର୍ଚ୍ଚା ସାହେବଙ୍କୁ ଜଣାଇ ସେବାକାର୍ଯ୍ୟମାନ 
ସାରି ପ୍ରସ୍ଥାନ କରିବେ ! ମୀର୍ଜା ମୌଜା, ପ୍ରଗଣା ଓ ମୁଲକ ପ୍ରଭୃତିର ଲୋକମାନଙ୍କ ଖବର 
ଅନ୍ତର ଜାଣିବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିବେ ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନିଜର ବଡ଼ିମା ସଂପର୍କରେ 
ଯଥା- ପଦପଦବୀ, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ସମ୍ପଭି ସମ୍ପର୍କରେ ବଖାଣିବେ । ସେ ଅଞ୍ଚଳର ଜମିଦାରକୁ 
ଡ଼କେଇ ଛୋକରୀ, ବକରୀ, ଛହପରଖଟ ମଶାରୀ, ଚିରାୱନ ବେପଶମ୍‌ ଆଦି ରସଦ ଦାବୀ 
କରିବେ । ଜମିଦାର ଯୋଗାଇଥ୍‌ବା ରସଦଗୁଡ଼ିକ ନାପସନ୍ଦ ହେବ ମୀର୍ଜାଙ୍କର | ପରେ ସେ 
ଗଉଡ଼ୁଣୀକୁ ଡକେଇବେ | ଏହି ଗଉଡୁଣୀ ଜଣେ କିମ୍ବା ଦୁଇଜଣ ହୋଇପାରନ୍ତି | ଗଉଡ଼ୂଣୀ 
ନିକଟରେ ପ୍ରୀତିଭିକ୍ଷା କରିବେ ମୀର୍ଜା । ଗଉଡ଼ୁଣୀ ଏହାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରେ ଓ ଚାଲିଯାଏ । 
ଏହାପରେ ଜମିଦାରଙ୍କୁ ତଲବ କରି ମୀର୍ଜା ତାଙ୍କଠାରୁ ରସଦ୍ମାନ ହାସଲ କରନ୍ତି । 

ଏହି ତାମ୍‌ସାକୁ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିଥ୍ବା ଓ ଏହାକୁ ସଂପାଦନା କରି ପ୍ରକାଶ କରିଥବା 
ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ଡଃ କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ବେହେରା କହନ୍ତି ଯେ “'ମୀର୍ଜାଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ 
ସମସ୍ତେ ପାର୍ଶ୍ଵ ଚରିତ୍ର । ଚୋପଦାରମାନଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଭେସ୍ତିବାଲା, ଝାଡୁବାଲା, 
ହୁକାବାଲା ପ୍ରଭୁତି ଅଧ୍କାଂଶ କର୍ମଚାରୀ କୌଣସି ନା କୌଣସି ମାଦକ ଦ୍ରବ୍ୟର ଭକ୍ତ | କେହି 
କେହି ଗଣିକ଼ାର ଶିକାର ମଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି । ଅଧ୍କାଂଶ ସେବାକାରୀ ମଜୁରୀ ବା ବେତନ 
ନ ପାଇ ଦୁରବସ୍ଥାରେ ଥ୍ବା କଥା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଭାଟ ଓ ଶିଖଗୁରୁମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ର 
ସମାବେଶରୁ ଜଣାପଡ଼େ, ମୀର୍ଜାସାହେବ ଦାନ ଖଇରାତ କରିବାରେ ପଶ୍ଚା।ତପଦ ନ ଥୁଲେ | 
କବି ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ ନାନକ ଭକ୍ତ ଥ୍ବାରୁ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍ର ସୂଚିତ ହୁ ହୁଏ । ଜମିଦାର ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି କବି 
ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିବାକୁ ଛାଡ଼ିନାହାନ୍ତି । ମୀର୍ଚା ସାହେବଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର କାରବାର ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ 
ଛ” ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ ଉପନ୍ୟାସର ଦିଲଦାର୍‌ ମିଆଁଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ କାରବାର 
କଥା ସ୍ମରଣ କରାଇଦିଏ । ଗଉତୁଣୀ ଚରିତ୍ରଟି କବିଙ୍କର ଏକ ଅପୂର୍ବ ସୃଷ୍ଟି । ସେକାଳର 
ହାଟୁଆଘର ଝିଅ ବୋହୂଙ୍କ ମାନ ଇଜତ କିପରି ଥ୍ଲା ତାହା ଏଇଥ୍‌ରୁ ଜଣାପଡ଼େ । ମୋଟା 
ମୋଟି ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ଶହ ବର୍ଷ ତଳେ ଆମ ଦେଶର ଶାସକ, ତାଙ୍କର ପାଖଲୋକେ ଓ ଵିଭ୍ିନ୍ନ 
କର୍ମଚାରୀ ଏବଂ ସମାଜର ତଳ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ-ପ୍ରକୃତି ଯେପରି ଥୁଲା ତାହାର 
କେତେକ ସୂଚନା ମୋଗଲ ତାମସାରୁ ମିଳିଥାଏ ।”' (୩)  . - 
୧୫୮ 
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ମୋଗଲ ତାମସାରେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟୟ ରହିଛି । ଢ଼ୋଲକ, 
ମହୁରୀ ଓ ଯୋଡ଼ି ନାଗରାର ସମ୍ମିଳିତ ଧ୍ବନି ସହ ରଙ୍ଗରସଭରା ଅଭିନୟ ଏହାକୁ ପ୍ରାଣ 
ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ମଣ୍ଡିତ କରିଥାଏ । ଏହା ଲଘୁନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ | ପ୍ରହସନ ଧର୍ମୀ ଏହି ନାଟକରେ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପାଦାନର ପୁଣି ଯଥାର୍ଥ ସମନ୍ସୟ ଘଟିଛି । କେବଳ ଓଡ଼ିଶା ନୁହେଁ ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତକଠାରୁ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମହାରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଏହା ଏକ ଜନପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟକଳା ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତ । 

ବଂଶୀ ବଲ୍ଲଭଙ୍କର ମୋଗଲ ତାମ୍‌ସାରେ ପାତ୍ର ମୁଖୀ ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଗ ବେଶ୍‌ 
ସ୍ବାଭାବିକ ହୋଇଛି । ସେ ଝାଡ଼ୁବାଲା, ପଂରରାସ ହୁକାବାଲା, ଭାଟ, ଗଉଡୁଣୀ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ 
ମୁଖରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ପହଳି ବା ସଙ୍ଗୀତ ଧର୍ମୀ ବଚନିକାମାନ ଦେଇଛନ୍ତି ଓ ମୀର୍ଜା 
ସାହେବ ତାଙ୍କର ସେବାକାରୀ ନୌକର, ଚାକରମାନଙ୍କ ମୁଖରେ ପାର୍ସୀ, ହିନ୍ଦୀ, ଉର୍ଦ୍ଧ ଓ 
ବଙ୍ଗଳାର ସଂଳାପମାନ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହା ସହ ଜମିଦାର, ଗଉଡ଼ୁଣୀ, ଗୁମାସ୍ତା ପ୍ରଭୂତିମାନେ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି ମୋଗଲ ତାମସାରେ । ଏଠାରେ ଗୁମାସ୍ତା 
ଚୋପଦାର, ଜମିଦାର ଓ ପିଆଦାଙ୍କ କଥୋପକଥନକୁ ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ନିଆଯାଉ । 
ଚୋପଦାର : ତୋମାରା ଜମିଦାରକୋ ବୋଲୋ ମୀର୍ଚଚା ସାହେବକା ରସଦ ଦେନେ ହୋଗା ! 
ଗୁମାସ୍ତା : (ଜମିଦାର ପ୍ରତି ) ମୀର୍ଜା ସାହେବକା ହୁମୁମ୍‌ ଆପଣ ରସଦ ଦେବାକୁ ହେବ ! 
ଜମିଦାର : (ଭୁଲ ଶୁଣି ଇତସ୍ତତଃ ହୋଇ ) କହୋ, ଆମର କଣ ଦୋଷ ଆମେ ରସିଦେବା 

କାହିଁକି, ନା ଶୂଳି ପାଇବା କାହିଁକି ? 
ଗୁମାସ୍ତା : ନା, ନା, ରସି ନୁହେଁ ରସଦ୍‌ - ରସଦୂ । 
ଜମିଦାର : ଆହେ, ରସଦ କ'ଣ ଆମେ ବୁଝି ପାରୁ ନାହୁଁ । ତାଙ୍କୁ କହ ଆମକୁ ବୁଝାଇ 

ଦିଅନ୍ତୁ । 
ଚୋପଦାର : ରସଦ୍‌ ହୈ ଛୋକରୀ, ବକରୀ ଛପରଖଟ ମଶାରୀ ଚିରାୱନ୍‌ ବେପରସନ୍୍‌ । 

ମୀର୍ଜଚା ସାହେବକା ଖାନେକୋ ଲିୟେ ଛମନ ଅଟା, ତିନ୍‌ ମନ୍‌ ଘି, ଏକମନ୍‌ ଡ଼ାଲ 

ଶୋନେକୋଲିୟେ ଆଛ୍ଥା ବଢ଼ିଆ ତକତ୍‌ ପୋଷ ମଶାରୀ, ଛୋକରୀ ... ଏସବ୍‌ 

ଦେନେ ହୋଗା । (୪) 
ମୋଗଲ ତାମସାରେ ସଂଯୋଜିତ ଭେସ୍ତିବାଲାର - ଏତୋ ରାତ୍ରେ ଭେସ୍ତି ବଲେ କେ ଡାକେ” 
ଝାଦୁବାଲାର କୋନ୍‌ ବୋଲାୱ୍ଡୈ ଝାଡ଼୍‌ୱାଲା ଓ ଲାଲା, ଫରରାସର ପାୟଟଲେ ଟାଲେ ଢ଼ଲେ 
ପଡ଼େ” ଗଉଡ଼ୁଣୀର ¬ ଦହିମୋର କେ ନେବ ଆସ । କେ ନେବ ଆସ ଗୋ କେ ନେବ 
ଆସ ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଂଜନ କରିବାରେ ସମର୍ଥ । ପୁଣି ଏଠାରେ 
ଝାଡୁବାଲା ଓ ଚୋପଦାରର ଗୀତ ଓ ସଂଳାପ ଆଦିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉ । 
ଝଖାଡୁବାଲା- (ଗୀତ ) ଝାଡୁବାଲା, ଝାଡୁବାଲା କେ ଡାକେ ଉଚ୍ଟସ୍ପରେ 

ଆସି ନାରୀର ସଙ୍ଗେ ରସ ରଙ୍ଗେ 
ଛିଲାମ ବାଙ୍କା ବଜାରେ 
ବିପରୀତ ରସେ ମାତି କାଟାଇଲାମ ଅର୍ରାତ୍ରି 
ଏଖୁନ୍‌ ଏସେକେ ଦୁର୍ମତି ରଙ୍ଗ ଆମାର ଭଂଗ କରେ | 


୧୫୯ 
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ଚୋପଦାର : ଆବେ ଝାଢଡୁବାଲା ତୁମ୍‌ ଏତନା ଘଡ଼ି ରେଭ୍ଡିଭଣ୍ଡି ଲୋକ ଘରମେ ମଜା କରତା 

ଥା, ହାମାର ମୀର୍ଜା ସାହେବ କେତନା ଘଡ଼ି ଆକର ବୈଠା ହୁଆ ହୈ । ସାଲେକୋ 

ମାଲୁମ୍‌ ନେଇ । ଦୁର୍ଜି କାମ ବତାଓ ! (୫) 

ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ବାଲେଶ୍ଵର ଏବଂ ତାର ଆଖ ପାଖ ଅଂଚଳରେ ବଙ୍ଗଳାଯାତ୍ରାମାନ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥ୍‌ଲା । ୧୮୭୫ ମସିହା ବେଳକୁ ଏହି ଯାତ୍ରାଭିନୟ ସଂପର୍କରେ ଖବର ସବୁ 
“ଦୀପିକା' ଓ “ସମ୍ବାଦ ବାହିକା”'ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା। ୧।୧୧।୧୮୭୫ରେ “ସନମ୍ଭାଦ 
ବାହିଁକା' ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ¬ ˆ 'ଏ ବର୍ଷ ମେଦିନୀପୁର ଅଞ୍ଚଳରୁ ଚାରି ପାଞ୍ଚ ଦଳ ଯାତ୍ରାକାର 
ଆସିଥ୍‌ଲେ, ମାତ ବାଲେଶ୍ବରୀ ଓଡ଼ିଆମାନେ ନୂଆ ଶିଖ୍‌ ଯେଉଁ ବଙ୍ଗଳାଯାତ୍ରା କରିଥ୍‌ଲେ 
ତାହା ସର୍ବୋଜ୍ୁଷ୍ଟ ହୋଇଥଲା | ଏମାନେ ବଙ୍ଗଳାଯାତ୍ରା ଯେ ରୂପ ଉତ୍ସାହର ସହିତ ଶିଖ୍ଅଛନ୍ତି 
ସେହିପରି ନୂଆ ଧରଣର ଓଡ଼ିଆଯାତ୍ରା ଶିଖ୍ଥ୍ଲେ ବଡ଼ ସୁଖ ହୁଅନ୍ତା ।” ' ‘ଉକକଳ ଦୀପିକା” 
ସେତେବେଳର ଯାତ୍ରା ସଂପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଥ୍ଲା¬ ˆ ସମ୍ପତି ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଯାହା ଯାତ୍ରା ନାମରେ ଖ୍ୟାତ ହୋଇଅଛି ଓ ଯାହାକୁ ନିରୂପାୟ ହୋଇ ଭଦ୍ରଲୋକମାନେ ପର୍ବ 
ବିଶେଷରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଅନ୍ତି ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଘୃଣିତ ଓ ତହିଁରୁ ଓଡ଼ିଶାର ରୁଚିର ନିତାନ୍ତ 
କୁସିତ ପରିଚୟ ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଅଇ । ବଙ୍ଗ ଭାଷାରେ ହେଉ ପଛକେ ବାଲେଶ୍ବରର ଓଡ଼ିଆମାନେ 
ଯେ ଏ ବ୍ୟବସାୟରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇ ଅଛନ୍ତି ଏହାକୁ ଆମ୍ଭେମାନେ ଗୋଟିଏ ଶୁଭଲକ୍ଷଣ 
ବୋଲି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆଦର କରୁଅଛୁ ! (୬) 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦୁଇ ଜଣ ପ୍ରମୁଖ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଲେ ଜଳେଶ୍ବର ନିବାସୀ 
ଦେବପାଳ ଗ୍ରାମର କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର । ତାଙ୍କର ଯାତ୍ରା ଗୁଡ଼ିକ ମେଦିନୀପୁର ଓ ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ବର 
ଅଞ୍ଚଳରେ ସଫଳତାର ସହ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥଲା ! ଭଦ୍ରକଂ ସହରଠାରୁ ପାଞ୍ଚ କିଲୋମିଟର 
ଦୂରରେ ଅବସ୍ଥିତ ନଳାଙ୍ଗ ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମ ନେଇଥ୍‌ଲେ ଲୀଳା ଓ ଛାନ୍ଦନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି । ଜଣେ ଦକ୍ଷ ଅଭିନେତା ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଭାବରେ ସେ ଜଣାଶୁଣା ଥଲେ । 
‘ଧୁବଚରିତ! , ‘ପ୍ରହଲ୍ଲାଦ ଚରିତ”, ‘ପାରିଜାତ ହରଣ”, ସତ୍ୟଭାମା ବ୍ରତ”, “ସୀତା 
ବନବାସ' , 'ଲବକୁଶ ଯୁଦ୍ଧ", 'ବଳୀବାମନ”' , ‘ଉଷାହରଣ' ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର କେତେକ ପ୍ରଧାନ 
ରଚନା । ବହୁ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବେହେରା | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ କାଳରେ 
ନିଜର ଯାତ୍ରାଦଳ ଧରି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସାମାଜିକ, ଏତିହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ ନାଟକମାନ 
ସେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍‌ଲେ ! ସେହି ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ସବୁଠାରୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଉପାଦାନ 
ମାନ ଥ୍ଲା ସେଥ୍‌ରେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ପଲ୍ୀସଂଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ । ଭଦ୍ରକ ନିକଟବର୍ରୀ 
ଗଞ୍ଜାମାଳ ଗ୍ରାମର ରଘୁନାଥ ପଣ୍ଡା ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଇତିହାସରେ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ନାମ । 
ଏକାଧ୍କ ଗଣ ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା, ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଅଭିନେତା ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଭାବରେ ଶ୍ରୀ ପଣ୍ଡା 
ସାରା ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଦିତ ଥ୍ଲେ ! ତାଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସରେ ମାନ୍ୟତା ଦାବୀ କରେ । ସେହିପରି ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲାର ନବକୁମାର ସାହୁ, 


ଉମାକାନ୍ତ ବେହେରା, ସୁକାନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଯାତ୍ରାନାଟକ 
୧୬୦ 
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ମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଓ ସେଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ଅପେରା ଦଳ ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ 
ସଫଳତାର ସହ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି ମଧ୍ଯ | ତେବେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଗଣ ନାଟକ ବା ଲୋକ ନାଟକର 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରା ନ ଯାଇ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଗଣପ୍ରିୟ ବା ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକର ପର୍ଯ୍ୟାୟଦୁକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । ଅବଶ୍ୟ ଲୋକନାଟକ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଏଠାରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସଂପର୍କରେ 
ବିଚାର, ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ ନାହିଁ । ତେବେ ଏକଥା କହିଲେ ଠିକ୍‌ ହେବ ଯେ ପ୍ରବଂଧର 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଆମ୍ଭେ ଲୋକନାଟକର ଯେଉଁ ବୈଶିଷ୍୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛୁ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଆଜିର ଗଣନାଟକ ବା ଯାତ୍ରା ବୋଲାଉଥ୍‌ବା କୃତିଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖ୍ବାପାଇଁ ମିଳେ ନାହିଁ! 
ପାଲା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ୟଏକ ଦିଗ । ଏହା ଦୁଇ ରକମର ! 
ଯଥା ବୈଠକିପାଲା ଓ ଠିଆପାଲା | ପୋଥ୍‌ ପାଠକରି ପାଲା ବୋଲିଲେ ତାକୁ ବୈଠକିପାଲା 
କୁହାଯାଏ | ଠିଆପାଲାରେ ନୃତ୍ୟ, ବାଦ୍ୟ ଓ ଗୀତର ଯଥାର୍ଥ ସମନ୍ଵୟ ହୋଇଥାଏ | ଓଡ଼ିଶାରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଷୋଳ ପାଲାର ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି କବି କର୍ଣ୍ଣ । କବି କର୍ଣ୍ଣ ମେଦିନୀପୁର ନିବାସୀ । 
ଡକ୍ସର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ମତରେ ସେ ଓଡ଼ିଶା ନିବାସୀ ବଙ୍ଗାଳୀ | କବି କର୍ଣ୍ଣଙ୍କର ପାଲାଗୁଡ଼ିକ 
ବାଲେଶ୍ଵର ଓ ଏହାର ଉପାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଲାଗିଥ୍‌ବା ବଙ୍ଗପ୍ରଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ କେବଳ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ନୁହେଁ, ଓଡ଼ିଶାର ସମଗ୍ର ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳ ଗୁଡ଼ିକରେ ତାଙ୍କର ଷୋଳ ପାଲାର 
ଆଦର ରହିଛି । ପାଲାର ଉପାସ୍ୟ ଦେବତା ସତ୍ୟନାରାୟଣ ମହାପ୍ରଭୁ ବା ସତ୍ୟପୀର | ତାଙ୍କୁ 
ଯେଉଁ ଭୋଗ ଅର୍ପଣ କରାଯାଏ ତାର ନାମ 'ଶିର୍ନୀ' । ପୀର ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ ମାନଙ୍କର 
ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ! ପାଲାର ଭାଷାରେ ଓଡ଼ିଆ, ଉର୍ଦ୍ଧ ବଙ୍ଗଳା, ପାର୍ସୀ ଆଦିର ସମନ୍ସୟ 
ଦେଖାଯାଏ । ଯେପରି- “ଏହିପରି କଣ ଦିନ ଗୁଜରିୟୀ ଗିଲ, ସତ୍ୟ ନାରୟଣ ପାଲା 
ବିସୋରିୟୀ ଦିଲଂ? କିମ୍ବା “ ଛିଣ୍ଡା କନ୍ଧା ଲୟା ଚଲେ ଦାଣ୍ଡରେ ଫକୀରଂ!.... ଇତ୍ୟାଦି । 


ଛଉନୃ ତ୍ୟ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଜିଲ୍ଲାରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆଦୃତ । ଏହା ମଧ୍ୟ 
ଷ ଢ଼େଇକଳ।ର ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକ ନୃତ୍ୟ ଭାବରେ ସ୍ବୀକୃତ ! ଛଉ କହିଲେ 
ଷଢ଼େଇକଳାର ମୁଖାକୁ ବୁଝାଇଥାଏ | ‘ଛଉଂରେ ମୁଖା ପିନ୍ଧି ନୃତ୍ୟ କରାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ 
ଏହାକୁ ଛଉ ନାଚ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । ଆଉ କେତେକ ମତ ଦିଅନ୍ତି ଯେ ବୀର 
ରସାଶ୍ରିତ ଏହି ନୃତ୍ୟ ‘ଛାଉଣି' ଶବ୍ଦରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସୈନ୍ଯ ଛାଉଣି ହେଉଛି ଏହି 
ପାରଂପରିକ ଲୋକ ନୃତ୍ୟର ସୂତିକା ଗୃହ ! ପୁଣି ‘ଛୁ ଶହରୁ (କଥ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଶହ) 
ଏହା ନିଶ୍ରନ୍ନ ହୋଇ ଥାଇପାରେ ବୋଲି କେତେକ ସମାଲୋଚକ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି । 
ସେହିପରି ‘ଛଉର' (ଶିକାର ) ଶହରୁ ଏହା ଆସିଥଆାଇ ପାରେ ବୋଲି କେହି କେହି 
କହନ୍ତି । କାରଣ ଶିକାରୀ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ! 


ଷଢ଼େଇକଳା ଅଞ୍ଚଳରେ ଯେଉଁ ଛଉନୃ ତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ଅଛି ସେଥ୍‌ରେ ମୁଖାର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । କିନୁ ମୟୂରଭଞ୍ଜର ଛଉ ନୃତ୍ୟରେ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର ହୁଏ 
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ନାହିଁ । 'ଭଂଜପ୍ରଦୀପ” ପତ୍ରିକାରେ ଦିବାକର ଭଂଜବାବୁଙ୍କ ଲିଖ୍ତ ମୟୁରଭଂଜରେ 
ଛଉନାଟ” ପ୍ରବନ୍ଧରୁ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ ଷଢ଼େଇକଳାରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ବିଶ୍ଵାଳ ଓ ବନମାଳ୍ୟ 
ଦାସ ନାମଧାରୀ ଦୁଇ ଜଣ ନୃତ୍ୟଗୁରୁଙ୍କୁ ଆଣି ମହାରାଜ କ୍ର ଷ୍ଠଚନ୍ଦ୍ର ଛଉନ୍ନ ତ୍ଯର ପରଂପରା 
ତାଙ୍କ ରାଜ୍ୟରେ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ ! 

ଏହି ଆଖ୍ୟାନ ମୂଳକ ନୃତ୍ୟରେ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ବିଭିନ କାବ୍ୟ ଓ ପୁରାଣର 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ମୁଖ୍ୟତଃ ତାଣ୍ଡବ ଶୈଳୀର ମନେ ହେଲେ ବି ଛଉ 
ନାଚରେ ତାଣ୍ଡବ ଓ ଲାସ୍ୟଶୈଳୀର ମଧୁର ସମନ୍ସୟ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ! ଏହି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ବର୍ଷ ଚୈତ୍ର ମାସର ଶେଷ ପକ୍ଷରେ ଆୟୋଜିତ ହୋଇଥାଏ | ଏଥ୍‌ରେ ନୃତ୍ୟ ସହିତ ଗୀତ 
ବୋଲିବାର ପରଂପରା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ନୃତ୍ୟର ଆରମ୍ଭରୁ କେବଳ ବିଷୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ସାର କୁହାଯାଇଥାଏ ! ନୃତ୍ୟ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ରଂଗ ଗାୟନର ପ୍ରଥା ଅଳ୍ପ ଦିନ ପୂର୍ବେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଥଲା । ମାତର ଏହି ବିଧ୍‌ ବର୍ଭମାନ ଆଉ ବିଶେଷ ଗୃହୀତ ହୁଏ ନାହିଁ । ନୂତ୍ୟର ଆଧାର ଗାନ- 
ସ୍ଵରକୁ ‘ରଙ୍ଗ ନାମରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଏ । ପ୍ରଥମେ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ରଙ୍ଗ ଗାୟନ କରୁଥ୍ଲେ 
ଏବଂ ତା'ପରେ ପରେ ସେହି ଗୀତ ସ୍ଵରାନୁଯାୟୀ ବାଦ୍ୟ ବାଦନ କରାଯାଉଥ୍ଲା | (୭) 
ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ବେଶ୍‌ ସମୃଦ୍ଧ ଓ ସମୁଜ୍ଵଳ । ଏହି ନାଟ୍ୟ ପରଂପରା 
ଏଯାବତ୍‌ଵ ଓଡ଼ିଶାର ତଥା ପଶ୍ଚିମ ବଙ୍ଗର ଉପାନ୍ତବର୍ଭୀ ଅଞ୍ଚଳ ଗୁଡ଼ିକରେ ଭାଷା ଓ ଧର୍ମ 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ଜନ ସାଧାରଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଆଦୃତ । 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ : 


୧। ଲଳିତା ପାଲାଓ ଏକ ବିଚାର ଆଲୋଚନା — ଡଃ ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି ¬ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା, ¬ ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଇ, ହୃଷିକେଶ ମଲ୍ଲି କ ¬ ବୁକୁ ଆଶ୍ତ ବୁକ୍ମ | 

୨। ଇଳିତା ପାଇଲା ଏକ ବିଚାର ଆଲୋଚନା — ଡଃ ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରିକ୍ରମା, ¬ ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ହୃଷିକେଶ ମଲ୍ଲି କ ବୁକ ଆଣ୍ଡ ବୃକ୍ଳ୍‌ । 

୩। ମୋଗଲ ତାମସା — ସଂପାଦନା ଡଃ କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରା ¬ ପୁସ୍ତକ ଭଣ୍ଡାର । 

୪। ,, 

୫! ,, 


> 


2? 


୬। ଉଜ୍କଳ ଦୀପିକା — ୨୦୮୧୧୧୮୭୫ 


୭। ଛରଉନ୍ୃତ୍ୟ ଏକ କଳାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟି ¬ ଅତନୁ କବି — ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା 
ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ହୃଷିକେଶ ମଲ୍ଲିକ ¬ ବୁକୁ ଆଣ୍ଡ ବୁକ୍ଳ । 


Oo 
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ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା 


ଡକ୍ଟର ମଥୁରାନାଥ ହୋତା 


ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରା ଧାର୍ମିକ ଚେତନା ଓ 
ମନୋରଂଜନର ଏକ ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଵୟ । କେତେବେଳେ ଏହା ପୁରାଣ ଆଧାରିତ ତ 
କେତେବେଳେ ମୌଖ୍‌କ । ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଏହା ଅନେକାଂଶରେ ଲୀଳା ସହ ସଂଯୁକ୍ତ । ` 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଏହି ବିଭାବଟି ଏକ ସମୟରେ କାବ୍ୟ, ନାଟକ ଓ ସଂଗୀତର ମିଶ୍ରିତ ଆନନ୍ଦ 
ଦେବାରେ ସମର୍ଥ ଥୁଲା । ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଧର୍ମୋପଦେଶ ପ୍ରଦାନର ପରଂପରା 
ଭାରତବର୍ଷରେ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ । ଇଂଲଣ୍ଡର ଗୀର୍ଜ୍ଚାଗୁଡ଼ିକରେ ଅନୁରୂପ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବହୁକାଳରୁ 
ଚଳିଆସୁଅଛି । ଭାରତବର୍ଷର ସଂସ୍କୃତ ଅନଭିଜ୍ଞ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା ଏକ ଚମକ୍କାର ଅବସର 
ବିନୋଦନର ମାଧ୍ୟମ । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଭିନୀତ ପୁରାଣଧର୍ମୀ ଲୀଳାମାନ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଓ ଭାଗବତର ବିଷୟ ଉପରେ ନିଭଭରଶୀଳ | ଏହି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ କେବଳ 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରିବ ! ତେବେ 
ଆଞ୍ଚଳିକତାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଏହାର ପରିବେଷଣ ରୀତି ତଥା ଭାଷାରୁ ସୁସ୍ତଷ୍ଠ ଭାବରେ ଜଣାପଡ଼େ ! 
ଅବିଭକ୍ତ ଗଞ୍ଜାମ, କୋରାପୁଟ ଓ ଫୁଲବାଣୀ ଜିଲ୍ଲା ଏହି ଲୋକନାଟକର ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ର ! 
ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ଶ୍ରୀରାମ ନାଟକ, ଶ୍ରୀରାମ ଲୀଳା, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା, ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳା, 
ଭାରତ ଲୀଳା, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ, ଦଣ୍ଡ ନାଟ, ଦେଶିଆ ନାଟ ଓ କଣ୍ଢେଇ ନାଟ ମୁଖ୍ୟ 
ଲୋକନାଟକ ଭାବରେ ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜ୍ଚନ କରିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ସଖୀନାଚ, ଭୂତକେଳି ନାଟ, ଚଢ଼େୟା ନାଟ, ରଣପା ନାଚ, ଘୁଡ଼ୁକି ନାଚ, ଡାଲଖାଇ ନାଚ, 
କାଠି ନାଚ, ପାଇକ ନାଚ, ଦାସକାଠି, ଗୋଲା ନାଚ, ଧୋବା ନାଚ, କନ୍ଧଝକୋୟା-ପରଜା 
ନାଚ ପ୍ରଭୃତି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏସବୁ ଲୋକନାଟକର ସଂଳାପ କେଉଁଠି ଚିରୋଳା ପଦ୍ୟ ତ 
କେଉଁଠି ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ୟର ମିଶ୍ରଣରେ ରଚିତ । ନୃତ୍ୟ ଏସବୁ ଲୋକନାଟକର ପ୍ରମୁଖ ଅଙ୍ଗ 
ସମସ୍ତ ଲୋକନାଟକର ସୁବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା ଏହି କ୍ଷୃଦ୍ଵ ପରିସରରେ ସମ୍ଭବ ନ ହେଲେ ବି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମିକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା ଏହାର ବିଶେଷତ୍ଵ ନିରୂପଣରେ ସହାୟକ ହେବ । 
ଶ୍ରୀରାମ ଲୀଳା ଓ ଶ୍ରୀରାମ ନାଟକ : 

ଅଧ୍କାଂଶ ଲୋକନାଟକର ସମୟ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ପାଇଁ ଜନଶ୍ରୁତି ହିଁ ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ । 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଶ୍ରୀରାମ ଲୀଳା”ର ଉଦ୍ଵଭବ କାଳ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ କହିବା କଷ୍ଟସାଧ । 


ପ୍ରଚଳିତ ନିମତ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରମାଣ ଭିରିରେ ଏହାକୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଲୋକନାଟକ 
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ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର କବିମାନେ ଏହି କାଳରେ ରାମଳୀଳାମ୍ବକ 
କାବ୍ୟ ରଚନା ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ଅନୁରକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ । କେହି କେହି ଏଇ 
ଲୀଳା ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଚିକିଟି ରାଜପରିବାରରୁ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥ୍ବାର ସୂଚନା ଦେଉଛନ୍ତି । 
( ୧) କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ (ଖ1: ୧୭୬୦ - ୧୭୯୦) “ଶ୍ରୀରାମ ଳୀଳାମୃତ” 
ଗ୍ରନ୍ରକୃ ନେଇ ପ୍ରଥମେ ଏଇ ଲୀଳାର ଆରମ୍ଭ । ଏହାପରେ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ବେଶି ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଅର୍ଜନ କରିଥ୍ବା ରାମଲୀଳାକାର ହେଲେ ଶ୍ରୀବୈଶ୍ୟ ସଦାଶିବ ଓ କଳ୍ପତରୁ ଦାସ ! ଡଃ 
ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ବା ତୃତୀୟ ଦଶକକୁ ଶ୍ରୀ ବୈଶ୍ୟଙ୍କ ସମୟ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ¦ ( ୨) କଛତରୁ ଦାସ ଗଞ୍ଜାମର ବାଲିପଦରରେ ୧୮୧୪ ମସିହାରେ 
ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ରାମାୟଣର ଛଅଟି କାଣ୍ଡ ତାଙ୍କ ଶ୍ରୀରାମଲୀଳା'ର ବିଷୟ । 
ଉତ୍ତରାକାଣ୍ଡ ତାଙ୍କ ରଚନା ପରିସର ବହି୍ୂତ । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ପୀତାମ୍ବର 
ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବ, କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବିମ୍ବାଧର ସାମନ୍ତ, ରଘୁନାଥ ସିଂହଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଯୋଗ୍ୟ । ବହୁ ଆଞ୍ଚଳିକ ନାଟ୍ୟଦଳଦ୍ଧାରା ଏହି ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଆସୁଛି । ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶାର ଅବିଭକ୍ତ ଗଞ୍ଜାମ ଏଇ ଲୀଳାଭିନୟର ଶୀର୍ଷସ୍ଥାନରେ ରହିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ | 

ରାମଲୀଳା ବ୍ୟତୀତ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ” ଶୈଳୀରେ “ଶ୍ରୀରାମ ନାଟକ” 
ମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ ହେବାର ପରଂପରା ରହିଅଛି । ଅଗାଧୁ ପାଢ଼ୀ ଓ ଶ୍ରୀରାମଧୀସ ଦାସ ଏହି 
ନାଟକର ରଚୟିତା । ଏହି ଲୋକନାଟକ ଜାତୀୟ ସଂହତିର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲାଉଥ୍ବାର 
ଜଣାପଡ଼େ । କେଉଟ ସଂପ୍ରଦାୟର କିଛି ଲୋକ ଓଡ଼ିଆ ଓ ତେଲୁଗୁର ମିଶ୍ର ଭାଷାରେ 
ରାମନାଟକ ଅଭିନୀତ କରୁଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ । ଏହା ଅବଶ୍ୟ ଅର୍ବାଚୀନ । ଓଡ଼ିଆ ଓ 
ତେଲୁଗୁର ଉଭୟ ଭାଷୀ ଲୋକ ରାମାୟଣର ସାତକାଣ୍ଡକୁ ନେଇ ସାତ ରାତି ଧରି ଅଭିନୟ 
କରନ୍ତି । ଏହି ଲୋକନାଟକ ବ୍ରହ୍ମପୁର ନିକଟବର୍ରୀ ସୋରଳ ଗ୍ରାମରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 

ଲୋକନାଟକ ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟଦଳ ଗଠନ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । ଶ୍ରୀରାମଲୀଳା ବା 
ଶ୍ରୀରାମ ନାଟକ ପାଇଁ ଅନେକ ନାଟ୍ୟଯଦଳ ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ରହିଅଛି । ଅଭିନେତା ବୀ 
ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କ ଚୟନ ପାଇଁ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଜାତି ବା ବର୍ଣ୍ଣର ଆଧ୍ପତ୍ୟକୁ ନିରୁତ୍ସାହିତ 
କରାଯାଏ । ଏହି ଦଳର ମୁଖ୍ୟ ଅଧ୍କାରୀ ରୂପେ ଚିହ୍ଦିତ । ଦଳରେ ତାଙ୍କ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । 
ନାଟ୍ୟ ନିଦେଶକ ଜଣେ ଉତ୍ତମ ଗାୟକ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ ! ତାଙ୍କର ସହାୟକ କତିପୟ 
ଗାୟକ 'ପଡ଼ିଗାୟକ” ନାମରେ ପରିଚିତ । 

ଏହି ଲୋକନାଟକ ମୁକ୍ତାକାଶରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ମଞ୍ଚ ହୁଏ ମଣ୍ଡଳାକାର । ତା 
ଚାରିପାଖରେ ବସନ୍ତି ଦର୍ଶକବୃନ୍ଦ । କଳାକାରଙ୍କ ପ୍ରବେଶ ଓ ପ୍ରସ୍ଥାନ ପାଇଁ ଥାଏ ସରୁ ରାସ୍ତାଟିଏ । 
ବାୟକ, ପାଳିଆ ଓ ତାଳବାଲାଙ୍କ ଉପବେଶନ ପାଇଁ ସୁବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥାଏ । ଅଦୂରରେ 


ଥାଏ ଗ୍ରୀନ୍‌ ରୁମ୍‌” ବା ବେଶଗୃହ । କେଉଁଠି କେଉଁଠି ଉପରେ ଥାଏ ଚାନ୍ଦୁଆ ! ଏହାର 
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ଅଭିନୟ ପାଇଁ ସମୟର ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠତା ନାହିଁ ! ଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନର ଅବଧ୍‌ ୧୨ ରୁ ୨୪ ଘଣ୍ଟା 
ଯେ କୌଣସି ସ୍ଥାନ ଏହାର ଅଭିନୟ ପାଇଁ ପ୍ରଶସ୍ତ । ତେବେ ମାଘଠାରୁ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଏହାର ବହୁଳ ଅଭିନୟ ଦେଖାଯାଏ | ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ଏହି ଲୀଳାସ୍ଥଳୀରେ ରଖାଯାଇଥ୍‌୍ଲା 
ରାମ, ସୀତା, ଲକ୍ଷ୍ମଣ, ହନୁମାନ ଓ ରାବଣାଦିଙ୍କ କାଷ୍ଠ ମୂର୍ଭିମାନ। ଆଜି ସେ ବ୍ଯବସ୍ଥା 
ତିରୋହିତ । ମଙ୍ଗଳାଚରଣରୁ ଏଇ ଲୀଳାର ଶୁଭାରମ୍ଭ । ପରେ ବେଶଭୂଷା ମଶ୍ଡିତ 
କଳାକାରମାନେ ମଞ୍ଚ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । କଳାକାରମାନେ ନିଜେ ସଂଳାପଧର୍ମୀ ଗୀତ ଗାନକରି 
ନୃତ୍ୟାଭିନୟର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ଏମାନେ ପରିଧାନ କରନ୍ତି ନାଲି ରଙ୍ଗର ପାଟ, ଯାହା 
ବ୍ରହ୍ମପୁରରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ତିଆରି ହୁଏ । ପିନିବା, ପଗଡ଼ି ବାଛିବା ଓ ଉତ୍ତରୀୟ ପାଇଁ ଏହି 
ପାଟର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ଗାୟକଙ୍କ ହାତରେ ସୁନାର ଖଡ଼ୁ, ବାହୁରେ ବାଜୁବଂଧ, 
କର୍ଣ୍ଣରେ କୁଣ୍ଡଳ, କଣ୍ଠରେ ଶୋଭାପାଏ ସୁବର୍ଣ୍ଣାଳଙ୍କାର । 
ଲୋକଭାଷା ଲୋକନାଟକର ପ୍ରାଣ । ରାମଲୀଳାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଭାଷାର ସାରଲ୍ୟ 
ଏହାର ପ୍ରମାଣ । ଏଥ୍‌ରେ ସଂଳାପ ପଦ୍ୟଧର୍ମୀ । ଗଦ୍ୟସଂଳାପ ଅନୁପଲବୁଧ । ମାତ୍ର ଶ୍ରୀରାମ 
ନାଟକରେ ଉଭୟ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟର ସଂଳାପ ସୁଲଭ । ସଦାଶିବଙ୍କ ଭାଷା ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମୀଣ 
ଜନତାଙ୍କ ବେଶ୍‌ ବୋଧଗମ୍ୟ | ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ :—- 
“ଦଶରଥଙ୍କ ଛାମୁରେ ରାମ ଉଇ/ ହେଲେ 
ବେନିକର ଯୋଜ଼ିଣ ସେ ସମସ୍ତ କହିଲେ 
ଆଜ୍ଞା ପରମ/ଣେ ଫିଚ/ ଯାଇଛି ବନକୁ 
ର/ଳେ ର/ାଳ/କର ତୁକ୍ଷେ ଆଣି ଭରଚକୁ / ^ (ଆଦ୍ୟକାଣ୍ଡ - ସଦାଶିବ ) || ୩ ॥ 
ମାତ୍ର କଳ୍ପତରୁଙ୍କ ରଚନା ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ ସହ ଆଳଙ୍କାରିକ ଛଟାର ସମନ୍ସୟରେ ରଚିତ । 
“ଜାଚି ପଢ଼ିନ/ ପହୁ ନୟନ! 
ଅଦୁବଦନ/ ପହୁବାସିନା 
ପଢୁାଳୟା, ପଦୁ/ସନ! ନୁ ଅଢୁାକ୍ଷୀ 
ଅଡୁଚରଣ ପହୁ ହସିନ/ ଗୋ/ ଜନନ! /'' (ଲଙ୍କାକାଣ୍ଡ - କଳତରୁ ଦାସ ) ॥୪॥ 
କଳ୍ପତରୁ ତାଳ ଓ ରାଗରେ ଦକ୍ଷତା ଅର୍ଜନ କରିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ । ସେଥ୍ପାଇଁ 
ତାଙ୍କର ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ବିବିଧ ତାଳ ଓ ରାଗକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଥାଏ । ମୂଳ ରାମାୟଣ କାହାଣୀ 
ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଅବିକୃତ । ଏହି ଲୀଳାଭିନୟ କରୁଥ୍ବା ଅନେକ ନାଟ୍ୟଦଳ ଆଜି ଆର୍ଥ୍କ 
ଦୁଃସ୍ଥିତିର ସାମ୍ପା କରିବାକୁ ଅକ୍ଷମ | ତେଣୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ଜୀର୍ଣ୍ଣପ୍ରାୟ । 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା : 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଆଠଗଡ଼ରେ ଦୁଇଶହ ବର୍ଷ ତଳେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌୍ବାର 
ଜଣାପଡ଼େ । ଏହି ଲୀଳାର ସର୍ବପ୍ରଥମ ପ୍ରବର୍ଭକ ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ ଦାସ ଥ୍‌ଲେ ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ । 
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ସେ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଆଠଗଡ଼ର ଲୋକ | ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ହୋଇଥ୍‌ବା କାରଣରୁ 
ସେ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷା ସହ ପରିଚିତ ଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ | ତାଙ୍କର କୃଷ୍ଣଲୀଳା” ଓଡ଼ିଆ 
ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଏକ ମିଶ୍ରଣ । ଓଡ଼ିଶାର ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ଥୁବା ତାଙ୍କର ଏହି ପୋଥ୍‌ରେ 
ଦ୍ଵୈତ ଭାଷାର ସ୍ଵରୂପ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରିବ । ॥ ୫ | 
ଓଡ଼ିଶାର କୃଷ୍ଣଲୀଳା କଥନ ଉପରେ ସେତେବେଳେ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ଥୁଲା 
ଅପ୍ରତିହତ । ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ ବୋଧହୁଏ ସେହି ଧାରାଟିକୁ ନିଜ ରଚନାରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେବାକୁ 
ଉଚିତ ମନେ କରିଛନ୍ତି । ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର ଆଗରେ ଭାଷାର ଶୁଦ୍ଧତା ଓ ଉତ୍କଳୀୟତାର ସ୍ଵାଭିମାନ 
ସୁରକ୍ଷିତ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଏହି ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ ତାଙ୍କ ଲୀଳାର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ରହିଅଛି ¬ 
““ଏମଳ୍ଥ କହିଆ ପ୍ରଭୁ ହେଲେ ଅଳବ୍ଧାନ 
ଗୋବିନ୍ଦ ମଙ୍ଗଳ କହେ ଦହୁଃଖାଶ୍ୟାମ ଘନ / 
x x x x x x 
“ମିଛେ ବୋଲୁ ଗୋ ନନ୍ଦରାଣୀ 
ୟାମି ଖାଇନାହଁ ଲନି /”” (ଦଧ୍‌ ମନ୍ନ ଲୀଳା - ଦୃଃଖୀଶ୍ୟାମ ) 
ଭାଗବତର ୪୮ଟି ଲୀଳା ତାଙ୍କ ରଚନାର ମୂଳାଧାର | ବଙ୍ଗଳାର ବୈଷ୍ଣବ ମଙ୍ଗଲକାବ୍ୟ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ଧାରଣା ଥ୍ବାର ଆଶା କରାଯାଏ । ତାଙ୍କର ବହୁ ଗୀତରେ 
ରହିଚି ବଙ୍ଗଳାର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କୀରଁନର ଶୈଳୀ, ` ଯାହା ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳର ଲୋକମଞ୍ଚକୁ କରିଚି 
ରସସ୍ତିଗ୍ଧ । ଏହିପରି ଆଉ କିଛି ଲୋକନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ହରିହର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ଦେଓ, ମଧୁସୂଦନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପ୍ରମୁଖ । 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳାରେ ମଞ୍ଚସଜା ରାମଳୀଳା ଅନୁରୂପ । ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ଏହି 
ଲୀଳାରେ କେବଳ ମୂଦଙ୍ଗର ବ୍ୟବହାର ହେଉଥଲା । ଏବେ ଏହାର ପରିବେଷଣରେ କିଛି 
ପରିମାଣରେ ପରିବର୍ରନ ଆସିଚି । ଅଭିନୟରେ ଧୀରତା ଏହା ବିଶେଷତ୍ଵ । ବହୁ ଚରିତ୍ର 
ଭିତ୍ତିକ ଏଇ ଲୋକନାଟକ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ । ଏହି ନାଟକର ସଂଳାପ 
ପଦ୍ୟଧର୍ମୀୟ ରସଚେତନା ଉଚ୍ଚକୋଟୀର । 
ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳା : 


ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଆଗମନ ପୂର୍ବରୁ ଶୁଦ୍ଧଭକ୍ତିର ସାଧନା ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା । ଶ୍ରୀ 
ଚୈତନ୍ୟ ଏହି ସାଧନାର ଧାରାକୁ କରିଥ୍‌ଲେ ତୀବ୍ରତର । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଣବ 
କବିମାନଙ୍କଠାରେ ଏହି ବିଷୟ ସମ୍ବଳିତ ରଚନାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ଶୁବ୍ଧାଭନ୍ତିରେ ରାଧାଉାବ ସବୋତ୍ତମ । ଏ କଥା ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ଓ କୃଷ୍ଣଦାସ କବିରାଜ 
ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । ରାମଲୀଳା ଓ କୃଷ୍ଣଳୀଳାରେ ରାମ-କ୍ରଷ୍ଣଙ୍କ ଜୀବନ-ଚିତ୍ର ମୁଖ୍ଯ, କିନ୍ତ 
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‘ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳା”ରେ ରାଧାଙ୍କ ଜୀବନର ମହତ୍ତ୍‌ ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍କ | ଏହି ଲୀଳା କେବଳ 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଦେଖାଯାଏ । ଭାଗବତ, ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ ପୁରାଣ ଓ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଏହି 
ଲୀଳା ରଚନାର ଉତ୍ସ । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ରାଧାପ୍ରେମ ଏହାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅବଲମ୍ବନ | ଏହି 
ଲୀଳାର ଭଣିତାରେ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲିଖିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବି ପ୍ରକୃତରେ 
ଏହାର ରଚମ୍ ହେଉଛନ୍ତି ବିଶ୍ଵମ୍ବଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ । ତାଙ୍କ ରଚନାରେ କବି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ, 
କବିସୂଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ସହଜ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଶୁକ-ପରୀକ୍ଷିତ ସମ୍ବାଦ ଛଳରେ 
ଏହି ଲୀଳାର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳାର ବିସ୍ମ ତ ଗୀତକୁ ସଂଗ୍ରହ କରି 
୧୯୧୯ ମସିହାରେ ଚିକିଟିର ରାଜା ଶ୍ରୀରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ | 
ସେହି ସଂକଳନରେ ଥବା ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଆଜିର ଅଭିନୟରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ଗୀତଗୁଡ଼ିକ 
କାବ୍ୟିକ । ଶ୍ରୀରାଧା କହୁଚନ୍ତି — 

“ମାଳି ମହିଳା ଗୋ 

ଜି ସୁଖ ଅଛି ଗୋ ଆଉ 

ମିଣ୍ଧ ନାହିଁ ମନ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ମଣ୍ତନ 

ଜି ସୁନ୍ଦର ହେଲ/ ହେଉ / 

ମିଳର ନାହିଁ ତ ସ୍ଥସନରେ ହେଲେ 

ନୀନମଣିମୟ ହାର 

ନିରତରେ ଯେବେ ମଣ୍ତି ହୋଇଲାଣି / 

ପୀରତି ରସିକ ହାର /”” (ମାଳିନୀ ବେଶ ) 

ଏହାର ଚରିତ୍ରାୟନ ଖୁବ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ ! ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଧରି ବାନ୍ଧି ରଖ୍ବା ଭଳି 

ଉପାଦାନ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଚୂର । ଏ ଲୀଳା ସଙ୍ଗୀତ ସହ ନୃତ୍ୟାଭିନୟକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାଏ । 
ଅତୀତରେ ଏଇ ଲୀଳାଭିନୟ ପାଇଁ ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଥ୍ଲା ବ୍ୟୟସାପେକ୍ଷ । ଚିକିଟିର ରାଜା 
ଏହାର ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ | ରାଜବାଟୀ ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ମିତ ହେଉଥଲା 
ସୁଦୃଶ୍ୟ କୁଞ୍ଜ ! ବର୍ଣ୍ଠାତ୍ୟ ବେଶଭୂଷାରେ ସଜିତ ହୋଇ କଳାକାରମାନେ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଉଥୁଲେ | ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ହରାଇବା ପରେ ଏହା ଯେତେବେଳେ ସାଧାରଣ 
ଜନତା ନିକଟକୁ ଆସିଲା, ସେତେବେଳେ ତାହାର ସଜ୍ୀକରଣରେ ପରିବର୍ଭନ ହେଲା । 
ଗଢ଼ା ହେଲା କାଷ୍ଠନିର୍ମିତ ମଞ୍ଚ । ସେଥ୍‌ରେ ତିଆରି ହେଲା କୁଞ୍ଜ | ତାର ଗଠନ ଶୈଳୀ ସତ୍ଚନ୍ଧରେ 
ଡଃ କବିଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁ କହନ୍ତି, ˆ କାଷ୍ଠତିଆରି ମଞ୍ଚଟି ବିଭିନ୍ନ ସୋପାନରେ ତିଆରି କରାଯାଏ ! 
ପ୍ରଥମ ସୋପାନରେ କାମକଳା ଓ ସୁବେଦିକା, ଦ୍ଵିତୀୟ ସୋପାନରେ ଚିତ୍ରା ଓ ଇନ୍ଦୁରେଖା, 
ତୃତୀୟ ସୋପାନରେ ଲଳିତା ଓ ବିଶାଖା, ଶେଷ ସୋପାନରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଆସ୍ଥାନ ସଜାଯାଏ । 


ଏଇ ସୋପାନଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କେଳିକୁଞ୍ଜ ରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଏ ।”? ॥| ୬ ॥ 
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କିଶୋର କଳାକାରମାନେ ଏଇ ଲୀଳାର ଅଭିନେତା ବା ଅଭିନେତ୍ରୀ ହୁଅନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କ ଅଭିନୟ କଳାରେ ଫ୍ରଟିଉଠେ ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରୋଚିତ ଆଙ୍ଗକ, ବାଚିକ, ସାର୍କ 
ଓ ଆହାର୍ଯ୍ୟଭାବ । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ଏହାକୁ ଏକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ନୃତ୍ୟର ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | ॥। ୭ ॥ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କିଶୋର କଳାକାର ନୃତ୍ୟପ୍ରଦର୍ଶନ ସାଙ୍ଗକୁ ଗାନ କରନ୍ତି ନିଜର ସଂଳାପ । 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣରୁ ଏହି ଲୀଳା ପରିବେଷଣ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଶେଷ ହୁଏ ଆଶୀର୍ବଚନରେ । 
ପ୍ରଥମେ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ଚାଲେ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଧରି, ପରେ କଳାକାରମାନେ ଗୀତ ଗାନ କରି 
ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ମନେହୁଏ, ଏହାର ମୂଳ ରଚନାରେ ଗଦ୍ୟସଂଳାପ ନ ଥୁୂଲା। 
ଶ୍ରୀରାଧା ମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସଙ୍କଳିତ ଗ୍ରନ୍ତରେ ମଧ୍ଯ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ନାହିଁ। ମାତ୍ର 
ପରବର୍ତୀ କାଳର କେତେକ ନାଟ୍ୟ ଦଳରେ ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ବାର 
ଦେଖାଯାଉଅଛି । ନାରୀ ଚରତ୍ରିର ବହୁଳତା ଏହି ଲୋକନାଟକର ଅଭିନୟକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
କରିଥାଏ । କିଶୋରମାନେ ମଧ୍ଯ ନାରୀଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି | ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଗଞ୍ଜାମ 
ଜିଲ୍ଲାରେ ଏଭଳି ନାଟ୍ୟ ଦଳ ବହୁଳ ଭାବରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 
ଏହି ଲୀଳାର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ସକାଶେ ଗାୟକମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯ କିଛି ଭୂମିକା ରହିଛି । ସେମାନେ 
ଗାଇବା ବେଳେ ନିଜ ରଚନାରୁ କିଛି କିଛି ଗୀତ ଗାନ କରନ୍ତି, ମାତ୍ର ଭଣିତାରେ ନିଜ ନାମ 
ଦେବା ପରିବର୍ଭଭେ ଏହି ଲୀଳାର ମୂଳ ରଚନାକାର କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରନ୍ତି ! 
ଏହା ଗାୟକମାନଙ୍କର ଉଦାରତା ଓ ମୂଳ ରଚନାକାରଙ୍କ ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ସମ୍ମାନ ବୋଧର 
ନିଦର୍ଶନ । ସେହି ଗାୟକମାନେ ହେଲେ କୃଷ୍ଣଚରଣ ଦାସ, ଆନନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ପତି, ଗୋପୀନାଥ ଦାସ 
ଓ ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ! ଗାୟକମାନେ ଅନ୍ୟ ଲୀଳାର ଗୀତ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବରେ 
ବୋଲଡ୍ଧି1 ଏହାଦ୍ଵାରା ମୂଳରଚନାର ମୌଳିକତା କ୍ଷୁଣ୍ଠ ହଏ ନାହିଁ । ମୃଦଙ୍ଗ, ତାଳ, ହାରମୋନିୟମ୍‌, 
ଖଞ୍ଜି, ଘୁଡ଼ୁକି ପ୍ରଭୃତି ଏହି ଲୋକନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ | 
ଭାରତ ଲୀଳା : 
. ଭାରତ ଲୀଳାରେ ମହାଭାରତ ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ । କେବଳ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ନୁହେ, 
” ଉଭର ଓ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ବିଷୟକୁ ଭିଭି କରି ପାଲା ବା ଲୀଳା ରଚିତ ହେବାର 
ପରମ୍ପରା ରହିଅଛି । ଗୀତିନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଓ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି “ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ", 
“ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” , ‘କପଟପାଶା” ଆଦି ସୁଆଟଙ୍ଗକୁ ‘ଭାରତ ଲୀଳାଂର ଅନ୍ତୁକ୍ତ କରିଥବା 
ବେଳେ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ଲୋଜ ନାଟକକୁ ସୁଆଙ୍ଗ ବା ଗୀତି ନାଟ୍ୟ ରୂପେ ବିବେଚନା 
କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଏହାର ଅନ୍ୟ ନାମ “ଦୁଆରୀ ନାଟ” । ମହାଭାରତରେ ଅର୍ଜୁନ- 
ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ କଥୋପକଥନ ଓ ପ୍ରେମ-ପରିଣୟର ନାଟ୍ୟରୂପ ହେଉଛି ଏଇ ଭାରତ ଲୀଳା | 


‘ଦୁଆରୀ” ଏହି ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଅଭିନେତା । ଏହି ଲୀଳା ପୌରାଣିକ ବିଷୟ ସମନ୍ତିତ 
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ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଦେଶୀୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ଏହାର ବିଶେଷତ୍ଵ । ଭାରତ ଲୀଳାର ସଂଳାପ 
ଗଦ୍ୟ -ପଦ୍ୟ ମିଶ୍ରିତ । ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର କଲ୍ୟାଣପୁର ନିବାସୀ ସ୍ଵର୍ଗତ ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ ସୁଭଦ୍ରା 
ପରିଣୟ” ରଚନା ଦୁଆରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଭାରତ ଳୀଳା”ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଦେଖାଯାଏ । ସେ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଲୋକ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଧୀରେନ ଦାଶ ଏହି ରଚନାକୁ 
ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକର ରଚନା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ॥ ୮ || ଲେଖାର ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର 
କଲେ ଏହି ରଚନା ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ଯବର୍ରୀ କାଳରେ ବୋଲି ମନେ ହୁଏ । ଦ୍ଵାରୀମାନେ 
ଦୀନବନ୍ଧୁଙ୍କ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟକୁ ନିଜ ରୁଚି ମୁତାବକ ବଦଳାଇ ନୂତନ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 
ସେମାନେ ଏ ଲୀଳାର ସୃତ୍ରଧାର, ଅଭିନେତା 3 ନିର୍ମାତା ! ସେମାନଙ୍କର ଦକ୍ଷତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ଲୋକ କଥାଟିଏ ଶୁଣାଯାଏ — 
“ଅଥ ପଞଚମା, ନବରଟେଂ ଭାମା 
ଗୌଚମା ରାମା, କନ୍ଧ ଖରିଢ଼ା ଶ୍ୟାମା 1? 

ଅର୍ଥ କରିବାର ପଞ୍ଚମା ଗ୍ରାମ ନିବାସୀ ତ୍ରିନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏହି ଲୀଳାର ଥୁଲେ ସର୍ବାଧ୍କ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ବ୍ୟକ୍ତି; ଆସିକା ନିକଟସ୍ଥ ମାଖୁରାର ଭୀମ ପଣ୍ଡା ଥ୍ଲେ ନବଜିଆ | ଆଉ ଗୌତମୀ 
(ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲୁ/)ର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ରେଡ଼ି, କନ୍ଧ ଖରିଡ଼ା (ଟଗଞଜ/ମ )ର ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ସାବତ ଥୂଲେ 
ଏଥ୍‌ରେ ଧୂରନ୍ଧର ଅଭିନେତା | ତ୍ରିନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ ଦୀନବନ୍ଧୁଙ୍କ ମୂଳଗ୍ରନ୍ଧରେ ବହୁ ପୌରାଣିକ 
ଉପାଖ୍ୟାନର ସଂଯୋଗ କରିଥଲେ | ସମ୍ବଲପୁରର ଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରଧାନ, ବଲାଙ୍ଗୀରର ଅର୍ଚ୍ଚନ 
ହୋତା ଓ ଗଣେଶ୍ଵର ଧଳଙ୍କ ‘ଭାରତ ଲୀଳା”ର ବିଷୟଗତ ଏକ୍ଯ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର 
“ଭାରତ ଳୀଳା”ରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଦ୍ଵାରୀର ସଂଯୋଗ ଏହି ଲୋକନାଟକର 
ବିଶେଷତ୍ଵ । ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ତ୍ରିନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଶ୍ରୀନିବାସ ଦାସ, କୀରଁନ 
ବେହେରା, ସତ୍ୟବାଦୀ ସାବତ, ନବଘନ ପରିଡ଼ା, ଶିବରାମ ସାହୁ, ଗୋପୀନାଥ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ରଚନା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 

ଏହି ଲୀଳା ନୃତ୍ୟଗୀତ ସମନ୍ତିତ ଓ ଶୃଙ୍ଗାରଧର୍ମୀ । ଏହାର ଅଭିନେତା ଓ 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ହେଲେ ଦ୍ଵାରୀ, ସତ୍ୟଭାମା, ସୁଭଦ୍ରା ଅର୍ଜୁନ । ଗୌଣ ଭୂମିକାରେ ଆଉ 
ଦୁଇ ତିନି ଜଣ ମଧ୍ଯ ଅଭିନିୟ କରନ୍ତି । ସଂଗୀତରେ ସହଯୋଗ କରନ୍ତି ପାଞ୍ଚ ଛଅ ଜଣ । 
କିଶୋରମାନେ ଏହାର ଅଭିନେତା । ତେଣୁ ଏହି ନାଟକର ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାଙ୍କୁ ବେଶି ପରିଶ୍ରମ 
କରିବାକୁ ପଡ଼େ ନାହିଁ । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏଇ ନାଟ୍ୟଦଳର ସଂଖ୍ୟା ଶତାଧ୍କ । ପୂର୍ବେ ଏହି 
ଲୀଳାଭିନୟ ବାଡତ୍ୟା ବାଂର ଏକଚାଟିଆ ଥ୍ଲା; କଳାକାରର ଅଭାବ ହେତୁ ବର୍ରମାନ ଅନ୍ୟ 
ଜାତିର ଲୋକେ ବି ଏଥ୍‌ରେ ସାମିଲ ହେଲେଣି | ଅତି ଅଭିନୟ ଏଇ ଲୀଳାର ଗୋଟିଏ ବଡ଼ 
ଦୁର୍ଗୁଣ । ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ଏହାର ଆବେଦନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଞ୍ଚ ଏ ନାଟକର 
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ଅଭିନୟ ପାଇଁ ପ୍ରଶସ୍ତ । ମଶାଲ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହି ନାଟକ ରାତ୍ରିରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ଲା । 
ଏବେ ବିଦ୍ୟୁତ୍ଵ ଆଲୋକ ମଶାଲର ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଚି । 
ପ୍ରହୁାଦ ନାଟକ : 

ନୃସିଂହ ଉପାସନାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ଲା ଅନେକ ନୃସିଂହ 
ମନ୍ଦିର । ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ଏଇ ଉପାସନାର ଫଳଶ୍ରତି । ଏହାର ଅଭିନୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଶୈଳୀରେ 
ରହିଚି ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଛାପ । ଏହି ଅଭିନୟ ପ୍ରଥମେ ଥୁଲା ମୂକଧର୍ମୀ; 
ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଏହା ସଂଳାପଯୁକ୍ତ ହୋଇ ମୁଖର ଧର୍ମୀ ହେଲା ! ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର 
ବହୁ ରଚୟିତାଙ୍କ ରଚନା ଆଜି ବିଲୁପ୍ତ । ଜଳନ୍ତରର ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟ ଓ ହନୁମାନ 
ରାୟଗୁରୁଙ୍କ ରଚନା ଆଜି ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଦଳର ଆଧାର । ଆନ୍ଧ୍ରର ଅଚ୍ୟୁତ ପୁରମ୍‌ 
(ମେଳାତୃର )ର ଭେଙ୍କଟରାଜ ଶାସ୍ତୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟନାଟିକା ପ୍ରହୁାଦ ଚରିତମ୍‌' ସହ ଏହି ନାଟକ 
ତୁଳନୀୟ | ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଏହି ପ୍ରହ୍ଲାଦ ରଚିତମ୍‌' ନୃତ୍ୟନାଟିକାଟିର ଅଭିନୟ କୌଶଳ, 
ପୋଷାକ ଓ ସଂଗୀତର ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରହାଦ ନାଟକ”ରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ । ତଥାପି 
ଆଞ୍ଚଳିକ ପ୍ରଭାବ ଉଭୟ ଭାଷୀ ରଚନାରେ ଦେଖାଯାଏ । ତେଲୁଗୁ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତମ୍‌'ରେ 
ହିରଣ୍ୟକଶିପୁର ମଞ୍ଚ ପ୍ରବେଶ ବେଳେ “ଦେବ ଗାନ୍ଧାରୀ”? ରାଗରେ ଗାୟକ ମଣ୍ଡଳୀ ଗାନ 
କଲା ବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକରେ ହିରଣ୍ୟକଶିପୁ ମଞ୍ଚପ୍ରବେଶ ସମୟରେ “ସାବେରୀ' 
ରାଗର ଗୀତ ବୋଲନ୍ତି । (ଦୃ; ଛୋଟରାୟ, ରାମକୃଷ : ପଛୁାଦ ନାଟକ) || ୯ ॥ 

କେହି କେହି ଗବେଷକ ପ୍ରହ୍ଵାଦ ଚରିତମ୍‌'ର ସୃୂତ୍ରଧାରଙ୍କୁ ଯକ୍ଷଗାନର ଭାଗବତ କାର 
ଏବଂ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ”ର ଗାୟକଙ୍କୁ ସମଗୋତ୍ରୀୟ ମନେ କରନ୍ତି । (ଦୂ ଶତପଥୀ, ସନ୍ତୋଷ 
କୁମାର : ଗଞ୍ଜାମର ଲୋକନୁତୟ ପରମ୍ପରା : ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ, ପୃ - ୭୫) || ୧୦ ॥ ଏମାନେ 
ଏକାଧାରରେ ପରିଚାଳକ, ଗାହକ, ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ଓ ସଂଯୋଜକ ! ଏହି ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ପୋଷାକ ମରାଠୀ ରାଜନ୍ୟ ବର୍ଗୋଚିତ ତଥା ମୁସଲମାନ ଧର୍ମୀ । କର୍ଣ୍ଣାଟକର ଯକ୍ଷଗାନ, ଆନ୍ଧ୍ର 
ଭାଗବତ ମେଳା ସହ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ସାଦୃଶ୍ୟ ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣୀୟ । 
ଦଶ୍ରନାଟ : 

ଦଣ୍ତଡନାଟ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର କେବଳ ନିଜସ୍ଵ ନୁହେଁ, ଏହା ଏକ ଶୈବ ଅନୁଷ୍ଠାନ । 
ବଙ୍ଗଦେଶରୁ ତାମିଲନାଡୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ଉପକୂଳବର୍ଭୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଶୈବ ଧର୍ମର ଧାରା 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ¦ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାମରେ ଏହି ଉପାସନା ଚାଲେ ¦ ବଙ୍ଗଳାରେ 
'ଶିବେର ଗାର୍ଜନ? ବୋଲା ହେବା ବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ବୋଲାଯାଏ ଦଣ୍ଡନାଟର ଗୀତ । 
ଢେଙ୍କାନାଳର ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର, ଅନୁଗୁଳର କଳାପାଟ, ବଡ଼ମ୍ବାର ଭଟ୍ଟାରିକା, ତାଳଚେରର ହିଙ୍କୁଳା, 
ସମ୍ବଲପୁରର ସମଲେଇ, ହିନ୍ଦୋଳର ରଙ୍କେଇ ବାଉତୀ, ଝଙ୍କଡ଼ର ସାରଳା, ବାଙ୍କିର ଚର୍ଚ୍ଚିକା, 
କୋଣାର୍କର ରାମଚଣ୍ଡୀ ମନ୍ଦିର ନିକଟରେ ଏହି ଦଶ୍ଡଯାତ୍ରା ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ ! ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର 
ଗଞ୍ଜାମ, ଫୁଲବାଣୀ, କୋରାପୁଟରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଦଶ୍ଡନାଟ ଖୁବ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ । ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଭେଦରେ ଏହାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ପୃଥକ୍‌ ପୃଥକ୍‌ । ଏହି ନାଟ ପୁରୁଷ କୈନ୍ଦ୍ରିକ । ବତ 


ଧାରଣର ନିଷ୍ଠା ଓ କଠୋରତା ଏହାଚୁ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ସୁଲଭ ପବିତ୍ରତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଥାଏ । 
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ଆବ୍ରାହ୍ମଣ ଚଣ୍ଡାଳ ସମସ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିପାରନ୍ତି । ଆପଣା ପାପର ବିନାଶ ତଥା 
ସମାଜ ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ ଏଇ ନାଟକରେ ବ୍ରତଧାରୀ ଦଣ୍ଡାଭୋଗ କରିଥାଏ | ଦଣ୍ଡର 
ଅନ୍ୟ ନାମ ଯଷ୍ଚି । ଶିବ ଏହି ନାଟର ଦେବତା ! ତାଙ୍କର ସନ୍ତୋଷ ପାଇଁ ଏହି ନାଟକରେ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥାଏ | (ସାନୁ, ଲକ୍ଷାନାରାୟଣ - ଦଶ୍ତନାଟ, ପୃ. - ୧) || ୧୧ ॥ ଶିବଙ୍କର 
ତାଣ୍ଡବରୁ ଦଣ୍ଡ ଶବ୍ଦ ଉତ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥ୍‌ବାର କେହି କେହି ଅନୁମାନ କରୁଥ୍ଲେ ବି (ରଥ, 
ରଘୁନାଥ - ନାଟ ମନୋରମା, ପୃ - ୭୯) ¦ ୧୨ ॥ ଡଃ କୁଞ୍ବିହାରୀ ଦାଶ ବାକ୍‌ ଦଣ୍ଡ, 
କାୟ ଦଣ୍ଡ ଓ ମନୋଦଶ୍ଡରୁ ‘ ଦଣ୍ଡ” ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ( ଓଡ଼ିଅ! ଲୋକଗୀତ 
ଓ କା/ହାଣା-ପୃ. ୧୩୭) ॥ ୧୩ ॥ 

ଦଣ୍ଡ ନାଟ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ! ଏହା ପାଟୁଆ ଯାତ୍ରାର ସମସାମୟିକ ବୋଲି ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ 
ଦାଶଙ୍କ ମତ ॥| ୧୪ ॥ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରୁ ଦଶ୍ଡନାଟ ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ପୋଥ୍ମାନ ମିଳୁଚି, 
ସେଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ଉନବିଂଶ ଶତକର | ଯୋଗୀନ୍ଦ୍ର ମଳିକ ( ୧୮୨୬), ଚଉଧୁରୀ ପରିଡ଼ା 
( ୧୮୮୫), ଆନନ୍ଦ କବିଚନ୍ଦ୍ର ରାୟଗୁରୁ, ଶ୍ରୀନିବାସ ଦାସ, ଜଗତମୋହନ ଦାଶ ପ୍ରମୁଖ 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ଲୋକ ! ଫୁଲବାଣୀର ଉଷତ ସାହୁ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ମଧ୍ଯ ଦଶ୍ଡନାଟର 
ଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଉନବିଂଶ ଶତକର ବହୁପୂର୍ବରୁ ଦଶ୍ଡନାଟ ସମ୍ଭବତଃ ଧାର୍ମିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ରୂପେ ବରି ରହିଥ୍ଲା | ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତକରେ . ଏହା ଲୋକନାଟକର ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଅଛି । 
ଆଜି ମଧ୍ଯ ସମାଜ ଉପରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ବହୁତ ବେଶୀ ! ଏହାର ନୀତିନିୟମ ଅନେକ । 
ବ୍ରତଚାରୀମାନେ ଗାର ବାହାରେ ନିର୍ଜ୍ଚନ ସ୍ଥାନ, ତୋଟା ବା ଶିବ ମନ୍ଦିରରେ ଅବସ୍ଥାନ କରନ୍ତି 
ଚୈତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣମୀଠାରୁ ବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଉତ୍ସବ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ | ସାଧାରଣତଃ 
ଏହା ଏକୋଇଶି ଦିନ ଧରି ପାଳନ କରାଯାଏ । ମାତ୍ର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ମଧ୍ଯ ରହିଚି । ଅସୁବିଧା 
ଥୁଲେ ୭,୫, ୨,୩ ଦିନରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ନାଟ ସଂପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ ! ଅବିଭକ୍ତ ଗଞ୍ଜାମ, 
କୋରାପୁଟ ଓ ଫୁଲବାଣୀର ନାଟ୍ୟଦଳ ଧୂଳିଦଣ୍ଡ, ପାଣିଦଣ୍ଡ, ସାନ୍ଧ୍ୟଦଣ୍ଡ, ମେରୁଦଣ୍ଡ, ଅଗ୍ନିଦଣ୍ଡ 
ଆଦି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ଫୁଲବାଣୀର ଦଣ୍ଡନାଟ ଗଞ୍ଜାମର ଦଣ୍ଡନାଟ ମଧ୍ଯରେ 
ଧାର୍ମିକ ପରଂପରା ଓ ରୀତିନୀତିର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖା ଯାଉଥ୍୍‌ବାବେଳେ ରାତିରେ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥ୍ବା ନାଟକରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଫୁଲବାଣୀରେ ଏହି ନାଟକ ଅଭିନୀତ 
ହେବାବେଳେ କଳାକାରମାନେ ଏହି ଉତ୍ସବର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି 
ମାତ୍ର ଗଞ୍ଜୀମର ଦଶ୍ତନାଟୁଆମାନେ ଅନ୍ୟପ୍ରକାର ନାଟକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । 
ଫୁଲବାଣୀରେ ହରପାର୍ବତୀ ନୃତ୍ୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସବୁଠାରୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ । ଏହାକୁ 
ସେଠାରେ ମେରୁପର୍ବ”? ମଧ୍ଯ କହନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣଆଦିବାସୀମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳ ପରି ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଦଣ୍ଡନାଟରେ ‘କାମନା ଘଟ” ଉଠେ 
ଓ ତାହା ‘କାମନା ଘରେ” ରହେ ! ପାଣିରୁ ଦଣ୍ଡ ଉଠିବା ବେଳେ ଗୀତ ବୋଲାଯାଏ — 

“କୁମ୍ଭ ଅଛେ ମୀନ ମ/ସ, ଭୋଗ ସତର ଦିବସ 
ଡ଼କାଲ ଅଞ୍ଶମ୍ଭୂକୁ, ଯିବା ପାଣି ଚୋଳିବାକୁ, 


ଦଣ୍ଡମ/ଥି ବରୁଣଙୁ"” (ଉଷତ ସାହୁ, ବଲସକୁମ୍ା, ଫୁଲବାଣୀ) ॥ ୧୫ ॥ 
୧୭୧ 
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ଗଞ୍ଜାମର କେତେକ ଦଶ୍ଡନାଟ ଦଳ ବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତିର ୧୩ଦିନ ପୂର୍ବରୁ ଦଣ୍ଡପୂଜାର 
ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ଆରମ୍ଭ ଦିନଟି ଯଦି ମଙ୍ଗଳ, ଗୁରୁ ବା ଶନିବାର ପଡ଼େ, ତେବେ 
ଦଶ୍ଡପୂଜୀ ହୁଏ ପୂର୍ବ ଦିନରୁ । ଦଣ୍ଡଭୋକ୍ତାମାନେ କ୍ୃଷ୍ପଠପକ୍ଷ ନବମୀ ତିଥ୍‌ର ମଧ୍ଯରାତ୍ରରେ 
ସଵାନକରି ଉପବୀତ ଧାରଣ କରନ୍ତି । ୧୩ଜଣ ଏଥ୍‌ରେ ମୁଖ୍ୟ, ଅନ୍ୟ ଭୋକ୍ତାମାନେ 
ସେଇ ତେର ଜଣଙ୍କୁ ଅନୁ ସରଣ କରନ୍ତି । 

ମନୋରଂଜନ ଦଣ୍ଡନାଟର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ । ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟ ମିଶ୍ରିତ ସଂଳାପ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଶିକ୍ଷଣୀୟ ହୋଇଥାଏ । ପୂର୍ବେ ଗଞ୍ଜାମ 
ଓ କୋରାପୁଟର ଦଶଣ୍ଡନାଟକରେ ପତ୍ର ସଉରା, ପତ୍ର ସଉରୁଣୀ, ଯୋଗୀ-ଯୋଗିଆଣୀଙ୍କ 
ଅଭିନୟ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଥ୍ଲା । ଆଜି ତାହା ବିଲୁପୁ । ମାତ୍ର କନ୍ଧମାଳରେ ଯୋଗୀ-ଯୋଗିଆଣୀ 
ଗୀତ ସହ ପ୍ରଭାକର -ପ୍ରଭାକାରିଣୀ ନାଚ, ଚଢ଼େୟା-ଚଢ଼େୟାଣୀ ନାଚ, ଫକୀର-ଫକାରୁଣୀ, 
ଶବର -ଶବରୁଣୀ ନାଚ ଓ ଭାଲୁ ନାଚ ପ୍ରଭୂତି ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଚି । ସମୟ ସହ ତାଳ ଦେଇ 
ଏହାର ଆଧୁନିକୀକରଣ ମଧ୍ଯ ହୋଇଚାଲିଛି । ଚୋର -ପୁଲିସି ନାଟରେ ଇଂରେଜୀ ଶବ୍ଦର 
ବ୍ୟବହାର ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ନିମ୍ନଶ୍ରେଣୀର ସମାଜ ଚିତ୍ର ଏହି ନାଟରେ ଅନେକ ସମୟରେ 
ଫୁଟି ଉଠେ । ଦାମ୍ପତ୍ୟ କଳହର ଅଭିନୟ ଦେଖ୍ଲା ବେଳେ ହରପାର୍ବତୀ ସେଠାରେ ନ ଥା'ନ୍ତି । 
ନିତିଦିନିଆ ଜୀବନର ଛବି ସଂସାରର ନଗ୍ନ ବାସ୍ତବତୀକୁ କେବଳ ସୂଚାଉଥାଏ । 
ଦେଶିଆ ନାଟ : 


ଏହା ଅବିଭକ୍ତ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଲୋକନାଟକ ! ଦେଶିଆ କୋରାପୁଟର ଜନଜାତୀୟ 
ଭାଷା ହୋଇଥୁବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେଠାକାର ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଦେଶିଆ ନାଟ ନାମରେ ପରିଚିତ । 
ଢୋରାପୁଟ, ଜୟପୁର, ନବରଙ୍ଗପୁରରେ ଏହି ନାଟକର ବହୁଳ ପରିବେଷଣ ହୁଏ । 
ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପର୍ବରେ ଏଇ ନାଟ ହୁଏ । ଏହା ଏକ ଅର୍ବାଚୀନ ସୃଷ୍ଠି । କୋରାପୁଟର 
କତିପୟ ଆଦିବାସୀ ଏହାର ରଚନାକାର ! ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତର ବିଷୟ ଥୁଲା ଏହି 
ଲୋକନାଟକର ମାଧ୍ଯମ । ପରେ ଏଥ୍‌ରେ ସାମାଜିକ, କାଚନିକ ବିଷୟ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଅଛି । 
 ଅଁଳାବତୀ ନାଟ , ‘କଳିଶେଷ ନାଟ , ‘ଧୋବାକୁମୁଟୀ ନାଟ”, ‘ମୁଦାର ମାଝି” ଇତ୍ୟାଦି 
ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ ନାଟ । ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ସହିଦ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକଙ୍କୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ଏମାନେ 
ଦେଶିଆ ନାଟ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । କାହାଣୀ, ପୁରାଣ କଥା ଓ କିନ୍ଦ୍ରଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ 
ସେମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ଲୋକ -ସାହିତ୍ୟ ଥ୍ଲା, ଦେଶିଆ ନାଟରେ ତାହାର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖବାକୁ 
ମିଳେ । ଦେଶିଆ ଭାଷାର ମୌଳିକ ଭିରି ପ୍ରାଚୀନ ଥିତ୍ରୀ ଅପଭ୍ରଂଶ ବୋଲି ଡଃ ଖଗେଶ୍ଵର 
ମହାପାତ୍ର ନିର୍୍ଧୟ କରିଛନ୍ତି । ॥ ୧୬ || ଆଧୁନିକ ଲୋକନାଟକରେ ଏହି ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଥାଏ । ଗଦ୍ୟ, ପଦ୍ୟ ଓ ବଚନିକାର ସଂଯୋଗରେ ଏହି ନାଟ ରଚିତ । ଏହାର 
ଅଭିନେତା ତିନି ପ୍ରକାରର-ଶିକ୍ଷିତ, ଅର୍ବଶିକ୍ଷିତ, ଅଶିକ୍ଷିତ । ଗାୟକ, ସଛି, ସୂତ୍ରଧାର ପ୍ରଥମ 
ଶ୍ରେଣୀର । ସେମାନେ ସଂଳାପ କହନ୍ତି, ଗୀତ ଗାଆନ୍ତି ! ମୂକ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି ଅଶିକ୍ଷିତ 
କଳାକାରମାନେ । ଅଵନିକ୍ଷିତ ମାନେ କେବଳ ସରଳ ବଚନିକା ବୋଲନ୍ତି । 
୧୭୨ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


କଣ୍େଇ ନାଟ : 
କଣ୍ଢେଇ ନାଟର ପରଂପରା ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ | ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳ 

ସନ୍ଦ ତାଳ ଦେଇ ଏଇ ନାଟ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଘୁମୁସର, ବଡ଼କୋଦଣ୍ଡା, ରାଜକୁଣ୍ଡ, ବୁଗୁଡ଼ା, 
ବିଶିପଡ଼ା ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପୁଲକ ସଂଚାର କରୁଥଲା ! ଘୁମୁସରର ରାଜା 
ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ସମୟରେ ଏଇ ଲୋକନାଟକ ରାଜପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରିଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ | 
ଧନଞ୍ଜୟ ଥୁଲେ ସପ୍ତଦଶ ଶତକର ରାଜା | ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଏଇ କଳା ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜ୍ଜନ 
କରିଥ୍ବାର ମନେହୁଏ ! ବାଲିପଦରର ଯୋଗୀ ମହାରଣା କଣ୍ଢେଇ ଖେଳ ଦେଖାଇ ରାଜା 
ଧନଞ୍ଜୟକୁ ଅଭିଭୂତ କରିଦେବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜନୈକ କବି ମଦନ ମୋହନଙ୍କ ରଚନାରୁ ମିଳେ | 
ନିଜେ କାଠ କଣ୍ଢେଇ ଗଢ଼ୁଥ୍ବା ଯୋଗୀ ମହାରଣା କୁଆଡ଼େ ଆଇ୍ଗୁଠିର ଟିପରେ କଣ୍ଢେଇମାନଙ୍କୁ 
ଚଳଚଞ୍ଚଳ କରିପାରୁଥ୍ଲେ | ତାଙ୍କ କଳାରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ରାଜା ତାଙ୍କ କନ୍ୟାକୁ ବିବାହ କରିବାକୁ 
ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତେ ଚତୁର ଶିଳ୍ପୀ ରାଜାଙ୍କୁ ନିଜ କନ୍ୟା ଅନୁରୂପ କଣ୍ଢେଇଟିଏ ଉପହାର ସ୍ଵରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କଲେ । ମଦନ ମୋହନଙ୍କ ରଚନାରେ ଥୁବା ବର୍ଣ୍ଣନା ଏହିପରି — 

““ସେଜି ବଂଶେ ଏକ ଅପୁର୍ବ ସୁନ୍ଦର! / 

କନ୍ୟ/ ଅଛି ବୋଲି ଭଞ୍ଜ ଶୁଣିକରି // 

ପ୍ରଣ୍ିନ! ତାକୁ କରିବା ଲାଳସେ / 

ମୋ/ଜିଲେ ଅନଇଂ ମଦମରଛମଣେ // 

କନ୍ୟାଦାନ ଲାଗି ମାଗି ଅବସର / 

ଗଢିଲେ ବାଳିକା ମୂ ମନୋହର 1 

ଜାଣି ନଥ୍୍‌ଲେ ସେ ଚନ୍ଦ୍ର ଜିନ୍ା ମନ୍ତ୍ର / 

ଗଢ଼ି ଦେଲେ ଛଣ! ଛବିଳ ପୁଇଳି / 

ଅଛଦୁଳି ଟିଦିଲେ ସୁଖେ ଯାଏ ଚଳି //॥ ୧୭ ॥ 

ସେଇ ଯୋଗୀ ମହାରଣାଙ୍କ ବଂଶଧରମାନେ ଆଜି ବି ଏଇ କଳାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍‌ଛନ୍ତି । 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏଇ କଣ୍ଡେଇ ନାଟର ମୁଖ୍ୟ ପରିବେଷକ ହେଲେ ବଡ଼କୋଦଶ୍ଡାର କୈବଲ୍ୟ 
ସାହୁ ଓ ମୁରଲୀଧର ସାହୁ । ଡଃ ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ଦାସ କହନ୍ତି ଯେ ˆ ସଂପ୍ରତି ବଡ଼କୋଦଣ୍ଡା, 
ତା”ର ଆଖପାଖ ଅଞ୍ଚଳ, ଏପରିକି ଢ଼େଙ୍କାନାଳର ଭାପୁର, ବାଙ୍କିର ତେନ୍ତୁଳିଆ ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଯେଉଁ ଦଳମାନ ବଞ୍୍‌ ରହିଚନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତ୍ୟେକ କୈବଲ୍ୟଙ୍କ ବଂଶଲତା ପାଖରେ 
ରଣୀ |”? ॥॥ ୧୮ ॥ ପ୍ରାୟ ଏକ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ଜନମାନସରେ ଆନନ୍ଦ ସଞ୍ଚାର କରୁଥ୍‌ବା 
ମୁରଲୀଧରଙ୍କ ଏଇ ପାରିବାରିକ କଳା ୧୯୮୦ ବେଳକୁ ଉଚ୍ଜଡ଼ି ଗଲା ବୋଲି ଡଃ ଦାସ 
ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ॥ ୧୯ ॥। କୈବଲ୍ୟ ଓ ମୁରଲୀଙ୍କ ଗାଇବା ଓ ବଜାଇବାର ଦକ୍ଷତା 
ଏବେ ବି ଲୋକମାନସରେ ସଂଜୀବିତ ! ଫୁଲବାଣୀର ବିଶିପଡ଼ାରେ ରାମନବମୀ ସମୟରେ 
ଚଉଦ ଦିନ ଧରି ଯେଉଁ ରାମଲୀଳା ହୁଏ, ତାହା ଭିନ୍‌ ଧରଣର ଏକ ନାଟ ! ଏଥ୍‌ରେ 
ମାନବେତର ଓ ଦାନବ ଚରିତ୍ରମାନେ କାଠର ଖୋଳ ଓ ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
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ପଛେ ପଛେ ଥ୍ବା ଦୁଇଜଣ ସହଯୋଗୀ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ହସ୍ତଚାଳନାରେ ସହଯୋଗ 
କରନ୍ତି । ସମଗ୍ର ଲୀଳାରେ ଆଠ -ଦଶଗୋଟି ପୁତ୍ତଳିକା ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । 

ଏସବୁ ଲୋକନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଘୁଡ଼ୁକି ନାଚ, ରଣପା ନାଚ, କାଠି 
ନାଚ, ପାଇକ ନାଚ, ଗୋଲା ନାଚ, ଧୋବା ନାଚ, କାନ୍ଧ ନାଚ, କୋୟା ନାଚ ( ମାଲକାନଗିରି 
ଅଞ୍ଚଳର), ପରାଜ ନୃତ୍ୟ (ଜୟପୁର, ନବରଙ୍ଗପୁର, କୋଟପାଡ଼, ରାମଗିରି ଅଞ୍ଚଳର), 
ଡାଲଖାଇ ନାଚ ( ଫୁଲବାଣୀ କଂଧମାନଙ୍କର ), ଦାସ କାଠି ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଲୋକପ୍ରିୟ | ତେବେ 
ଏ ସବୁ ଲୋକନାଟକର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ପ୍ରାୟତଃ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଲୋକଗୀତ ଓ ପୁରାଣର 
କାହାଣୀ ଏସବୁ ନାଚର ଅବଲମ୍ବନ । ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ଭୂତ-କେଳିନାଟ, 
ଚଢ଼େୟା ନାଟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଭିନୟର ଯୋଗ୍ୟତା ରଖେ ! ଗଞ୍ଜାମର ଗଶେଶ ପାତ୍ରଙ୍କ ଘୁଡ଼ୁକି 
ଚୌପଦୀ ରଚନା ଘୁଡ଼ୁକି ନାଚକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଥାଏ । 
ଉପସଂହାର : 

ଲୋକନାଟକ ଆଜି ଭୟଙ୍କର ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ସମ୍ମୁଖୀନ । ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାକୁ ଶହ 
ଶହ ବର୍ଷ ଧରି ସଂଜୀବିତ ରଖ୍ଥ୍ବା ବହୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଆଜି ଉଦର ପୋଷଣର 
ତାଡ଼ନାରେ ଭିନ୍ନ ପନ୍ଥା ଧରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି । ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାର ଅଭାବ ଓ ଗଣମାଧ୍ୟମର 
ପ୍ରଭାବରେ ଲୋକନାଟକ ଆଜି ଉପେକ୍ଷିତ । ଗ୍ରାମୀଣ ଜନଜୀବନକୁ ବିନୋଦ ପ୍ରଦାନ କରୁଥ୍‌ବା 
ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷିତବର୍ଗଙ୍କ ଅନାଗ୍ରହ ଓ ଉଦାସୀନତାର ଶିକାର 
ହୋଇଯାଇଛି । କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତି ସମାଜର ମଧ୍ଯ ଅଙ୍ଗୀକାର ନାହିଁ । ବିଦେଶର 
ଗବେଷକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନ ଆମ ଦେଶକୁ ଆସି ଚିତ୍ର ଉତ୍ତୋଳନ କରି ଏଥ୍‌ପ୍ରତି 
ଅନୁରାଗ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ଆମର ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ଓ ନବ ସାମନ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏକପ୍ରକାର 
ମୁଦ୍ରିତ ଚକ୍ଷୁ । ସାରା ଓଡ଼ିଶା ସେଥ୍‌ରୁ ବାଦ ପଡ଼ି ନାହିଁ । ଆମେରିକାରେ ଜାତୀୟ ସଂହତି ଓ 
ପ୍ରତିରକ୍ଷା ପାଇଁ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟକୁ ଯେପରି ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ପାରୁଚି, ଆମ ଦେଶରେ 
ସେପରି କରାଯାଇପାରନ୍ତା ! ସେଥ୍ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଉପାଦାନ ଆମ ଲୋକନାଟକରେ 
ରହିଚି । ଆଜି ଯେଉଁଠି ଲୋକନାଟକ ବଂଚି ରହିଚି, ସେଇଠି ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷ ବା ଛୋଟ 
ଛୋଟ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ଅବଦାନ ବେଶୀ । ସେମାନେ ସରକାରୀ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଅଭାବରୁ ଆଉ 
କେତେ କାଳ ବଞ୍ଚ୍ବା ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ କରିପାରିବେ, ତାହା ହିଁ ବର୍ଭମାନ ଚିନ୍ତାର ବିଷୟ । 
କେବଳ ଗୋଟାଏ ଦୁଇଟା କୋଣାର୍କ ଓ ପୁରୀ ଉତ୍ସବ ଏହି କଳାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍‌ପାରିବ ନାହିଁ । 
ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତିଟି ଅଞ୍ଚଳରେ ବାଷିକ ସମାବେଶ ଜରିଆରେ ଏହି ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ବଞ୍ଚାଇ 
ରଖ୍ବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜରୁରୀ ହୋଇପଡ଼ିଚି। ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଥ୍ବା ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର 
ଆଧୁନିକୀକରଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କଳାକାରମାନଙ୍କ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଏହାକୁ 
କରିଛି ଅବନକ୍ଷୟମୁଖୀ । ଦୂରଦର୍ଶନ ଓ ବେତାରରେ ଲୋକନାଟକର ସାମୟିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଏହି 
ଅବକ୍ଷୟକୁ ରୋକିବାରେ ଜନମାନସକୁ ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ବା ଭଳି ମନେ ହେଉ ନାହିଁ 

ସାଂସ୍କୃତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସୁରକ୍ଷା ଓ ନାନ୍ଦନିକ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ ଦିଗରେ ଲୋକନାଟକର ଭୂମିକାକୁ 
ହୃଦ୍ଵବୋଧ କରିବା ଦିଗରେ ଆଜିର ଯୁବ ସମାଜ ଆଗେଇ ଆସିବା ଉଚିତ୍‌ । 
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ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ : 


୧। 
9୨ । 
୩। 
୪। 
୫। 
୬D! 
୭ | 
୮1 
୯। 


୧୦! 


୧୧। 
୧୨। 


୧୩ 


୧୪। 
୧୫॥। 


୧୬। 
୧୭। 


୧୮। 
୧୯। 


ସ୍ଵାଇଁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ( ୧୯୮୯) : ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକ ( ଅପ୍ରକାଶିତ ନିବନ୍ଧ, 
ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ), ପୃ. - ୫୬ | 

ଦାସ, ହେମନ୍ତ କୁମାର ( ୧୯୮୦) : ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ : ଉଭବ ଓ ବିକାଶ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ, ପୃ. - ୧୨୭ । 

ସଦାଶିବ, ଶ୍ରୀବୈଶ୍ୟ : ଶ୍ରୀରାମଲୀଳା, ଧର୍ମ ଗ୍ରନ୍ତ ଷ୍ଟୋର, କଟକ | 

ଦାସ, କଳ୍ପତରୁ : ଶ୍ରୀରାମଳୀଳା, ଅପ୍ରକାଶିତ ପୋଥ୍‌ ( କବିଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ବାଇଁଙ୍କ ନିବନ୍ଧରେ ସୂଚିତ । ) 
ଦାସ, ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ : କୃଷ୍ଣ ଲୀଳା, ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ, ଭୁବନେଶୁର | 
ସ୍ଵାଇଁ, କବିଚନ୍ଦ୍ର (୧୯୮୯) : ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକ, ପୃ. - ୧୨୯ । 
ଦାସ, ହେମନ୍ତ କୁମାର ( ୧୯୮୩) : ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ, ଗ୍ରଛ ମନ୍ଦିର, କଟକ, ପୃ - ୭୮ | 
ଦାଶ, ଧୀରେନ୍‌ ( ୧୯୮୨) : ଭାରତ ଲୀଳା ବା ଦ୍ଵାରୀ ନାଟ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ । 

ଛୋଟରାୟ, ରାମକୃଷ୍ଣ ( ୧୯୭୩) : ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ବ୍ୟାପାର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶାଳୟ, ପୃ - ୪୭ । “ 

ଶତପଥୀ, ସନ୍ତୋଷ କୁମାର ( ୧୯୯୨) : ଗଞ୍ଜାମର ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରଂପରା, 
ଏକ ଅଧ୍ଯୟୟନ ( ଅପ୍ରକାଶିତ ନିବନ୍ଧ, ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ), ପୂ - ୭୫) 
ସାହୁ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ( ୧୯୪୭) : ଦଣ୍ଡନାଟ, କଟକ, ପୃ - ୧ । 

ରଥ, ରଘୁନାଥ (୧୯୭୬) : ନାଟ୍ୟ ମନୋରମା, ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ 
ଏକାଡ଼େମୀ, ପୂ - ୭୯ । 

ଦାଶ, କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ( ୧୯୫୮ ) : ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ, ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, 
ପୃ - ୧୩୭ । 

ତତୈବ, ପୃ - ୧୩୬ । 

ହୋତା, ମଥୂରାନାଥ ( ୧୯୮୭) : ଫୁଲବାଣୀ କନ୍ଧ ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକବିଦ୍ୟା, 
ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ଦୀପିକା, ୮, ପୃ - ୪୦। 

ମହାପାତ୍ର, ଖଗେଶ୍ବର ( ୧୯୭୭ ) : ଓଡ଼ିଆ ଲିପି ଓ ଭାଷା, ଚାଛମନ୍ଦିର, ପୃ - ୮୬ | 
ଦାଶ, ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ( ୧୯୯୩) : ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରା ଓ କଣ୍ଢେଇ ନାଟ, 
ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ, ପୂ - ୨୪୩ । 

ତତୈବ, ପୃ - ୨୪୪ । 

ତଡୈବ, ପୃ - ୨୪୪ ।। 
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କଳାହାଣ୍ଡିର ଲୋକ-ନାଟ୍ୟ 


ଡକ୍ଟର ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର 


ଲୋକଗୀତ ଓ ଲୋକନୃତ୍ଯର ସମନ୍ଗୟରୁ ଲୋକନାଟ୍ଯର ଉତ୍ପତ୍ତି । ଲୋକକଳାର 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଫୁଟି ଉଠିଥାଏ । ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ - ଏ ଦୁଇ ଉପାଦାନର 
ଅଭାବରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ହୋଇ ନ ପାରେ । ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ ଆଲୋଚକମାନେ ଦୁଇ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ¬ ପ୍ରଥମଟି ସଂଳାପବିହୀନ ଗୀତନୃତ୍ୟସର୍ବସ୍ଵ ଲୋକନାଟ୍ୟ, ଯଥା ପାଲ! ଓ 
ଦୀସକାଠିଆ]; ଦ୍ବିତୀୟଟି ସଂଳାପ, ସଙ୍ଗୀତବହୁଳ ନାଟକୀୟ ଆଙ୍ଗିକଯୁକ୍ତ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୋକନାଟକ, 
ଯଥା¬ ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ ଆଦି । କାବ୍ୟରୁ ନାଟକର 
ଉତ୍ତବ ଓ ବିକାଶ ହୋଇଅଛି । ତେଣୁ ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ କାବ୍ୟନାଟ୍ୟ ରୂପେ ତଥା ଛନ୍ଦନାଟ୍ୟ 
ରୂପେ ଆଲୋଚକମାନେ ମତ ଦିଅନ୍ତି । କାବ୍ୟର ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ ଗୀତିକାରୁ ନାଟକର ବିଧ୍ବଦଧ 
ବିକାଶ ହୋଇଛି ବୋଲି ଏହାକୁ ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ୟ କୁହାଯାଇଥାଏ । 

ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା ଓ ସୁଆଙ୍ଗ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ବିଭାବ । ଯାତ୍ରା କହିଲେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଧର୍ମୋସସବରେ ଦେବତାଙ୍କ ସ୍ଵସ୍ଥାନରୁ ଉତ୍ସବ ସ୍ଥଳକୁ ଗମନ ଓ ଉତ୍ସବ ସ୍ଥଳରୁ ଦେବାୟତନକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାଗମନ କାଳୀନ ଶୋଭାଯାତ୍ରାକୁ ବୁଝାଏ ! କଳାହାଣ୍ଡି ସମେତ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତରା 
ଅର୍ଥ ପର୍ବପର୍ବାଣି କାଳୀନ ଧର୍ମୀୟ ଶୋଭାଯାତ୍ରାକୁ ଏବେ ବି ବୁଝାଏ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ୍ରା ଅର୍ଥ 
ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ସୁଆଙ୍ଗ, ଲୀଳା, ନାଟ ଆଦିକୁ ବୁଝାଏ | ଲୀଳା କହିଲେ 
ପୌରାଣିକ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା କ୍ରିୟାକୁ ବୁଝାଏ । 
ଲୀଳାରେ ଜଣେ ଗାୟକ ଗାଇଅଆନ୍ତି, ବାଦ୍ୟବୃନ୍ଦ ବାଜେ ଓ ସେହି ଗୀତ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗରେ ସମତାଳରେ 
ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ ମୂକ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, 
ଗୋପଲୀଳା, ଭାରତଲୀଳା, ଅଲେଖଲୀଳା ଏହି ଲୀଳା ଅନ୍ତରୁକ୍ତ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର 
ପରିବେଷଣ ରୀତି ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ହାସ୍ୟରସ ଓ ରଙ୍ଗରହସ୍ୟଭରା 
ଅଭିନୟ “ସୁଆଙ୍ଗ” ରୂପେ ପରିଚିତ । 

ଲୋକନାଟ୍ୟର ସର୍ବବିଧ ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ମଧ୍ଯରେ ଯାତ୍ରା? ଏକ ଉଦାର ସଂଜ୍ଞା ଯାହା 
ମଧ୍ୟରେ ପୌରାଣିକ ଓ ସାମାଜିକ ବିଷୟନସ୍ତୁ ସହିତ ହାସ୍ୟରସ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଆଦି 
ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ । ଧମୀୟ ଯାତ୍ରା ତଥା ଲୋକଚିତ୍ତାନୁରଞ୍ଜନ ମଧ୍ଯରୁ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଉତ୍ଉତବ ଓ ବିକାଶ । 
ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକନାଟ୍ୟ ଆଲୋଚନା କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଏହି ଅଞ୍ଚଳର 
ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ “ନାଟ” କୁହାଯାଏ । ଏହି ନାଟ” ମଧ୍ଯରେ ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, 
ହରଣ, ବଧ ଆଦି ପୌରାଣିକ ତଥା ଆଖ୍ୟାୟିକା ନିହିତ । ଏହି “ନାଟ” ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
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ଓ ଗୀତ ଅଭିନୟ ଆଟଙ୍ଗିକକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ ନାଟ ବୋଲି କହିବା 
ମୂଳରେ ଆଲୋଚକ ଧୀରେନ ଦାସଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ ! ଯଥା 
“ନାଟ ହେଉଛି ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ ନାଟ୍ୟର ଅପଡ୍ରଂଶ | ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ଅଭିନୟର ଏକତ୍ର 
ସମାବେଶ । ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷାରେ କେବଳ ନୃତ୍ୟକୁ ମଧ୍ୟ ନାଟ ବୋଲି କହିଥାଆନ୍ତି । ନାଟକ 
ବା ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟରୂପକୁ ମଧ୍ଯ “ନାଟ” ବୋଲି କୁହାଯାଏ ।”? 
ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମଧ୍ଧରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଉଭଭବ ଓ ବିକାଶ ରହିଥ୍ବା ପରମ୍ପରାରୁ 
ପ୍ରସୂତ ଦଶ୍ଡଯାତ୍ରା ଚଇତ ପରବ ନୃତ୍ୟ, ଚନ୍ଦନ ଯାତ୍ରା, ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀରେ କ୍ରଷ୍ଣ ବସୁଦେବ, 
ଉଗ୍ରସେନ ଅଭିନୟ, ଜାନୁ ଘଣ୍ଟ ପର୍ଶୁରାମ, ରଷ୍ୟଶ୍ଙ୍ଗ ଆବାହନ କରି ଯଞ୍ଚ କରିବା, 
ଭୀମାକନ୍ଧେନ ବିବାହ, ଗଉଡ଼ବାଡ଼ି ନୃତ୍ୟ, ଟୋକୀପରବକାଳୀନ ଅଭିନୟ ଓ ନୃତ୍ୟ, ଆଦିବାସୀ 
ବିବାହରେ ବରପିଲା ଶିକାର କରିବା ଅଭିନୟ ଆଦି ନୃତ୍ୟାତ୍ମକ ଓ ଅଭିନୟାତ୍ମକ କ୍ରିୟା ସବୁ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ! ଏହି ସବୁ ଧର୍ମୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମଧ୍ୟରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଆଦ୍ୟ ସଂକେତ 
ନିହିତ ରହିଛି । ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ଏହା ଗଣନାଟ୍ୟର ଆଦ୍ୟ ସଂକେତ ତଥା ଏହା 
ସ୍ଵୟଂଭୂ ଓ ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏଥ୍ମଧ୍ଯରେ ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, ଆବୃଭି ଓ ଅଭିନୟର ମିଶ୍ରଣ 
ହୋଇଛି । ଏହାଛଡ଼ା ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଝିଅମାନଙ୍କର ଖେଳଗୀତରେ, ଲୋକଗୀତ ତଥା ବୋଲି, 
ପଚାରଉଚାର ଗୀତରେ ସଂଳାପ ତଥା ଅଭିନୟାତ୍ମକ ରୀତିର ଆଦ୍ୟ ସଂକେତ ଓ ନାଟ୍ୟଧର୍ମ 
ନିହିତ । ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବରୁ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଉତ୍ଉ୍ଧ ଓ ବିକାଶ ମୂଳରେ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଦଶ୍ଡନାଟ 
ବିଷୟରେ ପ୍ରଥମେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 
ଦଶଣ୍ଡନାଟ : 
ଶୈବଧର୍ମ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ପାଇଁ ଏହି ଦଣ୍ଡଯାତ୍ଵରା ବା ଦଣ୍ଡନାଟ ମେଷ ସଂକ୍ରାନ୍ତିର 
ଏକୋଇଶ ଦିନ ପୂର୍ବରୁ ପାଳନ କରାଯାଏ । ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ଚଇତ୍ର ଶୁକ୍ଲପକ୍ଷରେ ତେର ଦିନ 
ପାଇଁ ଦଶ୍ଡଯାତ୍ରା ପାଳିତ ହୁଏ । ନବମ ଦଶମ ଶତାବ୍ଦୀରେ କୋଶଳର ସୋମବଂଶୀ ରାଜାମାନେ 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମକୁ ପ୍ରତିହତ କରି ଶୈବଧର୍ମର ପ୍ରସାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଦଶ୍ଡଯାତ୍ରାର ପ୍ରଚଳନ 
କରିଥ୍ଲେ । ପୁଣି ବୌବଧ ସହଜଯାନର ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିମୂଳକ ତନ୍ତ୍ରମତ ସମର୍ଥ୍ତ ଯୌନାଚାର 
ଲୌକିକ ସ୍ତରରେ ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ହେଲା ବେଳକୁ ଶୈବଧର୍ମର ପୁନର ଭ୍ୟୁଦୟ ହୌଇ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସଂଯମ 
ଓ ନିଷ୍ଠାକୁ ‘ଦଣ୍ଡ' ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଦଣ୍ଡଯାତଵରା ପ୍ରଚଳନ ହୋଇଥଲା 
ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ‘ଦ” ଅର୍ଥ ସ୍ତ୍ରୀ ବା ପ୍ରକୃତି ଓ “ଶ୍। ଅର୍ଥ ପୁରୁଷ । ଏହି ପ୍ରକୃତି ପୁରୁଷର 
ମିଳନରେ ସୃଷ୍ଠି ଉତ୍ପତ୍ତି ତଥା ବ୍ରଙ୍ମଜ୍ଞାନ ନିହିତ । ଦଶ୍ଡଜନ୍ସରେ ଅଛି 
ଦଂ' ଅକ୍ଷର ସ୍ତ୍ରୀରି ଅଣ୍ଡ ପୁରୁଷ ! ଶାସ୍ତ୍ର ମତରେ ହୋଇଛି ବିଖ୍ୟାତ 
ମାତା ଅପର୍ଣ୍ଣା ପିତା ନିରାକାର | ଶିବ ପଞ୍ଚାକ୍ଷର କରେ ଆହାର 
” ହର ନୋହିଲେ ପ୍ରସନ୍ନ ଯେ, 
ଯେ ଦଣ୍ଡ କରିବ ବିଫଳ ହୋଇବ, ତାର କ୍ରିୟାକର୍ମମାନ ଯେ ॥ 
( ଭିକାରୀ ଦାସ ¬ ଦଶଣ୍ଡଜନ୍ମ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ) 
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ଏକ କଠୋର ଶୃଙ୍ଖଳାବଦ୍ଧ ସଂଯମନିଷ୍ଠ ବ୍ରତ ରୂପେ ଏହି ଦଶ୍ଡଯାତ୍ରା ତେର ଦିନ ପାଇଁ ତେର 
ଭଗତା ସହିତ ପାଟ ଭଗତା ଓ ବାଦ୍ୟକାର ଭାରୁଆ ଆଦି ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । ‘ଶୈବ ଚନ୍ଦ୍ରିକା'ରେ 
ଶିବଙ୍କ ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ସହିତ କଣ୍ଡ କପିଳ, ପରାଶର, ଶୁକ, ଜନକ ଆଦି ତେର ଭଗତା ଓ 
ପାଟ ଭଗତା, କନ୍ଦର୍ପ ଓ ରତି, ବୀଣାକାର ଓ ବୀଣାକାରିଆଣୀଙ୍କ ଜନ୍ମ ଓ ମହିମା, ଦୁର୍ଗାଙ୍କ ତେଜପ୍ରଭା 
ଦ୍ଵାରା ଅସୁରକୁ ମାରିବା ଆଦି ଅନେକ ପୌରାଣିକ ଆଞଖ୍ୟାନ ରହିଛି । 
କଠୋର ଶୃଙ୍ଖଳା, ସଂଯମ, ଧର୍ମାଚରଣ ସହିତ ଶୈବ ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ପାଇଁ ନିଜେ 
ଭଗତାଏ ଶିବ, ବୃଷଭ, କାଳିକା, ବୀଣାକାର, ଯୋଗୀ-ଯୋଗିଆଣୀ, ଚଢ଼େୟା-ଚଢ଼େୟାଣୀ 
ହୋଇ ଅଭିନୟ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଆଦିଂ ଗାନ କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ଧର୍ମୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନରୁ ଅଭିନୟ 
କଳାର ସୁସଂହତ ବିଜାଶ ଦଶ୍ଡନାଟରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହଏ । “ଦଣ୍ଡ” ନିଜେ ସଦାଶିବଙ୍କ 
ପ୍ରତୀକ । ତେର ଭଗତାଙ୍କ ଭିତରେ ଜାତିପ୍ରଥା ନାହିଁ । ବହୁଦିନରୁ ଏହା ଜାତିପ୍ରଥା ବର୍ଜ୍ଚନ କରିଛି । 
ଏକ ଶୁଦ୍ଧ ଲୌକିକ ଯାତ୍ରା ରୂପେ ଏହା ବିଦିତ । ‘ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା/ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଯେ 
““ମେଷେ ଚଡ଼କ ସଂକାଛ୍ୟାଂ ଚଟକାପାଟ ବାଦୟଃ 
ବିବିଧ ରୁପ ଯୂଭ୍ତେନ କୁହିଚଂ ରୁପ ଧାରଣଂ । ୨୫୦ |! 
ପୁନଃ ଗ୍ରାମାନ୍ରେ କୁଚ୍ର ବ/ ଉଡ଼ର ଇଳକାଦିଲିଃ, | 
ଆଚରେଡ଼ ବିବିଧ: ନୁତୟଂ ସରମ୍ୟଜିଲ୍୍‌ ନ/ାରୀବତ଼ | ୨୫୧ 
ତେଣୁ ବାଉରି, ଧୋବା ସମେତ ଯେ କୌଣସି ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକ ଦଣଶ୍ଡଯାତ୍ରାରେ 
ତେର ଦିନ ପାଇଁ ତେରଟି ସ୍ଥାନରେ ରହି ଶୈବଧର୍ମର ପ୍ରସାର କରନ୍ତି । ଏହି ତେର ଦିନ 
ଏମାନେ ଏକ ପ୍ରହର ଓ ଏକ ପରଷା ଅରୁଆନ୍ନ ସେବନ କରନ୍ତି । ସ୍ତ୍ରୀଲୋକଙ୍କଠାରୁ ପାଣି 
ଛୁଆନ୍ତି ନାହିଁ । ରାନ୍ଧିବା ସମୟରେ କଥାବାର୍ରା ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । କେହି କାହାର ଅଇଁଠା ଖାଆନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଖାଇଲା ବେଳେ କଥାବାର୍ରା ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ସାରା ରାତି ଏକାକୀ ଏକ କଡ଼ ହୋଇ 
ଶୁଅନ୍ତି । ତେର ଦିନ ଅଭିନେତାଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଭଗତା ନଖ, ନିଶ, ବାଳ କାଟନ୍ତି ନାହିଁ। 
ପରସ୍ପରକୁ ରୁଷିପୁତ୍ର' ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରନ୍ତି । ଯେଉଁ ଲୋକ ଦଶ୍ଡାଯାତ୍ରା କରି ଯାଆନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ନିଜ ନିଜ ଘରେ ବହୁ ନିୟମ ପାଳନ କରନ୍ତି । ସେମାନେ ମୁଣ୍ଡରେ “ବାହେନ୍‌ ” 
ନ ଦେଇ ମାଠିଆରେ ପାଣି ଆଣନ୍ତି । ତେର ଦିନ ପାଇଁ ମୁଣ୍ଡରେ ତେଲ ଓ ପାନିଆ ଦିଅନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଏକ ପ୍ରହର ଅରୁଆନ୍ନ ଖାଆନ୍ତି । ରାନ୍ଧିବା ଖାଦ୍ୟରେ ରସୁଣ, ସୋରିଷ ପଡ଼େ ନାହିଁ । 
ବାଳ ମୁକୁଳା ହେଲେ ଗୋଟିଏ ହାତରେ ଜୂଡ଼ା ବାନ୍ଧନ୍ତି । ସ୍କାନକରି ମହାଦେବ ଓ କାଳିକାଙ୍କୁ ପାଣି 
ଆଞ୍ଜଳା ଦେଇ ପ୍ରଣାମ କରନ୍ତି । ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଦଳ ଦଣ୍ଡଛତ୍ର ଓ ବାଦ୍ୟ ଆଦି ଧରି 
ଗ୍ରାମକୁ ବାହାରିଥାନ୍ତି ଗ୍ରାମର କୌଣସି ଯଜମାନ ଶିଵପୂଜା ପାଇଁ ମାନସିକ କରିଥ୍‌ଲେ ସେ ଏହି 
ଦଳ ବାଜା ବଜେଇ ଯାଉଥ୍‌ବାବେଳେ ସାମ୍ପାରେ ପାଣି ଢ଼ାଳେ ଢାଳି ଦିଅନ୍ତି । ଏହା ଦଣ୍ଡପାତ 
ଦଳକୁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ ସୂଚନା । ଯଜମାନ ପିଢ଼ାପାଣି, ଧୂପଦୀପ ଦେଇ ଛତ୍ର ଦଶ୍ତାକୁ ପୂଜା କରି 
ଭଗତାମାନଙ୍କୁ ଆତିଥ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି । ଏହି ଆତିଥ୍ୟ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଶୃଙ୍ଖଳା ରହିଛି । ଯଜ୍ରମାନ ଏକ ସ୍ଥାନ 


ସଫା କରି ଗୋବର ଲିପି ତିନୋଟି ଖୁଣ୍ଟ ପୋତିଥ୍‌ବେ ଓ ସେଠି ମଣ୍ଡପ କରି ଛତ୍ରଦଶ୍ଡକୁ ଆପିବେ । 
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ସେ ଓଦା ବସନ ହୋଇ ମାଠିଆଏ ପାଣି ଆଣି ବେଲପତ୍ର, ମନ୍ଦାର ଫୁଲ, ଗୋରସ ଆଦି ଆଣି 
ଉମା ମାହେଶ୍ବରଙ୍କୁ ପୂଜାବିଧ୍‌ କରିବେ ¦ ବିଭିନ୍ନ ଭୋଗ, ଦାନ, ଦକ୍ଷିଣା ଆଦି କରିବେ | ନିମବୃକ୍ଷ 
ତଳେ ଦଣ୍ଡପୂଜା ହେଲେ ଅତି ଉତ୍ତମ । ତେଣୁ ଗୀତାରେ ଅଛି 
ଭାବିଣ ମଧୁ କହଇ 
ଭଲ ପାଣି ଥ୍ବ, ଥ୍ବ ଗଛ ଛାଇ ଯେ, 
ସେ ାନ ଦେବ ଦେଖାଇ // 
ଧୂପମରା : 
ଯଚଚମାନଙ୍କଠାରୁ ଆତିଥ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରି ଦଶ୍ଡପୂଜା ହୁଏ । ଦଣ୍ଡ ପାଖରେ ଧୂପଦୀପ 
ଦିଆଯାଇ ପାଟ ଭଗତା କହେ ହଇ କିହେ ରଷିପୁତ୍ରେ, କାଳିକା ମହାମାୟୀକି ଧୂପ 
ସମର୍ପୟାମି । ଏହାପରେ ମହାଦେବ ଓ ପଞ୍ଚଦେବତା ତଥା ଗ୍ରାମର ଚାରି ଚୌରାଶୀ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ଧୂପ ଦେଇ ଶେଷରେ କହନ୍ତି 
ଦଣ୍ତ ଜଗା/ଇରଲେ, ଦଣ୍ଡ ଜଗାଇଲେ, 
ଚେର କୁଗୁଚା/ଏ “ମଣି” ଡାକଦେଲେ 
ଏହି ମଣି ଡାକ ଅର୍ଥ ଆଖଣ୍ଡଳମଣି ବା ଶିବଙ୍କୁ ଡାକଦେବା ଅଟେ । 
ଦଶ୍ଡଭଙ୍ଗା : 
ପ୍ରାଥମିକ ଭାବେ ଦଶ୍ଡଭଙ୍ଗା ସରିଲା ପରେ ଭକ୍ତମାନେ ଦିନବେଳେ ଧୂଳିଦଶ୍ଡ ବା କୃଷି 
ବିଷୟକ ଅଭିନୟ କରି ଶିବପାର୍ବତୀଙ୍କ କୃଷି ସମ୍ପର୍କରେ ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । କଳାହାଣ୍ଡିରେ 
ଏହି ଧୂଳିଦଶ୍ଡ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ପ୍ରାୟ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହି ସ୍ଥଳରେ ‘ବାଇଧନ” ଗୀତ ବୀଣାକାର ଗାଇ 
ଗ୍ରାମ୍ୟନେତାଙ୍କ ପୁରାଣ ଓ ଆଖ୍ୟାୟିକା ଶୁଣିବାର ପିପାସା ମେଣ୍ଟାଇଥାନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ହରିବଂଶ, 
ଗୋପଲୀଳା, ଶିବ ପାର୍ବତୀ ଓ ଶୁକମୁନି ଚରିତ୍ର, ହରି ଅର୍ବ୍ଚନ କଳି, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅଭିସାର, 
ରାମାୟଣ, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ବ୍ରଙ୍ମଜ୍ଞାନ ତଥା ଶିବ ମାହାତ୍ମ୍ୟ ଆଦି ଗାନ କରିଥାନ୍ତି । ସାଙ୍ଗରେ 
ଢ଼ୋଲ ମୃଦଙ୍ଗ ବାଜେ । ଗୀତର ନାମକରଣ ଗୀତର ଘୋଷାକୁ ଭିତ୍ତି କରି ବାଇଧନ!' ବା 
‘ଭାଇଧନଂ ରୂପେ ପରିଚିତ ହୋଇଛି । ବୀଣାକାର ଗାଏ 
ଜରୁଅଛୁ ନିବେଦନ ଅ/ହେ ସାଧଧୁଛନ, 
କରୁ ସଭ/ ପରି ଆଜ୍ଞା ବସିଛ ଆପଣ, 
ସମୁଦ୍ର ବାନିକୁ କେନ କରେ ଜି ଗଣନ, 
ସ୍ର୍ଗନୁ ଯାଏ କେହୁ ନିଶୁଣି ଲଗାଇଣ, 
ଶ୍ମଣ ଅ/ହେ ସାଧୂଛନ, 
ଆଜ୍ଞା କହିବି ଜରିବଂଶରୁ ବାଛଧନ ଚୋ, 
ବାଇଧନ ଗଲେ ବୃନ୍ଦାବନ // 
ଏପରି ଗୀତ ଆରମ୍ଭ ପରି ପଞ୍ଚଦେବଙ୍କୁ ଜଣାଣ କରି ଯେ କୌଣସି ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନଟିଏ 
ଗାଇ ଲୋକଙ୍କ ଧର୍ମପିପାସାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରନ୍ତି । ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ଦିନ ବେଳେ ଧୂଳିଦଶ୍ଡରେ 
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ଚାଷ ଅଭିନୟ ଦେଖାହୁଏ ନାହିଁ । କାରଣ ଦଣ୍ଡନାଟରେ ରାତିରେ ଶିବ ପାର୍ବତୀ କୃଷକ ଓ 
କୃଷକ-ପତ୍ନୀ ରୂପେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । 
ମୁଖ୍ୟ ଦଣ୍ଡନାଟ : 
ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପୂର୍ବରୁ ଭୋଜନ ସାରି ଏହି ଦଶ୍ଡନାଟ ଦଳ ରାତିରେ ଅଭିନୟ ପାଇଁ 
ସଜ ହୁଅନ୍ତି । ଖୋଲାସ୍ଥାନରେ ମଞ୍ଚ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ମଞ୍ଚର ଏକ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଏକ 
ପୀଢ଼ା ଉପରେ ଦଣ୍ଡଛତ୍ର ରଖାଯାଏ ! ଛତ୍ରଦଣ୍ଡ କଳାରଙ୍ଗରେ ଗୁଡ଼ା ଛତ୍ର ଆକ୍ସତିର । 
ଏହା ଶିବଙ୍କ ପ୍ରତୀକ । ଏଥ୍‌ରେ ତେରଟି ଘୁଙଟ୍ଗୁର ଲାଗିଥାଏ । ଏହା ଦଣ୍ଡବେତ ତଥା 
ସାତଟି ଘୂଙ୍ଗୁର ଲାଗିଥ୍ବା ବେତ ଗଉରୀବେତ । ଏଠି ଦଣ୍ଡବେତ ପୂଜା ହୁଏ | ମୁଖ୍ୟ 
ପୂଜକ ଏଠି ଅଖଣ୍ଡ ଦୀପ ଜଳାନ୍ତି ଓ ବନ୍ଦନା ଗୀଆନ୍ତି । ବାଦକ ଦଳ ଲୋକ ମଞ୍ଚର ଏକ 
ପାର୍ଶ୍ଵରେ ସ୍ଥାପିତ ରୁଦ୍ର ଦଣ୍ଡ ପଛ ପଟେ ବସି ବାଜା ବଜାନ୍ତି 
ପ୍ରଭାନୁତ୍ୟ : 
ଦେବଦେବୀ ବନ୍ଦନା ପରେ ସମବେତ ବାଦ୍ୟ ସହିତ ଦଣ୍ଡନାଟର ପ୍ରଧାନ ବାଦକ 
ଢୋଲିଆ ନିଜର ଢୋଲ ଧରି ମଞ୍ଚର ଏକ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଠିଆ ହୋଇ କାଳିକା” ଦେବୀଙ୍କ 
ବାହାରିବାର ବାଜା ବଜାଏ । ଏହାକୁ ‘ପରଭା ନାଚ” କୁହାଯାଏ । ଏହି ପ୍ରଭା'ର ଉପୃତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ‘ଶୈବ ଚନ୍ଦ୍ରିକାଂରେ ଅଛି 
ଅସୁର ଯହୁଁ ପ୍ରବଳ ହୋଇଲେ, ହୁଗାଙ୍କ ଆଗେ ବହୁ ଜଣାଇଲେ, 
ଦଗାଚେଳ “ପୁଜା? ଦେଇ ସହର, ପଠାଇ ଦେଲେ ଅସୁରକୁ ମାର, 
କାଳିକା ଚହିଁ ବସାଇ, 
ଆଦିଶଭି ମନ୍ତେ ଫପୂୁଳଳି କଗତେ ସାତଟା ଅକ୍ଷର ସେହି ॥ 
ଜଣେ ଅଭିନେତା କାଳିକା ରୂପେ ବାହାରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପିଠି ପଟେ ଏହି ଗୋଲାକାର 
ବାଉଁଶ ଫ୍ରେମ ଉପରେ ସୁନ୍ଦର ସୁନେଲି ଜରିକନା ଗୁଡ଼ାହୋଇ ବନ୍ଧା ହୋଇଥାଏ । ଏହି 
କାଳିକା ଅଭିନେତା ଅଣ୍ଟାରେ କଳାରଙ୍ଗର ଘାଗରା ଓ ଘୁଙ୍ୁରମାଳ ପିନ୍ଧିଥାନ୍ତି । ଦେହରେ 
ଉତ୍ତରୀୟ ! କାନ୍ଧ ପଛକୁ ଝୁଲୁଥାଏ ରାଜଉତ୍ତରୀ । ରାଜଉତ୍ତରୀ କାଳିକାଙ୍କ ପଛଆଣ୍ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଖଝୁଲୁଥାଏ | ନିଜ ଦୁଇ ହାତରେ ପଛପଟରେ ଝୁଲୁଥ୍ବା ଉତ୍ତରୀକୁ ଧରି କାଳିକା ଉଦ୍ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟ 
କରନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟ ତାଣ୍ଡବନୃତ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନରେ ହୁଏ । ଜଣେ ଅଭିନେତା ହିଁ ପୁରୁଷ ରୂପରେ 
କାଳିକା” ହୋଇ ବାହାରି ଢୋଲର ‘ଷୋହଳ ଖାଡ଼ି' ବାଜା, ଷୋହଳ ପ୍ରକାର ଅଳଙ୍କାରଯୁକ୍ତ 
ନୃତ୍ୟର ବୋଲ ଅନୁସାରେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ଏହା ଉଦ୍ଦଷ୍ତ ନୃତ୍ୟର ଅପଭ୍ରଂଶ ହୋଇ ପୂର୍ବାକ୍ଷର 
“' ଉ”? ଲୋପ ହୋଇ ଦଣ୍ଡନୃତ୍ୟ ହୋଇଛି ବୋଲି କେହି କେହି କହନ୍ତି । ଉଡ୍ର ଦେଶର ଦଣ୍ଡନୃତ୍ୟ 
ତାଣ୍ଡବନୃତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ବୋଲି ଅଭିନୟ -ଚନ୍ଦ୍ରିକାରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ଯଥା 
“ଦଣ୍ଡ ନୃଚ୍ୟେ ଚଥା ପୁଂ ସଃ ଦଶ୍ଡାକାର ବିଚକ୍ଷଣଃ || 
ଏହି ନୃତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଷୋହଳ ପ୍ରକାର ଅଭିନୟ ନୃତ୍ୟାଂଶ, ଷୋହଳ ପ୍ରକାର ବୋଲି 


ଓ ତାଳରେ ନିବଦ୍ଧ । “ “ଷୋଳ ଖଣ୍ଡ”? ତାଳ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ବାଦ୍ୟର ତାଳ । ଓଡ଼ିଶୀ 
e୧୮୦ 
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ବଟୁନ୍ତ୍ୟରେ ନୃତ୍ୟ ହେଉଥ୍ବା ଷୋଳ ଖଣ୍ଡ ବାଦ୍ଯର ଅନୁରୂପ ଏହି ପ୍ରଭା ନୃତ୍ୟ 
( ମେଢ଼ ନୃତ୍ୟ )ରେ ହେଉଥ୍ବା ତାଳର ପ୍ରାଚୀନତା ରହିଛି । ତେଣୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଶାର ସଙ୍ଗୀତ 
ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଷୋଳଖଣ୍ଡ ବା ଷୋଳଖାଡ଼ି ବାଜା ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା ! ଦଣ୍ଡନାଟର ଷୋଳଜଣ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଅଭିନେତା ଥ୍ବାରୁ ଏହାକୁ ˆ ଷୋହଳ ସୁଆଙ୍ଗ”? ବି କୁହାଯାଏ | ଢୋଲିଆର 
କ୍ରମବିଲମ୍ବିତ ¬ ମଧ୍ଲୟ ଓ ଦୃଢ଼ଲୟରେ କାଳିକାଙ୍କ ଉଦ୍ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟ ଦୁତରୁ ଦୁତତର ହୁଏ | ଶିବ 
ବନ୍ଦନା ଓ ଗଉରୀ ବନ୍ଦନା କରି ଶାରୀରିକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଓ ଅଭ୍ୟାସ ସାପେକ୍ଷ ଉଦଦଶ୍ଡ ନୃତ୍ୟ କଲା 
ପରେ ଅତି ଦ୍ୁତତାଳରେ ନାଚି ନାଚି ଥକି ପଡ଼ିଗଲା ବେଳେ ଦୁଇଜଣ ଭଗତା ତାଙ୍କୁ 
ଧରିପକାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମୁହଁ ସମ୍ମୁଖରେ ଝୁଣାଧୃପ ଦିଆଯାଏ । ଶଙ୍ଖ ଘଣ୍ଟା ବଜାଇ କାଳିକା 
ବନ୍ଦନା କରି ତାଙ୍କୁ ଟେକିନେଇ ସୀଜଗୃହକୁ ଭଗତେ ଯାଆନ୍ତି । 
ବୀଣାକାର ନାଚ : 
ବାଁ ହାତରେ ଏକ ଗଉରୀ ବେତ ଧରି ସୁନ୍ଦର ପୋଷାକ ପରିହିତ ଏକ ନାରଦ ପରି 
ଅଭିନେତା ମଞ୍ଚକୁ ଆସନ୍ତି । ଗଉରୀ ବେତରେ ସାତଟି ଘଣ୍ଟି ଲାଗିଥାଏ । ଏହି ବୀଣାକାର 
କନ୍ଦର୍ପ । ଶିବଙ୍କ ଅଙ୍ଗରୁ ଏହାଙ୍କ ଜନ୍ମ । ଦଣ୍ତ ଜନ୍ମରେ ଅଛି 
କାଶୀପୁରେ ଗୋପ କନ୍ଦର୍ପ ଥୂଲ/, ପୁଣି ଲଶ୍ମରଙ୍କ ଅହ ଜଳିଲା, 
ବାଣାକାର ନାମ କରି ଧାରଣ, ଦଝଯା/ତ୍ରାରେ ମିଳିଲା ବହନ, 
ରତିଚେଲ। ଜରୁଆ/ଣୀ 
ସତ୍ୟ ରାଜା ଯୋଗୁଁ ଧନୁ କନଧିଥଲା, ସଞ୍ତଯଣ୍ଖି ବାଳକେ ଜିଣି ॥ 
ବୀଣାକାର କନ୍ଦର୍ପ ଓ ବୀଣାକାରୁଆଣୀ ରତି । ଏ ଦ୍ରହିଁଙ୍କ ଧନୁ ଗଉରୀ ବେତ ବା 
ସପ୍ତଘଣ୍ଡିଯୁକ୍ତ ଦଣ୍ଡ । ବୀଣାକାର ଏକୁଟିଆ କିମ୍ଭା କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ବୀଣାକାରୁଆଣୀ ସହ 
ମଞ୍ଚକୁ ଆସି ହରପାର୍ବତୀ ମହିମା ଓ ପଞ୍ଚଦେବ ଜଣାଣ କରି ଘୁଙ୍ଗୁରଯୁକ୍ତ ଦଣ୍ଡକୁ ବଜାଇ ନୃତ୍ୟ 
କରନ୍ତି । ହରିବୋଲ ଓ ହୁଳହୁଳି ଦେଇ ମଞ୍ଚରୁ ପ୍ରସ୍ଥାନ କରନ୍ତି । ଏହାପରେ ବୃଷଭ ମଞ୍ଚରେ 
ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । ସେ ଗାଆନ୍ତି- 
ଜୟ ଜୟ ମହାଦେବ ହର, ମନବାଞ୍ଚା। ପୁର୍ଣ କର, 
ଜିବିଜ଼ିକି ଯେ ଜମ୍ବରୁ ବାଳକେ କୈଳାସ କନ୍ଦରୁ, 
ଚଳି ବୃଷ ବ/ହନେ କଳେ ଭ୍ରମଣ ହେୋ॥ କୟ କୟ ମହାଦେବ 
ମର୍ର୍ୟରେ ଝାମୁଯାତ୍ରା ହେଉଥ୍‌ବା ଦେଖି ଶିବ ଯାତ୍ରାକୁ ଏକୁଟିଆ ଯିବାରୁ ଯାତ୍ରାରେ 
କେହି ଶିବଙ୍କୁ ଚିହ୍ନି ପାରିଲେ ନାହିଁ । ଶକ୍ତି ବିନା ଶିବଙ୍କର ଅସ୍ତିତ୍ଵ କଳ୍ପନା ବିଡ଼ମ୍ବନା ମାତ୍ର 
ତେଣୁ ସେ ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ ଡାକନ୍ତି 
ବେଗେ ଅ/ସ ନୁ ଝଟଚି ଗେ/ ହୈମବତଚା, 
କରିବା ଝାମୁ ଯାଚୁ/ ରାଜି .... 
କରିବ/ ଏଠ/ରେ ଝାମୁ ଯାତରା, 
ତେଣୁକରି ପାର୍ବଚ! ଗୋ କରୁଛି ନୁର/। 


ere 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଏହିପରି କନ୍ଦଳ ହୁଏ ! ପାର୍ବତୀ ଶିବଙ୍କୁ ଘରେ ଖାଇବାକୁ ଅନ୍ନ ନ ଥ୍ବା କଥା କହନ୍ତି । 
ଶିବ ଗଞ୍ଜେଇ ନିଶାରେ ଭୋଳ । ଏଣୁ ପାର୍ବତୀ ତାଙ୍କୁ ଗାଳି ଦିଅନ୍ତି 
ଗୁଞ୍ମୁହାଁ ତମେ ଖାଉଛ ଗଞ୍ଜାଇ ଧୂଆ 
ଶିବ ରାମିଁ ପାର୍ବତାଙ୍କୁ ଗ୍ରାମ୍ୟ କୃଷକ ପରି କହଳି- 
ଘରକର! ରାତି ନ ଳ/ଣୁ ଅସତ, 6 ପର/ ଘରଣୀ ନାହିଁ ଦରକାର 
× × × ନ ରଖିବି ଆକ ତୋତେ ଛାଡ଼ିଦେବି 
ନ ରହିବି ଘରେ- ଯିବି ଆରୁନ୍ୟରେ, ବହୁଜ୍ଞାନ ଛପୁଥବି॥| × × × 
ପାର୍ବତୀ ସେଠୁ ଶିବଙ୍କୁ ବାଧ୍ୟ କରନ୍ତି । ଗଣେଶ କାର୍ରିକ କ୍ଷୁଧାତୁର । କିପରି ମଣିଷ 
ବଞ୍ଚ୍ବ ସେଥ୍କୁ ଉପାୟ କରିବା ପାଇଁ କହିଲେ ଶିବ ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରାମୀଣ କୃଷକ ପରି କୃଷି କାମ 
ପାଇଁ ବାହାରନ୍ତି । ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଶିବ ନିଜର ତ୍ରିଶୂଳ, ସର୍ପ, ବୃଷଭ ଆଦିଙ୍କୁ ନେଇ ଭୂମି 
କର୍ଷଣ କରନ୍ତି ଓ ସଫଳ ଉତ୍ପାଦନ କରି ଘର ଚଳାନ୍ତି । ଲକ୍ଷଣୀୟ ଯେ ୧୫ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ 
ପୂର୍ବ ଭାରତରେ ସାରଳା ମହାଭାରତ ତଥା ବଙ୍ଗଳାର ରାମେଶ୍ବରଙ୍କ ଶିବାୟନ କାବ୍ୟରେ 
ତଥା ଆସାମୀୟା କବି ରାମ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ଭୀମ ଚରିତରେ ଛଶ୍ବର ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ ଗ୍ରାମ୍ୟ-କୃଷକ 
ଦମ୍ପତି ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । ଏହି କୃଷି ଅଭିନୟ ମଧ୍ଧରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରାଣୀ ଉଭୟଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ସଙ୍କେତ ରହିଛି । ଏହାପରେ ଶିବ ପାର୍ବତୀ ଗଣେଶ କାର୍ରିକେୟ ମଞ୍ଚରୁ ଯାଆନ୍ତି । 
ଶିବ-ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଚାଷ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଦେଖି ମର୍ର୍ୟର ମଣିଷ କୃଷି ଶିଖିଲେ । ଏହି ଉପାଖ୍ୟାନ 
ପରେ ଗୋପର ବ୍ରଜବାଳୀ ଶିବ-ପାର୍ବତୀ ବନ୍ଦନା କରି ମଞ୍ଚରୁ ଗଲା ପରେ ଦଶ୍ଡନାଟରେ 
ଗୋପଲୀଳା ହୁଏ । ଏହାକୁ ‘ବାଣିବୋତଲଂ କହନ୍ତି । ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଗୋପଲୀଳା ପରବର୍ର୍ୀ 
ସଂଯୋଗ । କାରଣ ଦଶ୍ଡନୂତ୍ୟର ମୂଳ ଆଧାରଟି ସଂଯମ ସାଧନା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଥୁଲା ବେଳେ 
ବୈଷ୍ଣବ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିର ଲୌକିକ ଧାରାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଶୈବଦର୍ଶନକୁ ବିଡ଼ମ୍ବିତ କରିଥଲା 
ପରି ମନେହୁଏ । ତେଣୁ ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରାର ମୂଳ ସଂଯମ ଓ ସାଧନା ସ୍ଥାନରେ ଲୋକେ ଶିବପାର୍ବତୀ 
ଉପାଖ୍ୟାନ ଛାଡ଼ି ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରୀତି ଓ ଠୈଟେଲ ବାଣିବୋତଲର ଅଭିନୟରେ ଆମୋଦିତ ହୁଅନ୍ତି । 
ଦଣ୍ଡନାଟର ଏହା ଏବେ ଲୋକପ୍ରିୟ ବିଭାଗ । ଏହା ଗୋପଲୀଳା । ପ୍ରଥମେ ଠୈଟେଲ ବା 
ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାର ଭଗ୍ନୀ ବାଏରି ଢୋଲର ତାଳରେ ନାଚିନାଚି ବାହାରି ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ସାମାଜିକ 
ଚିତ୍ରକୁ ନିଛକ ଭାବରେ ଅନର୍ଗଳ ବକିଯାଏ । ଏହାପରେ ରାଧା ଆସନ୍ତି । ରାଧାଙ୍କ ସହିତ ପରାବୁଲା 
ସଉକ ହୁଏ । ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ରାଧାଙ୍କୁ ନିକ ଭଉଣୀ ଠୈଟେଲଙ୍କ ହାତରେ ସମର୍ପି ଗୋଗୋଷ୍ଠକୁ 
ଗଲେ । ଏପଟେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଦୂତିକାକୁ ରାଧୀ ପାଖକୁ ଗୋପନ ପ୍ରୀତି ପାଇଁ ପଠାନ୍ତି । ରାଧା ଅମଙ୍ଗ 
ହୁଅନ୍ତି । ଏପରି ନାନା ବିଷୟ ଦେଇ ଶେଷରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମିଳନ ହୁଏ । ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମଧୁରଲୀଳା କହିବା ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଗୋପଲୀଳାଟି ଦର୍ଶକଙ୍କ ଆଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରାଯାଏ । ଗୋପଲୀଳାରେ ଗୀତର ରାଗ “ରସକୁଲ୍ୟା ! ଏଥ୍ସହିତ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ଧନ୍ଦା, 


ଛଟା, ଟିକଲ, ବଖନା, ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋସ୍ତି ତଥା ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂଳାପ ନାଟ୍ୟ ପରିବେଶକୁ ହୃଦ୍ୟ 
କରିଥାଏ । ବିଶେଷତଃ ଠୈଟେଲର ଗୀତ ¬ 


ମୋର ନା ସୁକୁମାର ଚହୁ ¬ ମୋର ନା ସୁକୁମାର 
ବେଲ ବୁଜିଗଲେ ଜୁଇଁଚି ଶୁଇସି ଖଟେ ଲାଗସି ଜର 
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ପୁଣି ନିଜ ପରିଚୟ ଦେଇ କହେ ¬ 
ମୁଇଁ ଚତ ମେଲାଟା ବହୁ — ମୁଇଁ ଚ ମେଲାଟା 
ଚନ୍ଦ୍ୂସେନା ବେନ ମୁଇଁ ପିଲାଦିନୁ ଗେଲଟା ଚତୁ ¬ 
ଛଟକା ଗଲେଇ ରାଧା ଠୈଟେଲକୁ ପରା ବୁଲିଯିବା ପାଇଁ କହିଥାନ୍ତି 
ଆସ ଅ/ସ ନଣନ୍ଦରେ କ/ଏ ଦେଜଛ ପହରା 
ନଣନ୍ଦ ଭାଉଳ ବୁଲିଯିମୁଁ ଇପରୁ ସେ ପର/ | 
ବଲାଙ୍ଗୀର ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି ଦଣ୍ଡନାଟର ବିକାଶ ଓ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ସମଧ୍କ ପରିମାଣରେ 
ହୋଇ ଏହା କଳାହାଣ୍ଡି ସମେତ ବର୍ମାନ ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଓଡ଼ିଆଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ରକ୍ଷକ ଭାବରେ ଜୀବନ୍ତ ରହିଛି । ଏକ ସଫଳ ଧର୍ମ ତଥା ମନୋରଞ୍ଜକ 
ଯାତ୍ରା ରୂପେ ଓ ମାନବ ସମତାର ତଥା ସମାଜ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ନାଟକ ରୂପେ ଦଣ୍ଡନାଟର 
ମୂଲ୍ୟ ସମାଜରେ ଅତୁଳନୀୟ | 
ଦୂଶ୍ୟକାବ୍ୟକୁ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଶୋଭନୀୟ ଅଙ୍ଗ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବାରୁ 'ଶୋଭାଙ୍ଗ ରୁ 
“ସୁଆଙ? ହୋଇଅଛି ବୋଲି ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତ । ସୁଆଙ୍ଗ ଏକ ଲାଳିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନୟ ତଥା 
ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ, ନୃତ୍ୟନାଟିକା ସୁଆଙ୍ଗର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇପାରେ ! 
ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ କବି ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ରଚିତ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ସୁଆଙ୍ଗ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନତମ 
ସୁଆଙ୍ଗ ବୋଲି ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ମତ । 
ନାଟ : 
ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କଳାହାଣ୍ଡିର ପ୍ରାଚୀନତମ ଲୋକନାଟ୍ୟ ସୁଆଙ୍ଗ” ବୋଲି 
ଆଲୋଚକ ପରଶୁରାମ ମୁଣ୍ଡ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । କବି ହରିଦାସ ଜଉତିଷଙ୍କ ସୁଲୋଚନା ହରଣ 
ସୁଆଙ୍ଗ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ କଳାହାଣ୍ଡିର ଲୋକନାଟ୍ୟର ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟାସ ଅଟେ । 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରୁ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପାଞ୍ଚୋଟି ଦଶକ ମଧ୍ଯରେ 
ବହୁଳ ଭାବେ ବନମାଳି ଦାସଙ୍କ ରାସଲୀଳା ଓ ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ ଦାସଙ୍କ ରାସଲୀଳା ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଆସୁଅଛି । କିନ୍ତୁ ଏହି ବଙ୍ଗଳା ରାସଲୀଳା ଏ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକନାଟ୍ଯକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରି ନାହିଁ । 
ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ରାମଲୀଳା, ଭାରତଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରଲୀଳା, 
ଅଲେଖଲୀଳା, ହାରାବତୀ ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ, ସୁଲୋଚନା ହରଣ, କାଦମ୍ଭିନୀ ହରଣ, ସୁଭଦ୍ରା 
ହରଣ, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ବିଳାସ, ଉଷାବତୀ ହରଣ, ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ହରଣ, ନିଳେନ୍ଦ୍ରୀ ହରଣ ଆଦି ତଥା 
ବିଲଙ୍କା ରାମାୟଣ, ମେଘନାଦ ବଧ, ରାବଣ ବଧ, କଂସ ବଧ, ମହୀରାବଣ ବଧ ଆଦି 
ନାଟକ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ବିଭିନ୍ନ ନାଟ୍ୟଦଳ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ଲୀଳା, ହରଣ, ସୁଆଙ୍ଗ, ବଧ, ବିଳାସ ଆଦି ନାମରେ ଭିନ୍ନ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ନାଟ୍ୟ ଆଙ୍ଗିକ 
ଦିଗରୁ ସମଗ୍ର ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅଙ୍ଗ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକାଶ ଓ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏକ ! 
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କାରଣ ନାଟ” ଗୀତିମୟ, ଅଭିନୟାମମକ ଓ ନୃତ୍ୟକୁ ଏକାଧାରରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ତେଣୁ 
ଏସବୁ ନାଟର ଉଦାର ସଂଜ୍ଞା ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । 

ଆନୁମାନିକ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ କିମ୍ବା ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ 
ଭାଗରେ କବି ହରିଦାସ ଜଉତିଷ ଲୁଗାରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ! ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତର 
ଅନେକ ଆଖ୍ୟାୟିକାକୁ ସେ ଛନ୍ଦ ରୂପେ ରଚନା କରି ଅନେକ କାବ୍ୟ ନାଟକ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ । 
ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ତାଙ୍କ “ସୁଲୋଚନା ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ” କାବ୍ୟ ନାଟ୍ୟର ଛାନ୍ଦ ସବୁ ଏବେ ବି 
ଶୁଣାଯାଏ ଓ ତାଙ୍କ ଭଣିତା ନାମ ମିଳେ ! କବି ହରିଦାସଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ବିଳାସ” ତଦ୍ରୁପ ଏକ 
କାବ୍ୟ-ନାଟ୍ୟ । କାରଣ ଏହି କାବ୍ୟରେ ସଂଳାପଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ରୋପଯୋଗୀ ସଂଳାପାତମ୍ମକ ଗୀତର 
ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର କାବ୍ୟର ଛନ୍ଦକୁ ନାଟକୀୟ କରିଛି । କବି ହରିଦାସଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ବିଳାସଂ 
ପୋଥ୍‌ ସିନାପାଲିର ଶ୍ରୀ କେଶବ ପାତ୍ର ଶର୍ମାଙ୍କଠାରୁ ମିଳିଅଛି । ଏ ପୋଥ୍‌ର ଲେଖନକାର ଶ୍ରୀ 
ମଦନମୋହନ ପାତ୍ର । ରଚନା କାଳ ଶାଳିବାହାନ ଶତାବ୍ଦୀ ୧୮୨୯ ବା ୧୯୦୫ରେ | ତେଣୁ 
କବିଙ୍କୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ! ସଂପୂର୍୍ତରୂପେ 
ଗଦ୍ୟସଂଳାପ ବିହୀନ ଏହି ଛନ୍ଦନାଟ୍ୟ କଳାହାଣ୍ଡି ନାଟ୍ୟକଳାର ଆଦ୍ୟ ସ୍ଵାକ୍ଷର ରୂପେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ପକ୍ଷେ ଗୌରବର ବିଷୟ ! ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକନାଟକ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଶେଷଭାଗରୁ ଏଯାବତ୍ଵ ଲୋକନାଟ୍ୟ କଳାର ଧର୍ମ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ନାଟ” ରୂପେ ଅବ୍ୟାହତ 
ରଖିପାରଛି । ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକନାଟକର ସ୍ଵରୂପ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନରୁ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବ । 
ଆମିଲିକ : 

ନାଟ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ" ଧର୍ମଗାଥା ଓ ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାୟିକାରୁ ଲୋକନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ! 
ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକର ମୂଳ ଚରିତ୍ର । ନାଟ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଭାଷା, ଶୈଳୀ ଓ 
ଛନ୍ଦ ବିଚାରରେ ଏହା ଷୋଡ଼ଶ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆଖ୍ଯାୟିକା କାବ୍ୟର ଆଦର୍ଶ ଓ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛି । ନାନା ଲୀଳା, ହରଣ, ପରିଣୟ, ବଧ ଆଦି “ନାଟ” ଏହି 
ଅଞ୍ଚଳର ଜନତାଙ୍କର ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ଅଭୀପ୍‌ସା ପୂରଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଲୋକଚିଭଭାନୁରଞ୍ଜନ 
ପାଇଁ ରସାନୁକୂଳ ହୋଇଛି । ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରସପ୍ରଧାନ ହେତୁ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ବୈଚିତ୍ରୟହୀନ 
ଏକ ରୈଖିକଧାରା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଅଲୌକିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ ସେହି ଚରିତ୍ରରେ ଲୌକିକ 
ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ଯୋଗୁଁ ପୌରାଣିକ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ସମାଜରେ ଏହା ଅନୁଭୂତିସିବ୍ଧ 
ହୋଇଥାଏ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ପୌରାଣିକ ଓ ଆଖ୍ୟାୟିକମୂଳକ ହେତୁ ଚରିତ୍ର ଲୌକିକ ଓ ଅଲୌଜିକ 
ବା ଦୈବିକ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଅନେକ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ସବୁ ଦୈବାଧୀନ । ଅଲୌକିକ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଥିର ବା ଓ ଚରିତ୍ର । କିନ୍ତୁ ଆଖ୍ୟାୟିକା ଆଦିର ଥ୍‌ବା ସାମାଜିକ ଚରିତ୍ର 
ସବୁ ଗତିଶୀଳ ! ଦୈବିକ ଚରିତ୍ର ହେଲା ସୁଦ୍ଧା ରାମ, ସୀତା, କୃଷ୍ଣର ରାଧା, ଭଶୃର, ପାର୍ବତୀ 
ମାନବୀୟ ସମ୍ଭେଦନଗୁଣଯୁକ୍ତ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶିବ ନିଜେ ଭଗବାନ । ଦଶ୍ଡନାଟରେ 
ଶିବ, ପାର୍ବତୀଙ୍କ କଳହ ଏଇ ଗ୍ରାମୀଣ ଅଭାବଗ୍ରସ୍ତ କୃଷକ ପରିବାରର ଚିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ । ଶିବ 


କୃଷିବିମୁଖ ଗଞ୍ଜଡ଼ ହେଲେ ପାର୍ବତୀ ସୂଚତୁରା, କର୍ମପ୍ରବୀଣା ଗୃହିଣୀ । ନାଟକର ରାନା 
er୪ 
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ଗମ୍ଭୀର, ସର୍ବଗୁଣ ପରିପୂର୍ଣ ନ୍ୟାୟପରାୟଣ । ମନ୍ତ୍ରୀ ବୃଦ୍ଧ ଓ ଅଭିଜ୍ଞ । ରାଣୀ ଚରିତ୍ର ନାରୀସୁଲଭ 
କୋମଳ ଗୁଣଦଭୂଷିତା । ସେ ରାଜାଙ୍କୁ ଡ଼ରୁଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ନିଜ କନ୍ୟା ପାଇଁ ମନେ ମନେ 
ସହାୟକ ହୁଅନ୍ତି । ରାଜକନ୍ୟା ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟନାୟିକା | ରୂପ, ଗୁଣ, ବେଶଭୂଷା ଚରିତ୍ର 
ସ୍ଵଭାବ ଆଦିରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ ଷୋଡଶୀ ରୂପସୀ ନାୟିକାର ସ୍ଵରୂପଟି ଅବିକଳ ଭାବେ 
ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଏ । 
ଯଥା ଉଷାବତୀରେ- 
ସଖାମେଳେ ରାଳଳକେମା ହେଇଛି ଠିଆ 
ମୁଖ ଢିଶୁଅଛି ଯେହ୍ନେ ଚନ୍ଦ୍ର ଉଦିଆ ଯ଼େ ॥ 
ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାୟିକା ନାଟକରେ ‘ନାରଦ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । ନାଟରେ ଦୃନ୍ଦ ଓ 
ଉଜ୍କଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ନାରଦ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । ସେ ମନଯାନରେ ଚଢ଼ି କଳିମୁଣି ଧରି 
ତିନିପୁର ବାର୍ଭା ଘେନି ମର୍୍ୟରୁ ସ୍ବର୍ଗକୁ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଆନ୍ତି । ଯଥା 
“ଅରଲେ ନାରଦ ମୁନିବହେ, ଚିନିପୁର ବାର ଯେନିହେ || 
ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପୂର୍ବରାଗ ଓ ପ୍ରେମ ପାଇଁ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ହେବା ତଥା ଦୁଇ ପକ୍ଷର 
ରାଜାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯୁଦ୍ଧ ଲଗାଇ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ନିଜେ ଲୋଡ଼ି ଶିବ, କ୍ରଷ୍ଣ ଆଦିଙ୍କୁ 
ନାଟକ ମଧ୍ଯକୁ ଟାଣି ଆଣି ପ୍ରେମ ପରି ଲୌକିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ ମଞ୍ଚରେ ଦେବତାଙ୍କୁ 
ଜନତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଦର୍ଶନ କରାଇବା ଦାୟିତ୍ଵ ନାରଦଙ୍କର ! ଏଣୁ ନାରଦ ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ଓ ସୁତ୍ରଧାର । ନାରଦ ପୁରାଣରେ ଆଜନ୍ସ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେଲେ ହେଁ ସେ 
ଲୋକମଞ୍ଚରେ କଥା ଛଳରେ ତିନୋଟି ପତ୍ନୀର ସ୍ଵାମୀ ତଥା ତାଙ୍କ ସନ୍ତାନସନ୍ତତି ଅଠରଗଣ୍ଡା 
ବୋଲି ପରିଚୟ ଦିଅନ୍ତି । 
ନାଟକରେ ସାମାଜିକ ଚରିତ୍ରର ଅଭାବ ଥୂଲେ ହେଁ ଦ୍ଵୋାରୀଂକୁ ପୌରାଣିକ ନାଟକ 
ଏକ ସାଂପ୍ରତିକ ସାମାଜିକ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ଧରି ନିଆଯାଇପାରେ । ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାୟିକା 
ନାଟରେ ହାସ୍ୟରସ ଓ ରଙ୍ଗରହସ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ଅବକାଶ ନ ଥୁବା ସ୍ଥଳେ ଦ୍ଵାରୀ ସେହି 
ଅଭାବର ପୂରଣ କରେ । ତା'ର ବେଶପୋଷାକ ହାସ୍ୟରସ ଉଦ୍ରେକକାରୀ । ସେ ଘଡ଼ି, 
କାଠବନ୍ଧୁକ, ପୋଲିସ୍‌ ଟୋପି, ଖାକି ହାପ୍ପ୍ୟାଣ୍ଟ ସହିତ ଦେହରେ ଦରବାରୀ ଜରିଲଗା 
ଫତେଇ ପିନ୍ଧି ପୁରାତନ ଯୁଗ ଓ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ତଥା ନୂତନ ଯୁଗର ଏକ ମିଶ୍ରିତ ଚରିତ୍ର 
ରୂପେ ଲୋକମଞ୍ଚରେ ଦେଖାଯାଏ । ସେ ପୁଣି ବହୁକୁଟୁମ୍ଭୀ ଜଞ୍ଜାଳଗ୍ରସ୍ତ ନିଅଣ୍ଟିଆ ପରିବାରର 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ନିଜେ ନିଜର ଆମ୍ମଭପରିଚୟ ଦେଇ ଦ୍ଵାରୀ କହେ 
ଆସିଲି ମୁଁ ଢ଼ାରଯାଲ ହୋ ଭାଇ ହରିବୋଲ ୦୩ 
ଟୋଫି ମୋ ମୁଶରେ, ପାନ ମେ/ ନୁଖରେ, ଚଲୁଛି ଦାଶରେ 
କରିଫୋଷାକ ଅଇଂରେ ହେ/ ଦିଶେ ଲାଲ ଲାଲ |॥୧॥ 
ଜିଆ ଅଣ୍କାଲେ, ଯା ବାମ କରେ, ବନ୍ଧକ ହସ୍ତରେ 
ମଉଳା ଛୋତା ପାଦରେ ହୋ ହସ ଜରୁମାଲ।॥୨॥ 
୧୮୫ 
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ଦ୍ଵାରୀର ଅଭିନୟ ହାସ୍ୟୋଦ୍ରେକକାରୀ | ରାଜାଙ୍କ କ୍ରୋଧର ବିକୃତ ଅନୁକରଣ କରି 
ନିଜେ ରାଗେ । ଜେମା ପ୍ରମୋଦ ଉଦ୍ୟାନରେ ବୁଲିଲା ବେଳେ ଦ୍ଵାରୀ ନିଜେ ବି ଉଦ୍ୟାନରୁ 
ଫୁଲଟିଏ ଶୁଫି ରସିକତା ଦେଖାଏ । ରାଣୀଙ୍କ ସହିତ କାନ୍ଦେ ଓ ସଖୀଙ୍କ ସହିତ ପ୍ରେମାଳାପ 
କରେ । ଦର୍ଶକଙ୍କ ସହିତ ଦ୍ଵାରୀର କଥାବାର୍ଭାରେ ନାଟ୍ୟ ଭିତରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଅଂଶଗ୍ରହୀତା 
ରହିଛି । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନାଟକରେ ଏହା ‘ଇତର ରୁଚି” ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଗ୍ରାମୀଣ 
ଜନତା ନିକଟରେ ଦ୍ଵାରୀ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଚରିତ୍ର । ଦ୍ଵାରୀ ପରି ନାଟରେ ସାମାଜିକ ଚରିତ୍ର 
ରୂପେ ହାଡ଼ି, ହାଡ଼ିଆଣୀ, ଚାକର, ଚାକରାଣୀ, ଚଉକିଆ, ଠୈଟେଲ, କେଉଟ, କେଉଟୁଣୀ, 
ମାଲ୍ୟାଣୀ, ବ୍ରାହ୍ମଣ, ଗଉଡ଼, ସନ୍ୟାସୀ, ଗୁପ୍ତଚର, ସହିସ, ଧେଣରାବାଲା ଆଦି ଦେଖାଯାନ୍ତି । 
ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ‘ନାଟ କୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଛନ୍ଦନାଟ୍ୟ” କୁହାଯାଇପାରେ । କବି ହରିଦାସଙ୍କ 
ରଚିତ ସୁଲୋଚନା ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରୀବତୀ ବିଳାସରେ ଏହାର ଉଦାହରଣ ସୁପ୍ରତୁଳ । 
ନାଟକରେ ଛାନ୍ଦର ଆବଶ୍ୟକତାନୁସାରେ ବ୍ୟବହାର ତଥା ନାଟକକୁ ଆଗେଇବା ପାଇଁ ସୂଚନା 
ସ୍ଥାନରେ ଛାନ୍ଦକୁ ଭାରି ଚଉପଦୀ କରି ନାଟ” ଲେଖାଯାଇଥାଏ | ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଏପରିକି 
ରସକୁଲ୍ୟା ରାଗରେ ହିଁ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ରକ୍ଷା କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଭାଷାର ଗୀତ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ! ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦଣ୍ଡନାଟ ଏକ ରସକୁଲ୍ୟା ଛାନ୍ଦର କାବ୍ୟ 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଦୂତୀଙ୍କୁ - ରାଗ-ରସକୁଲ୍ୟା 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବୋଇଲେ ଖୋଳ ହଜାର 
ମଧ୍ଯରେ ରାଧୁକ/ ବଢ଼ ସୁନ୍ଦର 
ବିଶେଷ ଅଟଳି ରାଜ ଦୁହିତ 
ତା ପାଶକୁ ନହି ଚାଲ ଚରିତ ଯେ 
ମୁଁ ଅଟେ ନନ୍ଦ ଚନୁଳ 
ଏତେ ବୋଲି ହରି ହୃତୀକର ଧରି 
ବୋଲଚି ଚେଳିଣ ଲାଳ / ଦୂତ! ଗେ 
ତେଣୁ 'ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ରୂପେ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ନାଟର ପ୍ରକାଶ ରୀତି କାବ୍ୟଧର୍ମୀ । କବି 
ହରି ଦାସଙ୍କ ସଫଳ ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ରୂପେ ଏହି ରଚନାରେ ଥବା ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ଏକାନ୍ତ ଅଭିନୟ 
ଉପଯୋଗୀ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ନାରଦଙ୍କୁ ଶାମ୍ବ କହୁଛନ୍ତି 
ରାଗ ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀ— 
ବୋଲନ୍ତି କୁମର ଶୁଣ ମୁନିବର କି ମନେ ଗମନ କଲ 
ଶାମ୍ବ ତିନିପୁରେ ତୁମ୍ଭେ ସବୁଠାରେ ଥାଅ 
କାହିଁବା କିସ ଦେଖିଲ ହେ ନାରଦ ॥ 
ନାରଦ ଶାମ୍ବଙ୍କୁ ଉତ୍ତରର ଦେଉଛନ୍ତି 
ବୋଳି ନ/ରଦେ ପରମ ସାନନ୍ଦେ ହଛ୍ଚିନାରେ ଆଳଥ୍ଲୁ 


ହର୍ୟ୍ୟୋଧନ ରାଜା ସୟମ୍ବର କରୁଛି, କେବଣ ଚହିଁ ଦେଖିଛୁ ହେ କୁମର | 
୧୮୬ 
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ନାଟର ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୀତ ହିଁ ସଂଳାପ ରୂପେ ବିଭିନ୍ନ ଚିରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ବୋଲାଯାଇଥାଏ ! ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ନାଟ ତେଣୁ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଧର୍ମକୁ ରକ୍ଷା କରି 
ଏଯାବତଵ ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଜନତାଙ୍କ ଧର୍ମୀୟ ଚେତନା ଓ ଚିତ୍ରବିନୋଦନର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ରହି ଆସିଛି । ନାଟ ଅଭିନୟରେ ସୂଚନାମ୍ମକତା ଲୋକନାଟକର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ 
ବିଭାଗ । ମଞ୍ଚରେ ସ୍ଵୟମ୍ବର, ଯଜ୍ଞ, ବିବାହ, ଯୁଦ୍ଧ ଆଦି ଦୃଶ୍ୟ ସୂଚନାତ୍ମକ ଭାବେ ଅଭିନେତା 
ମୁହଁରେ ଗୀତରେ କେବଳ ବୋଲାଯାଇଥାଏ ଓ ଦର୍ଶକ ଏହାକୁ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦରେ ନିଜ କଳ୍ପନା 
ବଳରେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଅନ୍ତି । ପ୍ରମାଣ ସ୍ଵରୂପ ଗୋଟିଏ ଦଉଡ଼ିଆ ଖଟରେ ୩୪ ଜଣ ବସିଲେ 
ଲକ୍ଷେ ରଜା ହୁଅନ୍ତି । କୌଣସି ଥାଳି ଉପରେ ଘୃତାହୁତି ଦେଲେ ଯଜ୍ଞ ହୋଇଯାଏ । ଯୁଦ୍ଧବବେଳେ 
୨୪ ଜଣ ଯୁଦ୍ଧ କରି ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ସୈନ୍ୟ ଭୂଇଁରେ ଲୋଟିବାର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଗୀତ ମଧ୍ଯରେ 
କୁହାଯାଏ । ପବିତ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କାଦମ୍ବିନୀ ହରଣ ନାଟକରେ ସ୍ଵୟମ୍ଭର ଦୃଶ୍ଯ ଅତୀବ 
ମନୋରମ । ଲୋକମଞ୍ଚରେ ସ୍ଵୟମ୍ବର ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାଇବା ସମ୍ଭବ ନ ହେଲେ ହେଁ ଗୀତରେ, 
ବାଦ୍ୟରେ ଓ ଅଭିନୟରେ ଲୋକେ କାଳିଞ୍ଚନ ରାଜାଙ୍କ ଦରବାରରେ ସ୍ଵୟମ୍ବର ପାଇଁ ଲକ୍ଷେ 
ରାଜା ବସିଥ୍‌ଲା ପରି ମଣିଛନ୍ତି । ଯଥା 
କ/ଦନ୍ର! ସୁବେଣ କରି ସଖାମ/ନେ, ସଖାମାନେ 
ବେଦ! ଉପରକୁ ଧ/6ରେ କରିଲେ ଗମନ, ସଭାତନେ 
ନୁଳହୁଳି ଦେଇଛ ପ୍ରବେଶିଲେ॥ 
ନାୟିକା ଓ ସଖୀମାନେ ପ୍ରମୋଦ ଉଦ୍ଯାନ ସଂଲଗ୍ନ ସରୋବରରେ ଜଳକେଳି 
କଲାବେଳେ ନାୟକ ପ୍ରବେଶ କରିବାରୁ ସଖୀଟିଏ କୁମାରକୁ କହିଛି 
ଆମ୍ଚେ ସ୍ବ ଅବଳା ନାର! ଆସିଅଛୁ ସୁ/ହାନ କରି, 
ଏପରି ଛଳରେ ପୋଖର! କୁଳରେ ଏହିଚ ନୁହଇ ତୁମ ଥ୍ବାର | 
ଫେଡ଼ିଣ ରୀର ହେ 
ଏବଂ ବିଧ ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ଲୋକନାଟକରେ ଦୃଶ୍ୟ ରୂପେ ଦେଖାଇବାର ସୁଯୋଗ 
ନ ଥ୍ଲେ ହେଁ ରସ ଗ୍ରହଣରେ କୌଣସି ବାଧା ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ ନାହିଁ । ଲୋକନାଟରେ ସମୟ ଓ 
ସ୍ଥାନଗତ ବ୍ୟବଧାନ ନ ଥାଏ | ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଅଗ୍ରଗତି ଓ ପରିବରଁନ ସହିତ ଲୋକମଞ୍ଚର 
ଦୃଶ୍ୟ କେବେ ଦରବାର, କେବେ ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ର କେବେ ପ୍ରମୋଦ ଉଦ୍ୟାନ ତ କେବେ 
ରାଣୀ ଅନ୍ତଃପୁର ହୋଇପାରେ । ଏହା ଦର୍ଶକଙ୍କ ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ଉପରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଭରଶୀଳ । 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କ ସଭାରୁ ନାରଦ ଦ୍ଵାରକାପୁରୀ ଯିବା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ଥାନ ଓ ସମୟକୁ ସଙ୍କୁଚିତ 
କରାଯାଇଛି ! ଯଥା 
ଏମନ୍ତ ମୁନି କିଚାରି ସେଠାରୁ ଗମନ କରି 
ପ୍ରବେଶ ହୋଇଲେ ଯାଇ ଦୁାରକାପୁର! // 


e୧୮୭ 
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ନାରଦଙ୍କ ମାୟାରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ତୁମର ଶାମ୍ବ = 
ରଢ଼ୁମୟ ରଥେ ଶ୍ରେତ ଅଶ୍ମଯୋଚି କୃଷ୍ଣ ସୁମରି ବସିଲ/॥ ××× 
××× କିମାନଚଳଲ ଫବନ ବହର ହଳିନାପୁରେ ପୁବେଶ, 
ଜନଗହଳ କେନହଦୁଣ ଅ/ଢ଼େ ନାହିଁ ନିଦାରେ ସମସ୍ତେ ବଶ, ସେ ଦେଖିଲେ 
ଭର୍ତି ରସ : 
ନାଟର ଆଖ୍ୟାନ ଉପାଖ୍ୟାନଗୁଡ଼ିକ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ହରିବଂଶ ଓ ବିଭିନ୍ନ 
ପୁରାଣାଦିରୁ ଆଣି ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଭକ୍ତିରସ ମୁଖ୍ଯଭାବେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି । ଏହି ନାଟକମାନଙ୍କରେ ଭକ୍ତିରସ ସହିତ ଶୃଙ୍ଗାର, ବୀର, ବାସଲ୍ଯ, କରୁଣ, 
ହାସ୍ୟରସ ଆଦିର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଚିତ୍ବୃତ୍ତିରେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବର ସଞ୍ଚାର କରିଥାଏ ! 
ନାଟ୍ୟ ଆରମ୍ଭରେ ଭୂମିପ୍ରଣାମ, ପଞ୍ଚଦେବ ଜଣାଣ, ସରସ୍ବତୀ ବନ୍ଦନା ଆଦି କରି ଅଭିନେତା 
ହରିହେ, ଶ୍ରୀହରି କହି ଏକ ଶ୍ଲୋକ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଥାନ୍ତି । ଅଲୌକିକ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ସୃଦ୍ଧା 
ନାଟକୀୟ ଘଟଣା ପ୍ରବାହରେ ମାନନୀୟ ବୃତ୍ତି ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ବାଣୀ 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଯଶୋଦା, କୌଶଲ୍ୟା, ଦେବକୀ, ମୁକୁତା ଦେଇ ଚଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ଯରେ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ସ୍ବେହର ଯେଉଁ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଛି ତାହା ଦ୍ରଷ୍ବ୍ୟ । ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର 
ଲୀଳାରେ ମୁକୁତା ଦେଇ ନିଜ ପୁତ୍ର ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଯୋଗୀବେଶ ହୋଇ ଗୃହତ୍ଯାଗୀ 
ହେଲାବେଳେ ମୁକୁତା ଦେଇଙ୍କ ବିଳାପ ମର୍ମସ୍ଥର୍ଶୀ । ଯଥା — 
ବାସ୍ଲ୍ୟ ରସ : 


ସତେ ମୋରେ ଛାଡ଼ିଯିବୁ ହଃଖିର ଧନ, 
ତେ/ତେ ନଦେଖି କେସନେ ମୁିଁବି ମନ ॥ 
କେତେ ଓଷଖାଚବ୍ରତ କରି ପୂଳିଲି ଶିବଗଉର!, 
ଦଶମାସ ଗେ ଧରି କଳି ଜନମ | 
ସ୍ବାମୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଶୁଣି ମୁକୁତା ଦେଇର ଶୋକ — 
ଜଗର ମୁଖୁଁ ଶୁଣି, ମୁଳୁଚାରାଣୀ, 

ଅଚି ବିକଳ ହୋଇ କାନ୍ଦେ ଧରଣୀ ଯେ, ନୟନୁ ନାର, 
ଯେ ବରଷ/ ଧ/ର ବରଷେ କଳ ଯେ || ୧॥ 

ବୋନେ ବିଧାଚା ମେରେ ଜି ଦଣ୍ଡ ଦେଲୁ 

ଏ ଯୁବାକାଳେ ପତି ବିଜଛେଦ କନଲୁରେ || ୨ ॥ 

ଶୃଙ୍ଗାର ରସ : 


ସମ୍ଭୋଗ ଓ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାର ଅନେକ ହରଣ ଓ ପରିଣୟମୂଳକ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟରସ । 
ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ପୂର୍ବରାଗ, ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନ, ମିଳନ, ବିରହ ଆଦିର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ 


ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଅନୁସାରୀ ହୋଇଛି । ପ୍ରିୟ ବିରହଜନିତ ଶୋକ ଶୃଙ୍ଗାର ସମର୍ଥ୍ତ 
err 
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ଶୋକ ରୂପେ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ହୁଏ । ନାୟକ କୁଶଧ୍ଵଜ ନାୟିକା କାଦମ୍ଭିନୀକୁ 
ଦେଖିଲା ବେଳେ ସମ୍ଭୋଗ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରର ଅବତାରଣା ନିମ୍ପୋକ୍ତ ପଂକ୍ତିରେ ସୂଚିତ । ଯଥା — 
ଚନ୍ଷଣେ ବିନ୍ଧି/ କୁସୁମ ଶର ରା/ମ/ରେ, କୁସୁମ ଶର 
ପ୍ରାଣକୁ ଚାହିଁ ହୋଇଲା ଅଧାର 
ବୋଲଲ/ ଅଆ/ସରେ ରସରଙ୍ଗନ! ର/ମ/ରେ, ରସରଙ୍ନ! 
ନିରାଶ ନଜର ଆ/ସ ସଚନ! ॥ 
ମାଳ/ ଦେଲୁ ପର/ ମୋର ଗଳାରେ ରାମା, ମୋର ଗଳାରେ 
ଛାଡ଼ିଯାଉ ମେ/ତେ କେଉଁ ଦୋଷରେ ॥ 
ବୀର ରସ : 
ନାଟରେ ବୀର ରସର ଅବତାରଣା ଯୁଦ୍ଧ କାଳରେ ହୋଇଥାଏ । ଯଥା 
ଦେଖିଣ କୁମର ଧରି ଧନୁଶର, କୋପେ ବିନ୍ଧି। କୋଟି କୋଟି ଶର 
ଖଣ୍ଡାଫଲ/ ଧରି ବିଚିତ୍ର କରି ଚମକାଳି ପରି ॥ 
କୀଚକବଧ, ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଓ ପ୍ରାୟ ଅନେକ ନାଟକରେ ଯୁଦ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ବେଳେ ପୌରାଣିକ ପ୍ରସଙ୍ଗଯୁକ୍ତ ବୀର ରସର ଅବତାରଣା ସୁପ୍ରତୁଳ ! 
ହାସ୍ୟ ରସ : 
ପୌରାଣିକ ଓ ଆଖ୍ୟାୟିକ ନାଟରେ ହାସ୍ୟରସ ପାଇଁ ସେତେ ଅବକାଶ ନ ଥ୍‌ଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ଦ୍ଧାରୀ, ଚାକର, ହାଡ଼ି, ନାଗରିକ, କେଉଟ, ଗଉଡ଼ ଆଦି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ସାମାଜିକ 
ଚିତ୍ରଚରିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ କିଛି ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା ରହିଛି । ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଲୀଳାରେ 
ଦାମା ଚାକର ଶୁଣ୍ଢୀକୁ ମଦ ମାଗିଛି । ଶୁଣ୍ଢୀ ତାକୁ ପଇସା ମାଗିବାରୁ ଦାମା କହିଛି ¬ 
ତୋହରି କୋଡ଼, ତୋହରି ମଦ, ଦାମ/ ନାଚେ ବଡବଡ 
ଧାନବଲସେ ଥଲ ଢେରି, ହିଟେ ଆନୁଲି କୁଲେଇ ପରା 
ନାଫିଦେଲି ସନ୍ଧ ସନ୍ଧ ମଡ଼ ଫିରଲି ଖଲ ଖଲୁ 
ମଦ଼ ବାଏକି ପଢ଼ିବ/ଏ ଟିରକ ଆ/ଡ଼କେ ଜାବନ ଯାଏ! 
ଶୁଣ୍ଠୀ ମୁଣ୍ଡରେ ହାତ ଦେଇ କହେ ¬ 
କାଳିଦାସଙ୍କର ଶେଉଳ ବନ୍ଧା 
ସେପରି ମେ/୦/ରେ କଲୁ ଏ ଫନ୍ଧ/ || 
ଉଷାବତୀ କଳାହାଣ୍ଡିର ପ୍ରାଚୀନ ନାଟ । ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମିଳନ ଦେଖି ଦୁଆରୀ 
ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ କହେ ¬ 
ଲକୃଠକ ଲାଗି ଗଲାରେ ଇଟା କେନଚା ହେଲ! 
ଲଟା କେଳ/ ହେଲ/ରେ ଲଟା କେଛ/ ହେଲା 
ଦେଖୁନ ଦେଖୁନ ଲ କଥାଟା ଜଲଟି ଗଲ/ ॥ 
୧୮୯ 
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କୀଚକ ବଧର ମାଣିଆ ମେହେନ୍ତର ସ୍ଥାନୀୟ ଡମ୍ବ ଭାଷାରେ ଲୋକମଞ୍ଚରେ ଗାଏ 
ମେ କୁନୁସେ ତକାନ୍ଧେରେ ପୁତା, ମାଣିଆ ମାଣିଆ ବଲି // 
ଏହି ଚରିଚଗୁଢ଼ିକ ଲୋକମଞ୍ଚରେ ବିକୃତ ଅଭିନୟ କରି ଲୋକକୁ ହସାଳି। 

ଭାଷା ଓ ସଂଳାପ : 

ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ମୁଖ୍ଯତଃ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ । ଗୀତରେ ସଂଳାପ ଓ 
ଚରିତ୍ରାଭିମୁଖୀ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ହୁଏ । ଦୈବିକ ତଥା ସାମନ୍ତବାଦୀ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କରେ 
ଭାଷା ଓ ସଂଳାପରେ ଶାଳୀନତା ରହିଥ୍ବା ସ୍ଥଳେ ଲୋକସ୍ଥଳରୁ ଆସିଥ୍‌ବା ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକଙ୍କ 
ଭାଷା ଆଞ୍ଚଳିକ । ଗୀତ ଓ ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ହୋଇଥାଏ | ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
ଛନ୍ଦକାବ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ସରଳ ଭାଷା ହିଁ ଏହି ଅରଣ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳର ନାଟ ଭାଷା ! 
ପ୍ରଥମେ ସଂଳାପ ନ ଥଲେ ହେଁ ଉତ୍ତର ପଚାଶରୁ ସଂଳାପ ନାଟକର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭାବ 
ରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ । ଅନେକ ହରଣ ଓ ପରିଣୟ ଆଦି ନାଟରେ ଏ ଅଞ୍ଚଳର ଜାଇପ୍ରଲ, 
ଡାଲଖାଇ, ରସରକେଲି ଆଦି ବିବାହକାଳୀନ ନୃତ୍ୟକୁ ନାଟ୍ୟର ବିବାହକାଳୀନ ନୃତ୍ୟ ରୂପେ 
ସଖୀସମୂହ ନାଚିବାର ଦେଖାଯାଏ । ଏହା ନାଟ ଓ ଲୋକନୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସୁନ୍ଦର ସମନ୍ସୟ 
ତଥା ଲୌକିକ ନୃତ୍ଯ ପରମ୍ପରାକୁ ମାନ୍ୟତା ଦେବାର ଏକ ଉଦାର ପରମ୍ପରା । ତେଣୁ 
ଲୋକନୃତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଛାନ୍ଦ ଓ ରାଗରାଗିଣୀକୁ ଅବଲମ୍ବନ 
କରି ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ନାଟର ଗୀତର ସ୍ଵରର ନିର୍ବାରିତ । ନାଟର ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୌକିକ । 
ଆଙ୍ଗିକ : 

ଲୋକନାଟ୍ୟ ଆଙ୍ଗିକର ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ ବିଭାବ ରୂପେ ଲୋକମଞ୍ଚ, ବେଶଭୂଷା ଓ 
ସଙ୍ଗୀତକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଗ୍ରାମର କୌଣସି ଗୋଲାକାର ପ୍ରଶସ୍ତ ସ୍ଥାନ ହିଁ ଲୋକମଞ୍ 
ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ ! ଏହି ସ୍ଥାନରେ ଚାରୋଟି ଖୁଣ୍ଟ ପୋତି ତା” ଉପରେ ଚାନ୍ଦୁଆ 
ବେଢ଼ାଇ ଲୋକମଞଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ ! ଭୂମି ହିଁ ଲୋକମଞ୍ଚ | ମଞ୍ଚର ଚତୁର୍ଦିଗରୁ ଏକ ଦିଗରେ 
ସଙ୍ଗୀତ ଦଳ ବସନ୍ତି ଓ ଏହାର ବିପରୀତ ଦିଗରେ ପୁଷ୍ଠପଥ ଥାଏ । ପୁଷ୍ପପଥରୁ ବେଶଗୃହ 
ସଂଲଗ୍ନ ହୋଇଥାଏ ¦ ମଞ୍ଚର ଚତୁପାର୍ଶ୍ଵରେ ଲୋକେ ବସିଥାନ୍ତି । ଯେଉଁଠି ଖୁଣ୍ଟ ପୋତା ହୋଇ 
ନ ଥାଏ ଲୋକେ ସେଇଠି ଗୋଲାକାର ହୋଇ ବସି ଅଭିନେତାଙ୍କ ଯାତାୟତ କରିବା ପାଇଁ 
ପୁଷ୍ପପଥକୁ ବାଟ ଛାଡ଼ନ୍ତି । ନାଟ୍ୟ ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ମଞ୍ଚସଜାର କିଛି ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । 
ଏହା ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚ । ଦରବାର ଦୃଶ୍ୟ ପାଇଁ ଖଟ, ଚୌକି କିମ୍ବା ବେଞ୍ଚ ଖଣ୍ଡେ ହେଲେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ହୁଏ । ତେଣୁ ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଲୋକମଞ୍ଚ ଲୋକଙ୍କ ମାନସିକ କଳ୍ପନା ଦ୍ଵାରା ହିଁ 
ଆବଶ୍ୟକ ରୂପେ କଳ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ । 
ବେଶଭୂଷା ଓ ରଙ୍ଗସଜ୍ଜା : 


ନାଟରେ କେବଳ ପୁରୁଷମାନେ ହିଁ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ସୁନ୍ଦର ଯୁବକମାନଙ୍କୁ ସ୍ତୀ 
ବେଶ ସଜାଇ ନାୟିକା କିମ୍ବା ସ୍ତ୍ରୀ ଚରିତ୍ର ହେବାକୁ ପଡ଼େ । ଅଭିନେତାମାନେ ନିଜେ ନିଜର 
ବେଶ ସଜାନ୍ତି । ମୁହକୁ ହରିତାଳ ତଥା ସିନ୍ଦୁର ଓ ଜିଙ୍କ ପାଉଡ଼ର ମିଶାଇ ମୁହଁରେ ବୋଳି ତା 
୧୯୦ 
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ଉପରେ ଆଖିରେ କଜଳ, ଓଠରେ ଲାଲି, କପାଳରେ ଭୁଲତାର ଉପରେ ଚନ୍ଦନ ସିନ୍ଦୁର 
ସୁନେଲି ବିନ୍ଦୁ ଦେଇ ଲମ୍ବେଇ ଆଣି ଗାଲରେ ମକରୀ ଓ ଫ୍ଲ ଆଦି ଆଙ୍କନ୍ତି ¦ ପୁରୁଷ 
ଚରିତ୍ରସବୁ ଧଳାରଙ୍ଗରେ ମୁହଁକୁ ରଙ୍ଗେଇ ଆବଶ୍ୟକ ହେଲେ ନିଶଦାଢ଼ି ଲଗାନ୍ତି । ବେଶଭୂଷା 
ଚରିତ୍ରର କଳ୍ପନା ଅନୁସାରେ ହୁଏ । ନାରୀ ଚରିତ୍ର ମୁଣ୍ଡରେ ମଥାମଣି, ଖୋସାଝ୍ରା, ନାକରେ 
ନଥ, ଗୁଣା, କାନରେ କାନଫୁଲ, କଣ୍ଠରେ ହାର ତଥୀ ବକ୍ଷରେ ଲମ୍ବ ପଦକ ହାର, ବାହୁରେ 
ଜରି କାମର ବାହୁଟି, ମଣିବନ୍ଧରେ ବୁଡ଼ି, ଅଣ୍ଟାରେ କିଙ୍କିଣୀ ଓ ଅଣ୍ଟାବନ୍ଧା, ପାଦରେ ନୂପୁର 
ବାନ୍ଧି ଶାଢ଼ୀ ବ୍ଲାଉଜ୍‌ ପିନ୍ଧି ଉତ୍ତରୀୟ ଧରନ୍ତି । ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ଅଣ୍ଟାରେ ରୁମାଲ ଖୋସି କିମ୍ବା 
ହାତରେ ରୁମାଲ ଧରିଥ୍ବା ନାରୀ ଚରିତ୍ରକୁ ଲୋକମଞ୍ଚରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ରାଣୀ, ଜେମା 
ଆଦି ମୁକୁଟ ପିନ୍ଧିଥାନ୍ତି । ରାଜା, ମହାରାଜା, ମନ୍ତ, ସୈନ୍ଯ, ସେନାପତି, ନାୟକ ଆଦି 
ବୀର ଚରିତ୍ର ରୂପେ ବେଶଭୂଷା ହୋଇଥାନ୍ତି । ରାଜମୁକୁଟ, ଶିରସ୍ତ୍ରାଣ, ଖଣ୍ଡା, ପଗଡ଼ି, 
ବୀରସାଜ, ବଡ଼କୋଟ, ବୁଡ଼ିଦାର ଆଦି ଏହି ରାଜକୀୟ ଚରିତ୍ରର ଭୂଷଣ | ଲୀଳାରେ ଅସୁର 
ଚରିତ୍ର ସବୁ ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । ଚରିତ୍ର ସବୁ ପୌରାଣିକ ଯୋଗୁଁ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟର 
ବେଶପୋଷାକ ଅନୁରୂପ ସାଜସଜା ହୋଇଥାଏ | 
ସଙ୍ଗୀତ : 

ଗୀତ ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟର ସମନ୍ସୟରେ ହିଁ ସଙ୍ଗୀତ । ନାଟର ମୂଳବାଦ୍ୟ ରୂପେ ' ଢ଼ୋଲକି! 
ମୃଦଙ୍ଗ ଓ ଗିନି ବଂଶୀ ମୁଖ୍ୟଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା । କିନ୍ତୁ ଏବେ ଏହା ସହିତ ନାଗରା, 
ହାର୍ମନିଅମ୍‌, ଢ଼ୋଲ, ତାବଲା, ନାଲ ଆଦିର ବ୍ୟବହାର ହେଉଅଛି । ଏହା ଏକ ସମବେତ 
ବାଦ୍ୟବୃନ୍ଦ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଯଥା ରାଜା, ନାୟକ, ଦୂଆରୀ, ଅସୁର, ଜେମା, ସଖୀ, 
ନାରଦ ଆଦି ବାହାରିଲା ବେଳେ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଶୈଳୀର ବାଦ୍ୟ ବାଜେ ! 
ଏହାକୁ ‘ରଜାପାର୍‌” , ‘ଦୁଆରୀପାର୍‌ ବାଦ୍ୟ କହନ୍ତି । ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଢ଼ୋଲିଆର ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା 
ରହିଛି । ଏ ନାଟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଢ଼ୋଲର ବୋଲ ଅନୂରୁପେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ତେବେ 
ଏ ସବୁକୁ ବୀରବାଦ୍ୟ, ରାକ୍ଷସବାଦ୍ୟ, ଦୁଆରୀବାଦ୍ୟ, ଯୁଦ୍ଧବାଦ୍ୟ, ରାଣୀବାଦ୍ୟ ବୋଲି 
ଏମାନେ ନାମିତ କରିଥାନ୍ତି । ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ସମବେତ ବାଦ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ବାଜେ । 
ଏମାନଙ୍କୁ ବାଦକ ଦଳ ତଥା ପାଳିଆ ଦଳ କହନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ଆରମ୍ଭର ମଞ୍ଚପୂଜା 
ଓ ଭୂମି ପ୍ରଣାମ କରନ୍ତି । ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଦେବଦେବୀ ପୂଜା ହୁଏ । ଅଭିନେତା 
ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରବେଶ କରି ପଞ୍ଚଦେବ ଜଣାଣ କିମ୍ବା କୌଣସି ବନ୍ଦନା ଶ୍ଲୋକ ଗାଇ ନାଟକର 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣ କରନ୍ତି । ଏହାଛଡ଼ା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଭିନେତା ନିଜ ନିଜ ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭରେ ମଞ୍ଚରେ 
ବନ୍ଦନା ଗାଇ ଭୂମି ପ୍ରଣାମ କରି ସ୍ଵ ପରିଚୟ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଚରିତ୍ର ନିଜେ ନିଜ 
ପରିଚୟ ଦେବା ମୂଳରେ କାବ୍ୟନାଟ୍ୟ ବା ଛନ୍ଦନାଟ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ନିହିତ । କବି ନିଜେ ତୃତୀୟ 
ପୁରୁଷ ରୂପେ କାବ୍ୟରେ ଅଭିନେତାଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥ୍ଲା ବେଳେ କାବ୍ୟର ସେହି ପଦ ଓ 
ଛାନ୍ଦକୁ ଅବିକୃତ ରୂପେ ଅଭିନେତା ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ଆତ୍ମପରିଚୟ ପରମ୍ପରା 
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ଏଯାବତଵ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । ଅଭିନେତା ନିଜର ଆତ୍ମପରିଚୟରେ ନିଜର ବଂଶ ପରିଚୟ, 
ନାମ, ବେଶଭୂଷା, ବୀରତୃ ଆଦି ଗାଇଥାନ୍ତି । ଉଷାବତୀରେ ବାଣାସୁର ବାହାରନ୍ତି । ଯଥା 

ସଭାଳେ ବାହାର ହେଲେ ସେ ବାଣାସୁର ରେ, 

ସହସ ଭୁଜ ତାହାର, ଧରିଅଛି ଧନୁଶର, 

ଲଛ/ଳଲେ ଗମିପ/ରେ ସେ ଚିନିସୁରରେ | 
ବାଦ୍ୟବୃନ୍ଦ ଓ ପାଳିଆ : 

ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନେତା ପଦେ ଗୀତ ଗାଇଲା ପରେ ବାଦ୍ୟ ସମବେତ ଭାବେ ବାଜେ ଓ 
ପାଞ୍ଚ ସାତଜଣ ପାଳିଆ ଅଭିନେତା ଗାଇଥ୍‌ବା ଗୀତକୁ ଦୁଇ ତିନିଥର ସେହି ସ୍ଵରରେ 
ଉଚ୍ଚସ୍ଵରରେ ଗାଆନ୍ତି । ଏହି ଅବସରରେ ଅଭିନେତା ମଞ୍ଚରେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ମଞ୍ଚରେ ଯଦି 
ପାଞ୍ଚ ଛଅଜଣ ଅଭିନେତା ଥ୍ବା ଦୃଶ୍ୟଟିଏ ଥ୍ଲେ ତଥା ସେହି ସମୟରେ ଜଣେ ଅଭିନେତା 
ତାଙ୍କ ଗୀତ ଗାଇଲା ପରେ ମୁଖ୍ୟ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲା ବେଳେ ସାଙ୍ଗରେ ଥବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଚରିତ୍ରମାନେ ଠିଆହୋଇ ରହନ୍ତି ନାହିଁ । ବରଂ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ମୁଖ୍ୟ ଅଭିନେତା 
ସହିତ ସମସ୍ତେ ମଞ୍ଚରେ ଘୂରି ଘୂରି, ଆଗପଛକୁ ଫେରି ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହି ନାଟରେ 
ଅଭିନୟ, ବାଦ୍ୟ ତଥା ଗୀତରେ ପୂର୍ଣ୍ଣରାବରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ପାଳିଆମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଉଚ୍ଚ ସ୍ଵରତତେ ଅଭିନେତା ଗାଇଥ୍‌ବା ଗୀତଟି ଦୁଇ ତିନିଥର ଗାୟନ ହେଉଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ପାଇଁ ଭାବ ଅବବୋଧରେ ଆଦୌ ଅସୁବିଧା ହୁଏ ନାହିଁ । ବିଶେଷତଃ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ 
ଆଧୁନିକ ଯନ୍ତ୍ର ମାଇକ, ଲାଇଟ ନ ଥୁବା ସ୍ଥଳେ ପାଳିଆଙ୍କ ଗୀତ ସହିତ ବାଦ୍ୟ ନୃତ୍ୟ 
ନାଟକୁ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଉଛି । 
ବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣି ଯଥା- ଦଶହରା, ପୁଷ୍ପୁନିଠାରୁ ବର୍ଷା ମାସର ଆରମ୍ଭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଲୋକମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ବିବାହ, ଯାନିଯାତ୍ରା, କୌଣସି ସାମାଜିକ ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ଯଜ୍ଞ 
ଆଦି ବେଳେ ନାଟକଦଳକୁ ଆର୍ଥିକ ସାହାଯ୍ୟ ଦେଇ ଗୀ ଗାଁରେ ଅଭିନୀତ କରାଯାଏ | ନାଟ 
ଲୋକଙ୍କର ଧର୍ମୀୟ ଚେତନାକୁ ପୁଷ୍ଠ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଲୋକଚିଭ୍ତାନୁରଞ୍ଜନର ଏକ 
ମୁଖ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ । ଲୋକଙ୍କ ସୁଖଦୁଃଖ, ହସ ଓ ଅଶୁ ଏହି ନାଟ୍ୟ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ । 
ତେଣୁ ନାଟ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗ୍ରାମ୍ୟଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତି ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ 
ବିଜଡ଼ିତ ହୋଇଥାଏ ! ନାଟ୍ୟ ଅଭିନୟ ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଉପଭୋଗ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ 
ଭାବ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଅଗଣିତ ମାନସରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଲୋକଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ତ 
କଳା ଅପେକ୍ଷା ନାଟ୍ୟକଳା ଯେ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ କଳା ଏହା କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର । 
ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଭାଷା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା । କବି ଚୈତନ୍ୟ ଦାସ, କବି ବନମାଳୀ 

ଦାସ ଓ କବି ହରିଦାସଙ୍କ ପ୍ରାଚୀନ ରଚନାବଳୀରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଏ ଅଞ୍ଚଳର ଲୌକିକ ଭାଷା 
ମାତୃଭାଷା ହେଲେ ହେଁ ଶିଷ୍ଠଭାଷା ରୂପେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ତେଣୁ କହିଲା ବେଳେ 
ନିଜ ଅଞ୍ଚଳର ଭାଷା କହିଲେ ହେ ଲେଖିଲା ବେଳେ ଖାଣ୍ଟି ଅବିଚ୍ଧିନ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଧାରା ଏହି 


ଅଞ୍ଚଳରେ ଓଡ଼ିଆ ନୋଳାନାଟ୍ୟର ବିକାଶର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିକଶିତ । 
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କଳାହାଣଶ୍ତିର ଲୋକ ନାଟ୍ୟକାର : 

କବି ହରିଦାସ ଜଉତିଷ ଏ ଅଞ୍ଚଳର ପ୍ରାଚୀନ କବି ତଥା ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପରିଚିତ ! 
ତାଙ୍କ ସୁଲୋଚନା ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ ଲୋକନାଟ୍ୟରୂପେ ବ୍ଯବହୃତ । ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ହରଣ' 
ଏବେ ଆବିଷ୍କୃତ । କବି ମନୋହର ମେହେର ( ୧୮୮୫-୧୯୬୯ ) ତିନୋଟି ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଲେଖିଛନ୍ତି । ୧୯୨୯ କାଳରେ 'ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରଲୀଳା' ଓ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ “ହାରାବତୀ 
ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ ଓ ବିଲଙ୍କା ରାମାୟଣ” ତାଙ୍କ ଅନବଦ୍ୟ କୃତି ! ରଘୁମଣି ବିଶ୍ଵାଳ ଏହି 
କାଳର ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର । କବି ପବିତ୍ର ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ରିଖିରାମ ତିଓୱାରୀ ଜଣେ 
ଜଣେ ଉଚ୍ଚସ୍ତରର ଲୋକ -ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ତଥା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ରୂପେ କଳାହାଣ୍ଡିରେ ସୁବିଦିତ । 
ଅନେକ ଲୋକକବି ଓ ନାଟ୍ୟକାର କଳାହାଣ୍ଡିର ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ ଅଗଣିତ ଜନତାଙ୍କ ନିକଟରେ 
ବଞ୍ଚାଇ ରଖିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ସୀମାଞ୍ଚଳ ପଶ୍ତା, ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ନୀଳାଞ୍ଚଳ 
ଲାଞ୍ଜିଆ, ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଧାନ, ଶଙ୍କରାଜ ମେହେର ଆଦିଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 
ଦେଶିଆ ନାଟ : 

ଦେଶିଆ ନାଟ କୋରାପୁଟର ଏକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଅଟେ । କୋରାପୁଟ କଳାହାଣ୍ଡି 
ସୀମା କୋକସରା, ଜୟପାଟଣା, ଥୁଆମୂଳ-ରାମପୁର ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ଦେଶିଆ ନାଟ 
ଗାଗହଳିରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଏହା କୋରାପୁଟର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ | 
କଳାହାଣଶ୍ତିର ଏହି ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ ଦେଶିଆ ଭାଷା ଓ ଭତରୀ ଭାଷା ମଧ୍ୟ ଲୋକେ 
କହିଥାନ୍ତି । ସେହି ଭାଷାର ଏକ୍ୟ ସୃତ୍ରରୁ ଏ ଅଞ୍ଚଳର ହରିଜନ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଦେଶିଆ ନାଟ ହୁଏ । ଏହାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଲୌକିକ । ମୁଖା ବ୍ଯବହାର କରି 
କେତେକ ନାଚିଲା ବେଳେ ନାଟ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଧରି ପାଳିଆମାନେ ଗାଆନ୍ତି । 
ଦେଶିଆ ନାଟର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ରହିଛି । ପୌରାଣିକ ଓ ଆଖ୍ୟାୟିକା 
ନାଟ୍ୟ ରୂପେ ପ୍ରହଲାଦ କୁମର ଓ ଶଶୀସେଣା ଆଦି ନାଟ କରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଏମାନେ ଫେଟା ପରଶୁ, ଡମ ଖଙ୍ଗାର, ଝାଲିଗରାମ, କୁମଡ଼ାଫୁଲିଆ ନାଟ ଆଦି କରନ୍ତି । 
ଏମାନେ କଳାହାଶ୍ରି କୋରାପୁଟ ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀ ଅଞ୍ଚଳର ଦୁଃସାହସିକ ଡମ୍ବ ଡକାୟତ । 
ଏମାନଙ୍କର ଦୁଃସାହସିକ ବୀରତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଡକାୟତି, ଲୁଣ୍ଠନ ସହିତ ମାନବୀୟ ସମ୍ବେଦନଯୁକ୍ତ 
ମହତ୍ତ୍ର ମିଶାଇ ଏମାନଙ୍କୁ ଚିତ୍ରିତ କରାଯାଇଥାଏ । ଏକ ଆଦିବାସୀ ହରିଜନ ସଂସ୍କୃତିର 
ସମ୍ବାହକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ରୂପେ କୋରାପୁଟରେ ଏହାର ପ୍ରସାର ଓ ଆଦୃତ୍ତି ରହିଛି । 

ଲୋକନାଟ୍ୟ କଳାହାଣ୍ଡି ଅଞ୍ଚଳର ସ୍ଥାନୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଭିରିରେ ଭାରତୀୟ ମହାନ୍‌ 
ପରମ୍ପରାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଛି । ତେଣୁ ସଂସ୍କୃତିକରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର 
ଜନତାଙ୍କ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଅଭୀପ୍‌ସା ପୂରଣ କରି ରସଚେତନାକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଏହା ମହାଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ବହନ କରିଛି । ଗୋଟିଏ ଦଳ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରିବେଷଣ କରି ସକ୍ରିୟ ରହି ଦର୍ଶକ ଏଥ୍‌ରେ ରସଗ୍ରାହୀ ରହି ନିଷ୍ପିୟ ରହିଲେ ସୁଦ୍ଧା ଉଭୟେ 
ଭୋକ୍ତା ଓ ଅଭିନେତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଆନ୍ତଃକ୍ରିୟା ରହିଛି । 
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ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ 


ଡକ୍ଟର ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା 


ଲେୋ।କ ଶବ୍ଦର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ବ୍ୟକ୍ତି ବା ମଣିଷ ହେଲେ ହେଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା 
ନଗର ଅଥବା ସହରରେ ବସବାସ କରୁଥ୍ବା ମାନବ ସଂପ୍ରଦାୟକୁ ନ ବୁଝାଇ ବିଶେଷ 
ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରାମୀଣ ମଣିଷକୁ ହିଁ ବୁଝାଏ । ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ, ଲୋକନ୍ତ୍ୟ, ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି 
ଇତ୍ୟାଦି ପଦ ଗୁଡ଼ିକରେ ବ୍ୟବହୃତ ‘ଲୋକ? ଶବହଦଟି ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରକୃତିର ଅକୃତ୍ରିମ ପରିବେଶରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଚିରାଚରିତ ପ୍ରଥା, ସଂସ୍କାର, ସଂସ୍କୃତିକୁ ହିଁ ବୁଝେଇଥାଏ । ନାଗରିକ ସଭ୍ୟତାର 
ଅଭ୍ୟୁଦୟ ପୂର୍ବରୁ ଲୋକ ଅର୍ଥରେ ସମୁଦାୟ ମାନବ ସଂପ୍ରଦାୟକୁ ହିଁ ବୁଝାଉଥ୍ଲା । ସେ 
ସମୟରେ ସଭ୍ୟତା ମୁଖ୍ୟତଃ ଥୁଲା କୃଷି ଭିତ୍ତିକ । ତେଣୁ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
ମୁଖ୍ୟତଃ କୃଷିଭିତ୍ତିକ ରାଜନୀତି, ସଂସ୍କାର, ବିଶ୍ଵାସ, ଧର୍ମ କର୍ମକୁ ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ଲା ! 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଲା ଏହା ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ସୁଖ ଦୁଃଖ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ନ ହୋଇ ସମଗ୍ର ସାମାଜିକ ମଣିଷର ସମଷ୍ଟିଗତ ଚିନ୍ତାଚେତନା, ଅନୁଭବ, 
ଆଚାର ଆଚରଣ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । 

ନାଗରିକ ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଗ୍ରାମୀଣ ଓ ନାଗରିକ 
ସଂସ୍କୃତି ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ଯାଇଥଲା ! ବଡ଼ ବଡ଼ ସହର ଓ ନଗରକୁ ନେଇ ନାଗରିକ 
ସଂସ୍କୃତି ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ବେଳେ ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନର ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଜୀବନଧାରା, 
ସରଳବିଶ୍ବାସ, ଏତିହ୍ୟକୁ ନେଇ ଆଗେଇ ଚାଲିଛି ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଧାରା । 

'ଲୋକନାଟକ” ହେଉଛି ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଅଙ୍ଗ । ଲୋକନାଟକର ଉଦ୍ଧଭବ 
ହୋଇଥଲା ଆଦିମ ଲୋକ ନୃତ୍ୟରୁ । ପ୍ରେଜାର୍‌ ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗ୍ରକ୍ Golden Bough’ 
ରେ ଅସଭ୍ୟଜାତିମାନଙ୍କର ନାନା ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା ଓ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ପ୍ରଚଳିତ ନୃତ୍ୟ ଧାରାର 
ଏକ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । କୌଣସି କୌଣସି ଆଦିମ ଜାତିର ନାରୀମାନେ ସ୍ବାମୀ 
ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା କରିବା ସମୟରେ ତାଙ୍କର ବିଜୟ କାମନା କରି ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ମାତି ଉଠୁଥ୍‌ଲେ । 
କେତେକ ଅସଭ୍ୟଜାତି ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଆକାଶରୁ ମେଘକୁ ଆବାହନ କରୁଥ୍‌ଲେ | ବୃକ୍ଷଲତା 
ବୃଷ୍ଟିର ସହାୟକ ବୋଲି ବୃକ୍ଷର ଚତୃଦିଗରେ ପରିକ୍ରମା କରି ନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ କରୁଥ୍‌ଲେ | 
କେଉଠି କେଉଠି ମୃତ ବ୍ୟକ୍ତିର ଆତ୍ମାର ଶାନ୍ତି ଓ ସଦ୍ଗତି ଲାଗି ଏକ ପ୍ରକାର ନୃ ତ୍ୟଗୀତର 
ଆୟୋଜନ ହେଉଥଲା । ପୁଷପର୍ବ, ମାଘପର୍ବ, ଚଇତିପର୍ବ ପ୍ରଭୃତି ଉତ୍ସବରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ଆଦିମ ଜାତିର ଲୋକମାନେ ନାନା ଲୋକନୃତ୍ୟ ଆୟୋଜନ କରିଥାନ୍ତି । ଆଦିମ ଜାତିର 
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ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ନୃତ୍ୟକୁ ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥା'ନ୍ତି । କେଉଁଠି କେଉଁଠି ବାଘ, ଠେକୁଆ, ଘୋଡ଼ା, ହରିଣ ଆଦି ଛଢୁରୁପ ଧାରଣ କରି 
ସେମାନେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ଆଦିମ ସମାଜରେ ମୁଖାନୁୃତ୍ୟ ଏବେ ମଧ୍ଧ ପ୍ରଚଳିତ । ନାଗରିକ 
ସଭ୍ୟତାରେ ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ ବେଳେ ମଧ୍ଯ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର ଏବେ ବି ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀସ୍‌ ଓ ରୋମ୍‌ର ଲୋକନାଟକଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପୃଥ୍ବୀର ଅନେକ 
ସ୍ଥାନରେ ଯଥା ବାଲିଦ୍ଧୀପର ନୃତ୍ୟନାଟ୍ୟ, ଜାଭାର ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଭାରତର ନାଗାନୁତ୍ୟ, 
ଛଉ, ଗମ୍ଭୀରା, ଗାଜନ୍‌ ଆଦି ଲୋକନୃତ୍ୟରେ ଏହି ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର ବିଶେଷଭାବେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ମୁକ୍ତ ରଂଗମଞ୍ଚରେ ଯେଉଁଠି କୃତ୍ରିମ ଆଲୋକ ସମ୍ପାତର ସୁଯୋଗ 
ନାହିଁ, ସେଠାରେ ସମ୍ମିଳିତ ବହୁ ଦୂରବର୍ଭୀ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଆଖ୍‌ରେ ଅଭିନେତାର ସୃକ୍ଷ୍ମ ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଧରା ପଡ଼େନା ସେଠାରେ ମୁଖାଧାରଣ କରି ଏହି ଭାବକୁ ସହଜରେ ସଞ୍ଚାରିତ କରିହୁଏ | 

ନାଟକର ଉଦ୍‌ ଭବ କାଳରେ ତାହା ଥୁଲା ବିଶୁଦ୍ଧ ଲୋକନାଟକ ଏବଂ ବିଶେଷ ବିଶେଷ 
ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଅଥବା ଧାର୍ମିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମାନଙ୍କରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । ତେଣୁ 
ଲୋକନାଟକ ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ସମାଜର ମର୍ମବାଣୀରୁ ଉତ୍ସାରିତ ହୋଇଥାଏ ! ଏତିହ୍ଯ ପ୍ରତି 
ଆନୁଗତ୍ୟ ଓ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ପ୍ରଥମ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଲୋକନାଟକ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ବହୁଳ ଥ୍ଲା ଏବଂ ତା'ର ଲିଖ୍ତ ନିଦର୍ଶନ ପ୍ରାୟ ନ ଥୁଲା | ଏହା 
ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ପ୍ରଧାନ ଥ୍ବାରୁ ଲୋକଙ୍କ ବେଶ୍‌ ଆମୋଦ ଦେଉଥୁଲା | ଏହାର ସଂଳାପ 
ସରଳ ଓ ଆବୃଭି ପ୍ରଧାନ ଥ୍ବାରୁ ଲୋକଙ୍କର ପ୍ରାଣଛୁଆଁ ହୋଇପାରୁଥଲା ! ନାନା ବିବର୍ରନ 
ପରେ ବି ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଆଜି ମଧ୍ଯ ଏହା ବେଶ୍‌ ଆନନ୍ଦ ଦେଇପାରୁଛି | ଅବଶ୍ୟ ନାଗରିକ 
ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ଫଳରେ ଗ୍ରାମୀଣ ମୁକ୍ତ ପରିବେଶରେ ଅଭିନୀତ ଲୋକନାଟକ ପ୍ରତି 
ଶିକ୍ଷିତ ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀ ମହଲର ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲାନାହିଁ । ଫଳରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ସୌଖୀନ ନାଟକମାନ ଅଭିନୀତ ହେଲା | କୃତ୍ରିମ ଆଲୋକ, ସଜିତ ଦୃଶ୍ୟପଟ, 
ସୁକୌଶଳ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଧ୍ଵନି ଓ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଫଳରେ ଅଭିନୟରେ ପ୍ରସାଧନ କାଳର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଫୁଟି ଉଠିଲା ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଏହାର ସରଳ ସ୍ଵାଭାବିକତା ଅନ୍ତର୍ହିତ ହୋଇଗଲା | ଆଙ୍ଗିକ କଳା 
କୌଶଳର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଦେଖାଗଲା ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ମାଟିର ସରଳ ସ୍ଥର୍ଶ ଓ ଲୋକ ସମାଜର 
ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ର ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଲୁପ୍ତ ହୋଇଗଲା । ଲୋକନାଟକର ସରଳ ପ୍ରାଣଛୁଆଁ ଭାଞ୍ଜା, ଗ୍ରାମୀଣ 
ଜୀବନଧାରା, ସଂଗୀତର ସାବଲୀଳ ପ୍ରବାହ ପ୍ରେକ୍ଷାଗୃହ ନାଟକରେ କ୍ରମେ ବର୍ଚ୍ଚିତ ହେଲା ! 

ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ ଆଲୋଚନା କଲା ବେଳେ ମୁଖ୍ୟତଃ କେଉଁଝର, 
ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଓ ଅବିଭକ୍ତ ବାଲେଶ୍ଵର ଜିଲ୍ଲାର କେତେକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନୃତ୍ୟକୁ ଆଲୋଚନାର 
ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି ! କେଉଁଝର ଓ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଦିବାସୀ ବହୁଳ ଜିଲ୍ଲା 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଠାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅଧ୍କାଂଶ ଲୋକ ନୃତ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରୁ ଉଦ୍‌ଭୁତ । 
ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣି, ନାଚଗୀତ ଭିତରେ ବଣପାହାଡ଼ ଦେଶର ନିଷ୍ଠପଟ ଆଦିବାସୀ ମଣିଷ 
ତା'ର କର୍ମକ୍ଲାନ୍ତ ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରେ । ବର୍ଷର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ କେଉଁଝର 
ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ଚାଙ୍ଗୁ, ଛଉ, ଘୁମୁରା, ଭୁଆଙ୍ଗ, କରମା, ଟୁସୁ ପ୍ରଭୁତି ପର୍ବପର୍ବାଣି 
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ପାଳନ ଅବସରରେ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ମଜି ଯାଆନ୍ତି । ଚାଙ୍ୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଜୁଆଙ୍ଗ, ଭୂମିଜ, ଭୂୟୀ, 
ବାଥୁଡ଼ି ଆଦି ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ୟରେ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । କାର୍ରିକ ଓ ମାର୍ଗଶିର ମାସରେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଏହି ପର୍ବ ପାଳିତ ହୁଏ | ଆବାଳ ବୃଦ୍ଧ ବନିତା ସମସ୍ତେ ଚାରୁନୃତ୍ୟରେ ଭାଗ ନଅନ୍ତ | ନାଚର 
ତାଳେ ତାଳେ ଗୀତର ମନମତାଣିଆ ଲହର ଛୁଟିଚାଲେ । ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ଅନୁବାଦ 
ଗୀତ ନମୁନା ଦିଆ ଯାଇପାରେ ¬ 

“ ତିବିଡିବି ବାଇଡଙ୍କ ଦେଲେ ଟିପହେ 

ନିଶାଣ ଦେଲେ ଟିପ, 

ପ୍ରଥମେ ବନ୍ଦଇ ଓଡ଼ିଶ୍ୟା ଜଗନ୍ନାଥ 

ବନ୍ଦିଲି ବହିଲି ମୁଁ ତ ଡାଳ ସହରଣୀ 

ପତ୍ର ସହରଣୀ 

ରନ୍ଦ୍ର ବରଷଇ ମେଘ ଚଉଦିଗ ଟାଣି ।” 

“ଘୁମୁରା? ଲୋକନୃତ୍ୟ ଏକ ପ୍ରିୟ ନୃତ୍ୟ ଭାବରେ ଦୀର୍ଘ କାଳ ଧରି କେଉଁଝରର 
ଶବର ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସୁଛି । ଘୁମୁରା ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ଏହି 
ନୃତ୍ୟ ଘୁମୁରା ଗୀତ ସହ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ଉଭୟ ଯୁବକ ଯୁବତୀ ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶ 
ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଶବରମାନଙ୍କର ପ୍ରିୟଦେବତା ବଡ଼ାମ୍‌ଙ୍କ ପୂଜା ଆରାଧନା ପରେ ଏହି 
ନୃତ୍ୟଗୀତ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ | ମୁଖ୍ୟତଃ ଗହ୍ମା ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ ପର୍ବପର୍ବାଣିରେ ଏହି 
ନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥାଏ । ନୀଚ ସହ ବୋଲା ଯାଉଥ୍‌ବା ଗୀତର ଏକ ନମୁନା — 

“ପର୍ବତ ଚଢ଼ିଲି ପାହାଡ଼ ଚଢ଼ିଲି 

ଟୁଟାରେ ଫୁଟିଛି ମଲ୍ଲୀ, 

ନାଟୋଇ ନାନୀକି ଦେଖ୍ବି ବୋଲିରେ ରହସମଲ୍ଲୀ 
ଆସିଥ୍‌ଲି ବୁଲି, ବୁଲି, 

କହିଦେଲିରେ ! 

କେଉଁଖଝ୍‌ରର ଜୂର୍ମୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ପାଳିତ ଏକ ପ୍ରିୟ ନୃତ୍ୟ ହେଲା, ଟୁସୁ' । ଅପ୍ରାପ୍ତ 
ବୟସ୍କା କୁମାରୀ କନ୍ୟାମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଭାଗ ନିଅନ୍ତି । ଟୃସୁଂ ଦେବୀଙ୍କ ପୂଜା 
ଆରାଧନା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ମକର ପର୍ବ ଦିନ ଏହି ନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । ବାଦ୍ୟର ତାଳେ 
ତାଳେ କୁମାରୀ କନ୍ୟାମାନେ ନୃତ୍ୟ କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ବୋଲୁଥ୍ବା ଏକ ଗୀତର ନମୂନା 

“ ଆସରେ ଛଇଲା ପୁଲିଆ ଛଲା ଶାଗ ତୁଲ୍ତେ, 

ଛଲା ଶାଗ ରା- ଧବରେ ହିଙ୍ଗ ମହୁରା ଦିଏ 

ହିଙ୍ଗେର ବାସେରେ ଭାଇ ଜାମାଇଁ ଗେଲ ରୁଷେ, 

ଜାମାଇ କେ ଆନ୍୍‌ତେ ଯାବ ଡୁଭାଏଁ ଶାଖାଲିଏଁ 

ଆଜ ରହରେ ବର କନିଆ କ୍ଷୀର ମଧୁର ଖାଏଁ 

କାଲ୍‌ ଯାବେରେ ବରକନିଆଁ ସଂସାର କାହନିଏଁ।? 
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କେଉଁଝରର ସାନ୍ତାଳ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ପାଳିତ ଏକ ପ୍ରିୟ ପର୍ବ ହେଉଛି ' କରମା! । କରୁମା 
ଦେବତାଙ୍କଠାରେ ପୂଜା ଆରାଧନା ପରେ ମାଦଳ, ଧୁମ୍ସା ବଜେଇ ଯୁବକ ଯୁବତୀ, ବୁଢ଼ାବୁଢ଼ୀ 
ହାଣ୍ରିଆ ନିଶାରେ ମତୁଆଲା ହୋଇ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଭାଦ୍ରବ ମାସଠାରୁ 
ପୌଷ ମାସ ମଧ୍ଧରେ ଏହି ପର୍ବ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ | କର୍‌ମା ଗୀତର ଏକ ନମୁନା 
ବନ୍ଦଇ ବାସୁକୀ ମାତା, ବନ୍ଦଇ ଧୂମ ଦେବତା 
ଆଉରି ବନ୍ଦନା କରୁ କରମ ରାଜାର କତିମା, 
ଜୟ ଜୟ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପତି 
ଛପନ କୋଟି ଜୀବଜନ୍ତୁ କରୁଛନ୍ତି ତୃପ୍ତି ମା 
ଜୟ ଜୟ ଲକ୍ଷ୍ମୀପତି ।”? 
ଏହି କରମା ପୂଜା ଅବସରରେ କେବେକେବେ ଏଠାକାର ସାନ୍ତାଳ ସଂପ୍ରଦାୟ 
ରିଂଜାନୁତ୍ୟ? ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନେ ବୃତ୍ତାକାରରେ ରହି 
ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ଏକ ତରଙ୍ଗାୟିତ ଭଙ୍ଗୀରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏ ନୃତ୍ୟ ବେଶ୍‌ 
ଆମୋଦ ଦାୟକ ଓ ଉପଭୋଗ୍ୟ | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସାନ୍ତାଳମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଡାଣ୍ଟା' ଜାତୁର, 
ଡାହାର ପ୍ରଭୂତି ନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ହୋଇଥାଏ । 
ଏସବୁ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟଗୀତ ବ୍ୟତୀତ କେଉଁଝରର ପାଇକାଳି ନାଚ, ପାଇକନୃତ୍ୟ, 
ଢ଼ଣକଜୋଇଲା ନାଚ, କଣ୍ଢେଇନାଚ, ଭାଲୁକୁଣୀନାଚ, ମାଙ୍କଡ଼ ନାଚ ପ୍ରଭୂତି ବିଭିନ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟ 
ବିଶେଷରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ | ସେହିପରି ବାରିପଦା, ଷଢ଼େଇକଳାର ଛଉନାଚ ପରି 
କେଉଁଝର ଅସନାପାଟରେ ମହାବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଉପଲକ୍ଷେ ଛଉନୃତ୍ୟ ଆୟୋଜିତ ହୋଇଥାଏ ! 
ଏଥ୍‌ରେ କେତେକ ଅଭିନେତା ମୁଖା ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥା'ନ୍ତି 
କେଉଁଝର ପରି ମୟୂରଭଞ୍ଜ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଦିବାସୀ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଜିଲ୍ଲା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଠାକାର 
ଲୋକନାଟକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି 
ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଏଠାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଛଉ, ଚଢ଼େୟାନାଟ, ଛଟକୀନାଚ, 
ଝୁମୁରା, କାଠିନାଚ, ଚାଇୁ , ଫୁଲଭାଇୁଣି ବା ଜାତୁର୍‌ ନୃତ୍ୟ, ଦାଶାଏ, ବାହା, ଡାଣ୍ଟା, ଲାଗ୍ଣେ, 
ଝିକା, ରିଂଜା, ଉଡ଼ା, ବାଦୀପାଲା, ମାନପାଲା, ଦାସକାଠିଆ ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରଧାନ । ଏ ସବୁ ମଧ୍ୟରେ 
ଅଧ୍କାଂଶ ନୃତ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । 
ମୟୂରଭଞ୍ଜର ଛଉ! ନୃତ୍ୟ ସମଗ୍ର ଭାରତ ଓ ଭାରତ ବାହାରେ ପ୍ରସିଦି ଅର୍ଜନ କରିଛି । 
ଅନେକ ବର୍ଷ ଧରି ଏହି ‘ଛଉ” ନିଜର ଅନନ୍ୟତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନୃତ୍ୟ 
ଭାବରେ ନିଳର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ବଜାୟ ରଖ୍‌ ଆସିଛି । ‘ଛଉ? ଶବ୍ଦଟି ଛଇ” ବା ବିଶେଷ ଭଙ୍ଗୀ 
ଅଥବା “ଛାଉଣୀ” ଶବ୍ଦରୁ ଉପ୍ବତନ୍ ବୋଲି କେତେକ ଆଲୋଚକ ମତ ଦିଅନ୍ତି । ଆଉ କେତେକଙ୍କ 
ମତରେ ଏହା ଏକ ବୀର ରସ ଉଦ୍ଦୀପକ ନୃତ୍ୟ । ଯୁଦ୍ଧ ପରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଲାଗି ଖଣ୍ଡା, 
ଢ଼ାଲ ଧରି ସେନାଛାଉଣୀ ନିକଟରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ‘ଛାଉଣୀ 
ଶବ୍ଦରୁ ଏହାର ଉଦ୍‌ଭବ ହୋଇଥ୍‌ବାର ସମ୍ଭାବନା ପୋଷଣ କରନ୍ତି । 
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ବାରିପଦା ଦକ୍ଷିଣ ସାହି ଓ ଉତ୍ତର ସାହିର ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ଥୀମାନେ ପୂର୍ବରୁ ଜାମୁଡ଼ାଳ ଓ 
ଆନମ୍ଭଡ଼ାଳ ଧରି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ଲେ ଯାହାକୁ  ଜାମୁଡ଼ାଳିଆ' ବା ଆନତ୍ଭଡ଼ାଳିଆ” ନୃତ୍ୟ 
କୁହାଯାଉଥ୍‌୍ଲା ! କିଛି ବର୍ଷ ପରେ ଧୂଳଭୂମ୍ରୁ ମଦନମୋହନ ସିଂଙ୍କୁ ଅଣାଯାଇ ଛଉନୃତ୍ୟ 
ଢ଼ାଞ୍ଚାରେ ଉପରୋକ୍ତ ନୃତ୍ୟକୁ ପରିମାର୍ଜିତ କରୀଯାଇଥ୍୍‌ଲା | ତେବେ ମୟୂରଭଞ୍ଜର ଛଉନୃତ୍ୟ 
ବିକାଶ ମୂଳରେ ମହାରାଜା କ୍ରଷ୍ଣଠଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଦେବଙ୍କ ଅବଦାନ ସବୁଦୁ ବେଶୀ । ସେ 
ଷଢ଼େଇକଳାରୁ ଓସ୍ତାଦମାନଙ୍କୁ ଆଣି ଏହି ନୃତ୍ୟର ବିକାଶ ସାଧନା କରାଇଥ୍‌ଲେ ! ପରବର୍ର୍ୀ 
ସମୟରେ ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ ନେଇ ନାନା ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରାଯାଇ ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀର 
ନୃତ୍ୟକୁ ଏହା ସହିତ ସଂଶ୍ତିଷ୍ଟ କରି ଛଉ”ର ପରିସରକୁ ବିସ୍ଭୃତ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା ! ମୁକ୍ତମଞ୍ଚ 
ଧାରରେ ବାଜୁଥ୍ବା ନାନା ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ଛଉର ଅଭିନେତାମାନେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଏବେ ଛଉ ନୃତ୍ୟରେ ନଟରାଜ ଶିବ, ଜାନମ୍ବେକ, କିରାତ ଅର୍ଜୁନ, ରାସଲୀଳା, 
ଗରୁଡ଼ ବାହନ, କୈଳାସ ଲୀଳା, ବଂଶୀଚୋରି, ମାୟାଶବରୀ ଆଦି ବହୁ ପୌରାଣିକ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇ ଅଭିନୀତ ହେଉଅଛି | ମୟୂରଭଞ୍ଜର ପୂର୍ବତନ ମହାରାଜ ସାର୍‌ ପ୍ରତାପଚନ୍ଦୁ 
ଭଞ୍ଜଦେଓଙ୍କଠାରୁ ଛଉଦଳର ବେଶପୋଷାକ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ଉନ୍ନତି କରାଯାଇ ଏହାକୁ ବିଶେଷ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ କରାଯାଇଥ୍‌୍ଲା | ତାଙ୍କରି ସମୟରେ ବାରିପଦାର ଉତ୍ତର ସାହି ଓ ଦକ୍ଷିଣ ସାହିର 
ଛଉ କଳାକାରମାନେ ମିଳିତ ହୋଇ ଛଉ ନୃତ୍ୟର ଯଥେଷ୍ଟ ଉନ୍ନତି ସାଧନ କରିଥଲେ ଏବଂ 
ଓଡ଼ିଶା, ବଙ୍ଗଳା ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ ପଡ଼ୋଶୀ ରାଷ୍ଟ୍ର ତଥା ଭାରତ ବାହାରେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରି ବେଶ୍‌ ସୁନାମ ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିଥଲେ । ଏହି ନୃତ୍ୟ ଏତେ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଥଲା 
ଯେ ୧୯୯୪ ମସିହାରେ କେନ୍ଦ୍ର ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ ଛଉ ପ୍ରକଳ୍ପ ସ୍ଥାପନ କରରିଥ୍‌ଲେ 
ଓ ଏହାର ବିଶେଷ ପ୍ରସାର ପାଇଁ ବିଶେଷ ଧ୍ୟାନଶୀଳ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । କେବଳ ବାରିପଦାରେ 
ଏ ପ୍ରକଳ୍ପ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହେଉ ନ ଥୁଲା, ଷଢ଼େଇକଳାର ଛଉ ତଥୀ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଛଉର 
ପ୍ରସାର ଲାଗି ଏ ପ୍ରକଳ୍ପ କାର୍ଯ୍ୟ କରି ଆସୁଛି । ୧୯୮୦ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ 
ଏକାଡ଼େମୀ ଛଉ ନୃତ୍ୟର ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ବିକାଶ ପାଇଁ ବାରିପଦାରେ ଏକ ଛଉ ନୃତ୍ୟ 
ତାଲିମ୍‌ କେନ୍ଦ୍ର ଖୋଲିଥ୍‌ଲେ ! ତେବେ ବ୍ୟବସାୟିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରହୁଥ୍ବାରୁ ଛଉନ୍ତ୍ୟଂର ଆମ୍ଭିକ 
ବିକାଶ ଯେଭଳି ହେବା କଥା ତା” ହୋଇ ପାରୁନାହିଁ । 

‘ଛଉନ୍ତ୍ୟଂର ଇଷ୍ଟଦେବ ହେଉଛନ୍ତି ଭୈରବ ଓ ଭୈରବୀ । ଏ ନୃତ୍ୟ ଉପରେ 
ଶୈବଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ସବୁଠୁ ବେଶୀ । ମହାରାଜା ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସମୟରେ ଛଉନୃତ୍ୟର 
ସଂଗୀତରେ ଓ ଶୈଳୀରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ପ୍ରବେଶ କରିଥଲା ! ମହାରାଜା ପ୍ରତାପଚନ୍ଦ୍ର ଛଉନୃତ୍ୟରେ 
ଆଦିବାସୀ ଭାଷାର ସଂଗୀତ ସହ ହିନ୍ଦୀ, ବଙ୍ଗଳା, ନୃତ୍ୟଗୀତକୁ ସାମିଲ କରି ଏହାର ପରିସରକୁ 
ଅଧ୍କ ବିସ୍ଭୃତ କରାଇଥ୍‌ଲେ ! ପରେ ପରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ‘ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉନୃତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ 
ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ଲା ଓ ଏହାର ବିକାଶ ଲାଗି ନାନା ପଦକ୍ଷେପ ନିଆଯାଇଥ୍‌ଲା । ଯାହାହେଉ ନାନା 
ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ତଥା ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ମୟୂରଭଞ୍ଜର 'ଛଉ' ତା'ର ସ୍ଥିତି ବଜେଇ 
ରଖ୍‌ ଆସଛ ଏବଂ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଭାବରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଡନ କରି ଆସିଛି । 
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ଛଉ” ପରି ମୟୂରଭଞ୍ଜର ପାଟୁଆ ନାଚ” ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଭାବରେ 
ଦୀର୍ଘ ଦିନ ଧରି ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କରିଆସିଛି । ଏହାର ଅନ୍ୟ ନାମ ମଧ୍ଯ ‘ଦଣ୍ଡନାଟ” ! ବାରିପଦା, 
ଠାକୁରମୁଣ୍ଡା, ମୋରଡ଼ା, ଚିତ୍ରଡ଼ା ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି ଦଶଣ୍ଡନାଟ ଆଡ଼ମ୍ବର ସହକାରେ 
ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍ବା ନଟନଟୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶିବ ଉପାସକ । 
ଏହି ଉପାସକମାନଙ୍କୁ ସାଧାରଣତଃ ଭକ୍ତା ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ସେମାନେ ଗେରୁଆ ଲୁଗା 
ପିନ୍ଧି, କାନ୍ଧରେ ପଇତା ପକେଇ, ହାତରେ ବେତବାଡ଼ି ଧରି, ଗୋଡ଼ରେ ଘୁଙ୍ୁର ବାି ଗା 
ଦାଣ୍ଡରେ ଦଶ୍ଡନାଚ କରି ଲୋକଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷିତ କରନ୍ତି । ଛଉ ପରି ବାରିପଦାର ଉଡ଼ାପର୍ବ 
ବେଶ୍‌ ଆଡ଼ମ୍ବର ସହ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଦକ୍ଷିଣ ସାହି ଓ ଉତ୍ତର ସାହିରୁ ଭକ୍ତାମାନେ ଆସି 
ଦୁଇଟି ଦଳରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ସାହିରେ ବୁଲି ଦଣ୍ଡନାଚ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ଚୈତ୍ରମାସରେ 
ଏହି ପର୍ବ ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ । ଦୁଇଟି ଦଳରେ ଦୁଇ ଜଣ ପାଟଭକ୍ତା ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଥା'ନ୍ି । 
ଭକ୍ତାମାନେ ବ୍ରହ୍ମଚର୍ଯ୍ୟ ପାଳନ କରି ସାମାନ୍ୟ କିଛି ଶିବଙ୍କର ପ୍ରସାଦ ଭୋଜନ କରି ନୃତ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ସଂକ୍ରାନ୍ତିର ପୂର୍ବଦିନ “କଣ୍ଟାପାଟ' ଖେଳ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଅଙ୍କରାତି, 
କଣ୍ଟାକୁସୁମ, ଗଛକୁ ଆଣି ମୁଖ୍ୟ ରାସ୍ତାରେ ବିଛେଇ ତା” ଉପରେ ଭକ୍ତାମାନେ ଖାଲି ପାଦରେ 
ନାଚିବା ସହ ଗଡ଼ାଗଡ଼ି କରନ୍ତି । ଦ୍ବିତୀୟ ଦିନ ‘ନିଆଁପାଟ”' ଖେଳ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ପ୍ରାୟ ଛଅ 
ହାତ ଲମ୍ବ, ତିନି ହାତ ଚଉଡ଼ା ତଥା ଦୁଇ ଫୁଟଗଭୀର ଏକ ଗାତରେ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଅଙ୍ଗାର ପୂର୍ଣ୍ଣ 
କରାଯିବା ପରେ ଭକ୍ତାମାନେ ତା” ଉପରେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ଅଟଳ ଶିବ ଭକ୍ତି ଓ ନିଷ୍ଠା ଯୋଗୁଁ 
ତାଙ୍କ ପାଦରେ ନିଆଁ ଲାଗେ ନାହିଁ କି ଫୋଟକା ମଧ୍ଯ ହୁଏ ନାହିଁ । ତୃତୀୟ ଦିନ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ 
ଭକ୍ତାମାନଙ୍କର ଝୁଲା' ପାଟଖେଳ ! ପୂର୍ବରୁ ନିଆଁପାଟ ପାଇଁ ଖୋଳା ଯାଇଥ୍ବା ଗର ମଧ୍ଯରେ 
ଜଳନ୍ତା ଅଙ୍ଗାର ରଖାଯାଇ ଠିକ୍‌ ଗର୍ରର ମଝାମଖଝି ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ବରେ ଦୁଇଟି କାଠଖୁଣ୍ଟ ପୋତାଯାଇ 
ତାଂ ଉପରେ ଗୋଟିଏ କାଠର ଧାରଣା ବଂଧା ହୋଇଥାଏ । ସେଇ କାଠ ଧାରଣା ଉପରେ 
ଭକ୍ତାର ଗୋଡ଼କୁ ବାନ୍ଧି ଓଲଟା ବାଟେ ନିଆଁ ଉପରକୁ ଝୁଲାଇ ଦିଆଯାଏ । ତଳେ ନିଆଁରେ 
ଝୁଣା ଛଟାଯାଇ ନିଆଁକୁ ପ୍ରଜ୍ବଳିତ କରାଯାଏ । ସେଇ ନିଆଁ ଧାସରେ ଭକ୍ତାମାନେ ଝୁଲି ଖେଳ 
ଦେଖାନ୍ତି । ଚତୁର୍ଥ ଦିନ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ପଡ଼େ । ଏହାକୁ ଉଡ଼ା ସଂକ୍ରାନ୍ତି ବା ପଣାସଂକ୍ରାନ୍ତି କୁହାଯାଏ । 
ଏହି ଦିନ ଭକ୍ତାମାନେ ଜଣକ ପରେ ଜଣେ ଉଡ଼ାଖୁଣ୍ଡି ଉପରେ ଉଡ଼ନ୍ତି । ଛଉନୃତ୍ଯ ଆରମ୍ଭ 
ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଭକ୍ତାମାନେ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚଭପରକୁ ଯାଇ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ 
ପାଟୁଆ ନୃତ୍ୟ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ନିଆଁପାଟ, କଣ୍ଟାପାଟ, ଜଳପାଟ, ଝୁଲାପାଟ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଭକ୍ତାମାନେ ନାନା ଦୁଃସାହସିକ ନୃତ୍ୟମାନ ଦେଖାଇଥାନ୍ତି । 

ମୟୂରଭଞ୍ଜର ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ନାନା ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ | 
ପ୍ରକୃତି ଉପାସକ, ବଣପାହାଡ଼ ଦେଶର ଏଇ ଆଦିବାସୀମାନେ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣି, ସାମାଜିକ 
ଆଚାର ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ପରିବେଷଣ କରିବା ଉପରେ ସବୁଠୁ ବେଶି ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଇଥା'ନି । ଖେମ୍‌ଟା, ଡାଂଟା, ଦାସାଏ, ବାହା, ଲାଗତେ, ରିଂଜା, ଡାହାର, ଝିଘାଫୁଲିଆ, 
ଜାତୁର, ଝିକା ଆଦି ନୃତ୍ୟ ଏଠିକାର ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ୟରେ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏ ସବୁ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ କେନେକ ଭକ୍ତିମୂଳକ, କେତେକ ପ୍ରେମମୂଳକ ଏବଂ ଆଉ କେତେଳ 
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ସାମାଜିକ । ଖେମ୍‌୍ଟା ନୃତ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ନୃତ୍ୟ । ଯୁବକ 
ଯୁବତୀମାନେ ଅଣ୍ଟା ଧରାଧରି ହୋଇ ଅର୍ବ୍ବଚନ୍ଦ୍ରାକାରରେ ରହି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟ ମଧ୍ୟରୁ ମାଦଳ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପାଇଁ ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । 

ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ବିଶେଷତଃ ସାନ୍ତାଳ ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ଡ଼ାଂଟା' ଏକ ପ୍ରିୟ 
ନୃତ୍ୟ ଭାବରେ କେଉଁ ଅନାଦି ଯୁଗରୁ ପ୍ରଚଳିତ । ଏହା ଏକ ବୀରତ୍ଵ ବ୍ୟଞ୍ଜକ ତଥା ପ୍ରେମଭାବ 
ଉଦ୍ଦୀପକ ନୃତ୍ୟ । ଫସଲ କଟା ସମୟରେ ସୋହରାଇ ପର୍ବ ପାଳନ ଅବସରରେ ଏହି ସମବେତ 
ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ହୋଇଥାଏ | ମୁଖ୍ୟତଃ ଯୁବକମାନେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି 
ବ୍ର୍ତାକାରରେ ରହି ଯୁବକମାନେ ନାନା ଭଙ୍ଗୀରେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି ଏବଂ ଏହି ବୃତ୍ତର କେନ୍ଦ୍ରରେ 
ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ରହି ବାଦ୍ୟ ବଜାନ୍ତି । ହାତରେ ଧନୁ, ମୁଣ୍ଡରେ ନାନା ରଂଗର ପରଲଗା 
ପଗଡ଼ି ପିନ୍ଧି ଯୁବକମାନେ ନାଚନ୍ତି ଓ ଯୁବତୀମାନେ ମୁଣ୍ଡରେ ନାନା ବଣଙ୍ଗଲ ଓ ପତ୍ରମାନ 
ବାଛି ଯୁବକମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵାଗତ କରନ୍ତି । କେତେବେଳେ ଡାହାଣ ଆଡ଼କୁ ପୁଣି କେତେବେଳେ 
ବାମ ଆଡ଼କୁ ଢ଼ଳି ଢ଼ଳି ଏମାନେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ମାଦଳ, ଧାମ୍ସା, ଶିଙ୍ଗା ପ୍ରଭୁତି 
ବାଦ୍ୟ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ ! ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆଉ ଏକ କୌତୁହଳପୂର୍ଣ୍ 

ତ୍ୟ “ଦାଣାଏ” ଯାହା ଦୁଗୀପୂଜା ସମୟରେ ଆୟୋଜିତ ହୋଇଥାଏ । ଦୂର୍ଗାପୂଜା ସମୟରେ 
ନାନା ବେଶ ହୋଇ ଘଣ୍ଟା, କଂସାବେଲା, ଭୁୂଆଙ୍ଗ ଆଦି ବାଦ୍ୟ ବଜେଇ 
ଘରକୁ ଘର ବୁଲି ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । 

ବସନ୍ତ ରତୁ ଆଗମନ ସମୟରେ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ୟରେ ବସନ୍ତକୁ ଆବାହନ 
ଜଣାଇ ବାହାନାଚ” ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ମଧ୍ଯ ‘ଫୁଲଭାଇୁଣୀ” ନୃତ୍ୟ ଭାବରେ 
ନାମିତ ହୋଇଥାଏ ! “ଫୁ ଲଭାୁଣୀ” ପର୍ବ ପାଳନ ଅବସରରେ ଗ୍ରାମ ଦେବୀ ଜାଜେରାଂଙ୍କ 
ପୀଠରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥା'ନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ ନାରୀମାନେ ଦୁଇଟି ବୂତ୍ତରେ ରହି 
ନାନା ଗୀତ ଗାଇ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି | “ଫୁଲଭାଙ୍ୁଣୀ” ପର୍ବ ପାଳନ ଅବସରରେ 
ଏବଂ ଫସଲ ଅମଳ ସମୟରେ ଆଦିବାସୀମାନେ ଆଉ ଏକ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି 
ଯାହାର ନାମ ଜାତୁର! ନୃତ୍ୟ । ମୁଖ୍ୟତଃ ସାନ୍ତାଳ ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ୟରେ ଏହି ନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ 
ହୋଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ପୁରୁଷମାନେ ଓ ଯୁବତୀମାନେ ପୃଥକ୍‌ ପୃଥକ୍‌ ନୃତ୍ୟବୃତ୍ତ ରଚନା କରି 
ନାଚନ୍ତି । ଅନ୍ୟ କେତେକ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ଂଝିଘାଫୁଲିଆ” ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ 
ଅଛି । ଏହା ମଧ୍ୟ ଏକ ଦଳଗତ ନୃତ୍ୟ । ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନେ ଅର୍ବ ଚନ୍ଦ୍ରାକାରରେ ରହି ନାନାବେଶ 
ମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ସମୟରେ ସେମାନେ ନାନା 
ଗୀତ ବୋଲିଥା'ନ୍ତି । ଏଠାରେ ଗୀତର ଏକ ଅନୁବାଦ ନମୁନା ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା 

ଘାର କରି ଅଙ୍ଗନା ଅଙ୍ଗନା କରି ବେହ୍ାରେ 
ଯତ ମରି ଶ୍ୟଯାମଚାନ୍ଦ ତବଉ ବାସେନ ଉପରେ 


ଘରେର ବାଦୀ ନନନ୍ଦୀ ବାହିରେର ବାଦୀ ପରରେ 
ଯମୁନା ଘାଟେର ବାଦୀ ନନ୍ଦେର କୁମରରେ । 
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କେତେକ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ବିବାହ ଉତ୍ସବ ପାଳନ ଅବକାଶରେ ‘ଦେଂ 
ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି | ଯୁବତୀମାନେ ପରସ୍ପର ହାତ ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି ହୋଇ ନି ଜସ୍ଵ 
ନୃତ୍ୟବୃତ୍ତ ରଚନା କରି ନାଚିବା ବେଳେ ପୁରୁ ଷମାନେ ମାଦଳ, କଂସାଥାଳୀ, ନାଗର! 
ବଜେଇ ଯୁବତୀମାନଙ୍କ ନୃତ୍ଯବୃତ୍ତ ମଝିରେ ଆଉ ଏକ ବୂତ୍ତ ରଚନା କରି ନୃତ୍ୟ 
ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ହାଣ୍ରିଆର ମନଉଲୁସା ନିଶାରେ ମତୁଆଲ! ହୋଇ ବାଦ୍ଯର 
ତାଳେ ତାଳେ ସମବେତ କଣ୍ଠରେ ସଂଗୀତ ଲହର ଛୁଟେଇ ଏମାନେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ତାହା ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । 
ସାନ୍ତାଳ ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ଗହ୍ମା ପୂର୍ଣ୍ଣିମୀ ପାଳନ ସମୟରେ ଚରିଂଜାଂ ନୃତ୍ୟ ଆୟୋଜିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏଥରେ ମୁଖ୍ୟତଃ କିଶୋର ଓ କିଶୋରୀମାନେ ଭାଗ ନେଇଥା'ନ୍ତି । ଏମାନେ 
ବୃତ୍ତାକାରରେ ରହି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି ଏବଂ ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ଏହି ବୃତ୍ତର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ 
ଅନ୍ତଃବୂତ୍ତ ରଚନା କରି ବାଦ୍ୟ ବଜାନ୍ତି | “କରମା” ପୂଜା ପାଳନ ଅବକାଶରେ ମଧ୍ଯ ଏ ନୃତ୍ୟ 
କେଉଁଠି କେଉଁଠି ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ଏକ ସାମାଜିକ ନୃତ୍ୟ ଭୀବରେ ବିବେଚିତ 
ହୋଇଥାଏ । ମୟୂରଭଞ୍ଜର ବାଥୁଡ଼ି, ଭୂୟୀ, ଗଣ୍ଡ, ସାନ୍ତାଳ, ହୋ ପ୍ରଭୁତି ସମ୍ପଦାୟ ମଧ୍ୟରେ 
ଏହିପରି ଅନେକ ଲୋକନୃତ୍ୟ ନିରବଚ୍ଛିନ ଧାରାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଆସୁଛି । ନାନା ଗୀତ, 
ନୃତ୍ୟଭିତରେ ଏହି ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ଯେପରି ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି, ସଭ୍ୟ 
ସମାଜର ମଣିଷ ସେ ପ୍ରକାର ଆନନ୍ଦର ସ୍ତର୍ଶ ମଧ୍ୟ ପାଇ ପାରନ୍ତିନି । 
ଲୋକନାଟକ ବା ଲୋକନୃତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବିଭକ୍ତ ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲାର ଅବଦାନ ମଧ୍ଯ 
କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଅବଶ୍ୟ ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ଵର ତୁଳନାରେ ଦକ୍ଷିଣ ବାଲେଶ୍ବରରେ ଏହାର ପ୍ରସାର 
ସୁବରଠୁ ବେଶୀ । ଅବିଭକ୍ତ ବାଲେଶ୍ଵରରେ ପାଳିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ 
ଘୋଡ଼ାନାଟ, ଚଢ଼େୟାନାଟ, ଦଧ୍ନାଟ, ପାଟୁଆ ବା ଦଣ୍ଡନାଟ, ମୋଗଲ ତାମ୍ସା, ବହୁରୂପା 
ନାଟ, ପାଲା, ଓଗାଳ ଆଦି ପ୍ରଧାନ | ଏସବୁ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ କେବଳ ଅଭିନୟଧର୍ମୀ ଓ ଆଉ 
କେତେକ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଧର୍ମୀ । ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ ନାଟ, ଦଧ୍ନାଟ, ଲଳିତାପାଲା, ଷଷ୍ଠୀ 
ପାଲା, ମୋଗଲ ତାମ୍ସା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନୟ ଧର୍ମୀ ଓ ଅନ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ନୃତ୍ୟଧର୍ମୀ | ଚଢ଼େୟାନାଟ 
ଭଦ୍ରକ ଓ ବାସୁଦେବପୁର ଅଞ୍ଚଳର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ¦! ଏଥ୍‌ରେ ଧରାବନ୍ଧା କାହାଣୀ 
ଅଛି । ଚଢ଼େୟା ଚେଢ଼େୟାଣୀର ବିଚ୍ଛେଦ ମିଳନର କଥାକୁ ନେଇ ଏହା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏଥ୍‌ରେ ଉଭୟ ଗଦ୍ୟଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ଓ ସଂଗୀତଧର୍ମୀ ସଂଳାପର ସମନ୍ସୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ! 
ସଂଗୀତଧର୍ମୀ ସଂଳାପରେ ଏକ ନମୁନା ଏଠାରେ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା — 
ଚଢ଼େୟା : ତୋର କରରେ ବୁଡ଼ୀ ଆଲୋ ନବନାଗରୀ 
କାହୁଁ ପାଇଲୁ ସଭାରେ କହ ବିସ୍ତାରୀ ? 
ଚଢ଼େୟାଣୀ : ଶିବ ଦେଇଥ୍ଲେ ତମ୍ବାପଟାଗୋଟି, 
ଦୁର୍ଗାଦେଇଥ୍‌ଲେ ଶିଶା, 
ବିଶ୍ଵକର୍ମା ତାକୁ ଚୁଡ଼ି ଗଢ଼ିଥ୍‌ଲେ 
ଅଧେ ଶୂନ୍ୟରୁ ପାଗିଶା । 
୨୦୧ 
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ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ମଉସା, ଚୌକୀଦାର, ଚଢ଼େୟା, ଚଢ଼େୟାଣୀ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ନାନା ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଓ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଲୋକଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରିଥା'ନ୍ତି । 

ସେହିପରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଲୀଳାର କିଛି ଅଂଶକୁ ନେଇ ଦଧ୍ନାଟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣର ସୁଦାମା ସୁବଳ, ନନ୍ଦରାଜ, ଯଶୋଦା, ମଉସା ପ୍ରଭୁତି ଚରି ତ୍ରମାନେ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ 
ମାଧମରେ ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟାଭିନୟର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ 
ପଦ୍ୟ ଗଦ୍ୟଧର୍ମୀ । ମୁକ୍ତାକାଶ ଚତୁର୍ମୁଖୀ ଖୋଲା ମଞ୍ଚରେ ଏହା ଅଭିନୀତ ହୁଏ | ମୃଦଙ୍ଗ, 
ଝାଞଜ, ହାର୍ମୋନିଅମ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ | 

ଗୋପାଳପୁର ତଥା ବାସୁଦେବପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ବହୁଦିନରୁ ପ୍ରଚଳିତ ‘ବହୁରୂପା' ଏକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟ । ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ପୌରାଣିକ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । 
ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଅର୍ଥାତ୍ଵ କେତେବେଳେ ମହିଷାସୁର, କେତେବେଳେ ରାବଣ 
କେତେବେଳେ କଂସ ଏମିତି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥାଏ | ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କାହାଣୀର 
ଖଣ୍ଡିତାଂଶକୁ ନେଇ ଏହା ଗତିଶୀଳ | ସଂଳାପ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗଦ୍ୟଧର୍ମୀ । ମଝିରେ ମଝିରେ ମଧ୍ଯ 
ପଦ୍ୟଧର୍ମୀ ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥାଏ । କେନ୍ଦରା, ଖଞ୍ଜଣି, ଡମ୍ବରୁ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟ | 

ବହୁରୂପା ପରି ଦକ୍ଷିଣ ବାଲେଶ୍ଵରରେ ହେଉଥ୍‌ବା ଅନ୍ୟଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନୃତ୍ୟ ହେଉଛି 
 ଘୋଡ଼ାନାଟ” । ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ “ କୈବର୍ଭ ପୁରାଣରୁ ଗୃହୀତ | “ବାସୁଳୀ' ଜନ୍ମ 
ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଭାବରେ ନେଇ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହ ଯୋଡ଼ି 
ଏହା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ଘୋଡ଼ାର ମୁଖା ପିନି ଗା ଦାଣ୍ଡରେ ବା ମେଲଣ ପଡ଼ିଆରେ 
ଏହି ନୃତ୍ୟ ଚାଲେ । ଢ଼ୋଲ, ମହୁରୀ, କେନ୍ଦରା ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟ | ସଂଳାପ ପଦ୍ୟଧର୍ମୀ । 

ମୟୂରଭଞ୍ଜର ପାଟୁଆ ନୃତ୍ୟ ପରି ବାଲେଶ୍ବରରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ନୃତ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ । 
ଗୀ ଦାଣ୍ଡ କିମ୍ବା ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଆୟୋଜିତ ହୁଏ ! ଉଡାପର୍ବର କିଛି ଦିନ ପୂର୍ବରୁ 
ଶୈବ ଭକ୍ତମାନେ ଗେରୁଆ ବସ୍ତ ପରିଧାନ କରି ହାତରେ ବେତ ଧାରଣ କରି ଶିବଙ୍କର ନାନା ଲୀଳା 
ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନେଇ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଜଣେ ଜଟାଜୁଟ ମଣ୍ଡିତ ତ୍ରିଶୂଳଧାରୀ 
ଶିବ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି, ଅନ୍ୟ ଜଣେ ମଥାରେ ମୁକୁଟ, ପାଦରେ ଘୁଙ୍ୁର ଓ ଶାଢ଼ୀ 
ପରିଧାନ କରି ପାର୍ବତୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ଉଡ଼ାପର୍ବ ପୂର୍ବଦିନକୁ ନୀଳ? କୁହାଯାଏ 
ଏବଂ ଏହି ଦିନ କଣ୍ଟାପାଟ, ନିଆଁପାଟ, ଜଳପାଟ ଅନୁଷ୍ଣିତ ହୁଏ । ବିଭିନ୍ନ ପାଟରେ ଶିବ ଭକ୍ତଙ୍କର 
ଅସୀମ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଓ ନିଷ୍ଠାର ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଏ । ଉଡ଼ାଦିନ ଏହି ଭଚ୍ତାମାନେ ଉଡ଼ାଖୁଣ୍ଡିର 
ଅଗ୍ରଭାଗରେ ବନ୍ଧା ହୋଇ ଖୁଣ୍ଚି ଚାରିପଟେ ଉଡ଼ନ୍ତି । ଢ଼ୋଲ, ଯୋଡ଼ି ନାଗରା, ଘଣ୍ଟା, ତୂରୀ, 
କାହାଳୀ ପ୍ରଭୁତି ଏଥ୍‌ରେ ମୁଖ୍ୟବାଦ୍ୟ ରୂପରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ | ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ଵରର ଅଧୁକାଂଶ 
ସ୍ଥାନରେ ଏହି ପାଟୁଆ ନୃତ୍ୟ ବା ଦଣ୍ଡନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ |! ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ବରର 
ବାଲିଆପାଳ ନିକଟସ୍ଥ ଜଗେଇ ଗ୍ରାମରେ ହେଉଥ୍‌ବା ପାଟୁଆ ଯାତ୍ରା ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରସିଦ୍ଧ । 

ଦକ୍ଷିଣ ବାଲେଶ୍ଵରର ଭଦ୍ରକ, ମଙ୍ଗଳପୁର ପ୍ରଭୁତି ଅଞ୍ଚଳ ମୋଗଲ ତାମ୍‌ସା ଲାଗି 
ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଅର୍ଜନ କରିଛି । ମୋଗଲ ତାମ୍‌ସାକୁ ଆଲୋଚକମାନେ ଲୋକନାଟକରେ ଅନ୍ତୁର୍ଭକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ମୋଗଲ ତାମସାର ପ୍ରଥମ ସୃଷ୍ଟି ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ମୋଗଲ 


ଶାସନ ସମୟରେ ମୋଗଲ ବାଦଶାହା ନାନା ବିଳାସ ବ୍ୟସନରେ ବଡ଼ି ରହି ସାଧାରଣ 
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ପ୍ରଜାଙ୍କର ଦୁଃଖଦୁର୍ଘଶା ପ୍ରତି ବୀତସ୍ଟହ ରହି ଅକଥନୀୟ ଅତ୍ୟାଚାର କରୁଥ୍‌ଲେ, ତା'ର 
ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବା ଥ୍ଲା ଏସବୁ ତାମ୍ସାର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ । ଭଦ୍ରକର ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ 
ଗୋସ୍ଵାମୀ ହେଉଛନ୍ତି ମୋଗଲ ତାମ୍‌ସାର ଆଦ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟା । ପରେ ପରେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଲେଖକ 
ତାଙ୍କୁ ଅନୁକରଣ କରି ମୋଗଲ ତାମ୍‌ସା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ମଙ୍ଗଳପୁରର କବି କ୍ରଷ୍ଠକାନ୍ତ 
ଦାଶ ମଧ୍ଯ କେତେକ ତାମ୍‌ସା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ମୁକ୍ତାକାଶ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ମୀର୍ଜା, ଚୋପଦାର, ଜମିଦାର, ଝାଡ଼ୁଦାର, ଗଉଡ଼ୁଣୀ, ତୋତିବାଲା, 
ଚଟ୍‌ଣିବାଲା ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ହିନ୍ଦୀ, ପାର୍ଶୀ, ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର ଏହି ତାମସାରେ ହୋଇଥାଏ । ଡୁବିତାବଲା, ଢ଼ୋଲ୍‌କି, 
ହାରମୋନିୟମ, ଝାଞ୍, ଯୋଡ଼ିମହୁରୀ ପ୍ରଭୁତି ବାଦ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ | 

ବାଲେଶ୍ଵରର ଅନ୍ଯ ଏକ ପ୍ରିୟ ଲୋକନୃତ୍ୟ ହେଉଛି ଗୋପାଳଙ୍କ ଓଗାଳ” ନୃତ୍ୟ | 
ଶ୍ରୀକ୍ରଷ୍ଣଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ରଚିତ କେତେକ ପୁରାଣର କିଛି ଅସଂଲଗ୍ନ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ଏହି ‘ଓଗାଳ'ର 
କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ମିତ । ଗୋପାଳ ବଂଶର ଉଦ୍‌ଭବ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଗୋଷ୍ଠଲୀଳା, ବଂଶୀର ଉପରି, 
ଲଉଡ଼ି ଖେଳ ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଏହି ସବୁ ଓଗାଳ ସୃଷ୍ଟି କଳ୍ପନା, ଏହାର ସଂଳାପ ପଦ୍ୟଧର୍ମୀ । 
ଲଉଡ଼ିର ଦୁଇ ପଟରେ ରହି ଲଉଡ଼ିକୁ ଧରି ଗୋପାଳମାନେ ନାନା ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । 
ଏହା ସୁଆଙ୍ଗ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ | ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଗାଁର ଆବାଳଚୃଦ୍ଧ 
ବନିତା ସମସ୍ତେ ଦର୍ଶକ ସାଜି ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି । ଢ଼ୋଲ, ମହୁରୀ, ବଂଶୀର ସମ୍ମିଳିତ 
ବାଦ୍ୟ ମୂର୍ଚୁନା ସହ ବାଡ଼ିରେ ବାଡ଼ି ବଜେଇ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାହୋଇଥାଏ । 

ବାଲେଶ୍ଵରର ଲୋକନାଟକର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ବିଭାବ ହେଉଛି ପାଲାଂ । ଏହି 
ପାଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ! ଗୋଟିଏ ବୈଠକୀପାଲା” ଓ ଅନ୍ୟଟି ଠିଆପାଲା' | 
ବୈଠକୀପାଲା ଲାଗି କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମଣ୍ଡପ, ବାଦ୍ୟ କିତ୍ମା ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛଦର ଆବଶ୍ୟକତା 
ନାହିଁ । ଘର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ, ପିଣ୍ଡାରେ, ମେଲାରେ, ମନ୍ଦିର ମଣ୍ଡପରେ ଏହି ପାଲା ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୁଏ । ପୂଜକ ସତ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କ ମୂର୍ଭି ବା ଫଟୋ ଓ ଘଟ ଥାପନା କରି ପୂଜା କରନ୍ତି, 
ପାଲାବହି ପଢ଼ି ଶୁଣାନ୍ତି । ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ଲୋକେ ବେଢ଼ି ରହି ମନଦେଇ ଶୁଣନ୍ତି । 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ବା ସତ୍ୟପୀର ପାଲା, ଶ୍ରୀ ମର୍ଦଦଗାଜୀ ଜନ୍ମପାଲା, ଚାନ୍ଦସୌଦାଗର ପାଲା, 
ପାଂଶିଆରି ପାଲା, ଶଙ୍କର ଗୁଡ଼ିଆ ପାଲା, ଦୁର୍ଜନସିଂ ପାଲା, କାଠୁରିଆ ପାଲା, ଅଭିନ 
ମଦନପାଲା, ଲକ୍ଷ୍ମଣ କୁମାର ପାଲ! ବୈଠକୀ ପାଲା ଭାବରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଏସବୁ 
ପାଲାର ଭାଷା ପୀର୍ଶୀ, ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗଳା ମିଶାମିଶି । 

ଲଳିତା ପାଲା, ଷଷ୍ଠୀପାଲା, ମାନପାଲା, ବାଦିପାଲା, ଗୋଷ୍ଠପାଲା ଗୁଡ଼ିକ ଠିଆପାଲା 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ । ଲଳିତା ପାଲାର ରଚୟିତା ମେଦିନୀପୁରରେ ଜନ୍ମ ଅଥଚ ଓଡ଼ିଶା ସୀମାରେ 
ବସବାସ କରୁଥ୍‌ବା ଶ୍ରୀ ବିଜୟ ଗୋବିନ୍ଦ । ବିଶେଷତଃ ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ଵରରେ ଏହି ପାଲା ଅର୍ଵ 
ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଉର୍ଧ ସମୟ ଧରି ଅଭିନୀତ ହୋଇ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଛି । ୧୯୨୫ 
ମସିହାରେ ଏହା ପାଲା ରଚିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ଜଳେଶ୍ବରର ଶାଳୀକୋଠାରେ ଏହା ପ୍ରଥମେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ଭାଷା ଓଡ଼ିଆ ବଙ୍ଗଳା ଦୋମିଶା ଭାଷା । ବିଶ୍ଵବାବସୁ ଶବରର କନ୍ୟା 
ଲଳିତା ସହ ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କର ପରିଣୟ ଓ ନୀଳମାଧବ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନେଘ ଏହା ରତିତ । ଯେ 
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କୌଣସି ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ଏହା ଅଭିନୀତ ହୁଏ ଏବଂ ବିଶ୍ଵାବସୁ ଶବର, ବିଦ୍ୟାପତି, ଲଳିତା 
ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର ଅଭିନୟରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ¦ ସେହିପରି ଷଷ୍ଠୀ ପାଲା ବାଲେଶ୍ଵରର ଅନ୍ୟ 
ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟକ । ପୁତ୍ର କନ୍ୟାର ଜନ୍ମୋସବ ପାଳନ ଅବସରରେ ଏହି ପାଲା 
ଆୟୋଜିତ ହୁଏ ! ମୁଖ୍ୟଗୀୟକ, ସହଗୀୟକ ଏବଂ କେତେଜଣ ପାଳିଆ ଓ ଶିରିପାଳିଆଙ୍କୁ 
ନେଇ ଏହା ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ମୃଦଙ୍ଗ, କୁବୁଜି, ଝାଞଜ ହେଉଛି ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟ ! ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ପାଲାରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ସେହିପରି ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ବରର 
କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ˆ ମାନପାଲା”? ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ପାଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୌଡ଼ୀୟ 
ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଚିନ୍ତାଚେତନା ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଆଧାର 
କରି ଏହି ପାଲା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରାଧା, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ, ଲଲିତା, ବୃନ୍ଦ ପ୍ରଭୁତି 
ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଏହା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଗୋଷ୍ଠଲୀଳା ହିଁ ଏହି ପାଲାର ମୁଖ୍ୟ 
ବିଷୟ | ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାରେ 'ବାଦୀପାଲା'ର ଆଦର ଖୁବ ବେଶି । କେତେକ ସ୍ଥାୟୀ ପାଲାମଣ୍ଡପରେ 
ଏହା ଅଭିନୀତ ହୁଏ, ପୁଣି ଯେ କୌଣସି ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ଏହା ମଧ୍ୟ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । 
ବାଦୀପାଲାରେ ଦୁଇ ବା ତତୋଧ୍‌କ ଗାୟକଙ୍କୁ ନେଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମେ ସାତ ଆଠ ଦିନ ଧରି 
ନାନା ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ଛଳରେ ଏହି ପାଲା ଚାଲେ ଏବଂ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଆମୋଦ ଦାୟକ ହୁଏ । 
ନାନା ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ସାମାଜିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ତଥା ସାଧାରଣ ଜ୍ଞାନକୁ ନେଇ 
ନାନା ତର୍କ ବିତର୍କ ଚାଲେ । କେଉଠି କେଉଁଠି ଏକକ ପାଲା ମଧ୍ଯ ଗାୟକ ପାଳିଆ, ଶିରିପାଳିଆ, 
ବାୟକଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ପରିବେଷଣ ହୁଏ ! ପାଲାଗାୟକ ହାତରେ ଚାମର ଧରି, ନାନା ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ସୁଲଳିତ କଣ୍ଠରେ ପାଲା ଗାୟନ କରନ୍ତି । 
ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ବରରେ ଅନେକ ସୁଆଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ଶାଶୁବୋହୂ 
ସୁଆଙ୍ଗ, କେଳା କେଲୁଣୀ ସୁଆଙ୍ଗ ଦୁଇଟି ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟ ସୁଆଙ୍ଗ ଭାବେ ପରିଚିତ । 
କେଳା କେଲୁଣୀ ସୁଆଙ୍ଗରେ କେଳା କେଲୁଣୀଙ୍କର ଆକସ୍ମିକ ବିଚ୍ଛେଦ ଏବଂ ପୁରୀର ବଡ଼ପଣ୍ଡାଙ୍କ 
ମଧ୍ଯସ୍ତତାରେ ନାନା ଚଟୁଳ ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ପରେ ଉଭୟଙ୍କର ମିଳନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏହି ସୁଆଙ୍ଗର 
ମୁଖ୍ୟକଥା । ମୁକ୍ତ ରଂଗମଞ୍ଚରେ ଏହି ସୁଆଙ୍ଗ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । 
ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିବାରେ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ଅବଦାନ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଛି । 
ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକବିଶ୍ଧାସ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଆଧୀର କରି ଉପରୋକ୍ତ ଲୋକନାଟକ ବା 
ଲୋକନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଶ୍ରମଜୀବୀ, କୃଷିଜୀବୀ, ସାଧାରଣ ମଣିଷକୁ ଆନନ୍ଦ ଦେଇ 
ଆସୁଛି । ଏ ସବୁ ଲୋକନୃତ୍ୟ ବା ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅଭିନୟ ଲାଗି ବିଶେଷ ମଞ୍ଚକୌଶଳ ବା 
ପଇସାର ସେପରି ଆବଶ୍ୟକତା ନ ଅ୍‌ବାରୁ ଏହା ସାଧାରଣ ମଣିଷର ମନୋରଞ୍ଜନ ଲାଗି 
ଉପଯୁକ୍ତ ତଥା ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ଯମ । ମାତ୍ର ଗୀ ଗହଳିରେ ଦୂରଦର୍ଶନର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଲୋକନାଟକ 
ପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କର ଅନୁରାଗ କ୍ରମେ କମି ଯାଉଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉଛି । ଯେ କୌଣସି ଉତ୍ସବ 
ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଭି.ଡ଼ି.ଓ ମାଧ୍ଯମରେ କୌଣସି ଫିଲିମ୍‌ଟିଏ ପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଯେତିକି ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଉଛି ଲୋକନାଟକ ପ୍ରତି ସେ ପ୍ରକାର ଶ୍ରଦ୍ଧା ରହୁ ନାହିଁ । ଆମ ଗ୍ରାମୀଣ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଏହା 
ଯେ ମୋଟେ ଶୁଭପ୍ରଦ ନୁହେଁ ଏ କଥା ସମସ୍ତେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ । 
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ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ମୁରାରି ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର 


ଚଳିତ ଶତାବ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଦଶକ ସୁଦ୍ଧା ସମ୍ବଲପୁରୀ ଗୀତ ଓ ନାଚ କେବଳ କେତେକ 
ଅଞ୍ଚଳର ଗାମାନଙ୍କରେ କେତେକ ପର୍ବପର୍ବାଣି ବା ବିବାହ ଆଦି ସାମାଜିକ ଉତ୍ସବ ବେଳେ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥ୍‌ଲା ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶୈଳୀର ଗୀତ ନାଚ କେବଳ କେତୋଟି ଜାତିର ସ୍ତ୍ରୀ 
ପୁରୁଷ ପର୍ବପର୍ବାଣି ପାଳନ ପାଇଁ କିମ୍ବା ନିଜେ ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ କରିବା ପାଇଁ ଆୟୋଜନ 
କରୁଥ୍ଲେ; ସହରିଆ ଲୋକେ ସେଠାକୁ ଗଲେ ହୁଏତ ସେମାନେ ସଙ୍କୋଚ କରୁଥ୍‌ଲେ | 
ସହରରେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ‘ଅଶ୍ଳୀଳ ସଙ୍ଗୀତ” ଓ ‘ଅସଭ୍ୟ ନାଚ” ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା | 

ଯେ କୌଣସି ନୃତ୍ୟର ଉତ୍ସର୍ଷ ତହିଁର ସଙ୍ଗୀତର ସରସତା, ଛନ୍ଦର ମାଧୁରୀ, ବେଶଭୂଷାର 
ପରିପାଟୀ ଏବଂ ପରିବେଷଣର ଶୈଳୀ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ଭାଷାର ଲାଳିତ୍ୟ, ସୁରର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏବଂ ଛନ୍ଦର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ନେଇ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକନୃତ୍ୟ ରଦ୍ଧିମନ୍ତ । କିନ୍ତ କେଉଁ 
ଦିନରୁ ଏ ନାଚଗୀତ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସୁଛି, ତାହା ନିର୍ବାରଣ କରିବା ସହଜ ନୁହେଁ । କେହି 
କାହାକୁ ଏ ନାଚ ଗାଁଗହଳିରେ ଶିଖାନ୍ତି ନାହିଁ । ଦେଖା ଶିଖା ନାଚ ¬ କେଉଁ ଯୁଗରୁ ଗଡ଼ିଆସିଛି 
ଏ ଲୋକନୃତ୍ୟ ସବୁ । ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା କୌଣସି କଳା ନୁହେଁ ¬ ଜୀବନର ଅଙ୍ଗ | 
ଆଜି ବିଗତ ଅର୍ବଶତାବ୍ଦୀର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଭିତର ଦେଇ ତନ୍ମଷ୍ଣରୁ କେତେକ ସ୍ଵର, କେତେକ 
ଛନ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ, କେତେକ ପଦ ଚାଳନା ଓ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ସଂଗ୍ରହ କରି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ମୌଳିକତା 
ସଙ୍ଗେ ବେଶ ବିନ୍ଯାସରେ ଆଧୁନିକତା ସଂଯୋଗ କରି କେତେକ ବିଶିଷ୍ଠ ସମ୍ବଲପୁରୀ 
ନୃତ୍ୟଗୁରୁଙ୍କଦ୍ଧାରା ପରିମାର୍ଜିତ ରୂପରେଖରେ ସମ୍ବଲପୁରୀ ନୃତ୍ୟ ସର୍ଜନା କରାଯାଉଛି ଏବଂ 
ମୁକ୍ତ ଆକାଶର ସେହି ସମୟ ପ୍ରସାରୀ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଆଜି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅନ୍ତ କେତେକ 
କଳାକାରଙ୍କଦ୍ଧାରା ସ୍ଵଜ୍ର ସମୟ ପାଇଁ ପରିବେଶିତ ହେଲା ବେଳେ ବିଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦର ପରିବର୍ଭନ 
ହେତୁ ଆହୁରି ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି ଏବଂ ନିଜକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀର ନୃତ୍ୟ ରୂପେ 
ପ୍ରତିଷ୍ପିତ କରିବା ଦିଗରେ ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରିବା ସହ, କେବଳ ନିଜ ରାଜ୍ୟ ବା ଦେଶରେ 
ନୁହେଁ, ରଷିଆ, ଜାପାନ, ଇଭ୍ଡୋନେସିଆ ପ୍ରଭୁତି ଦେଶକୁ ପ୍ରେରିତ ହୋଇ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଆଦୃତ ଓ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇପାରିଛି । 

“ସମ୍ବଲପୁରୀ ନୃତ୍ୟ? ବିଷୟରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ସମ୍ବଲପୁରୀ କହିଲେ 
କେଉଁ କେଉଁ ଅଞ୍ଚଳକୁ ବୁଝାଏ, ତାହା ପ୍ରଥମେ ଜାଣିବା ଉଚିତ । ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଗବେଷକ 
Prof. Varrier Elwin ତାଙ୍କର Folk Dances of India ପୁସ୍ତକରେ ମୈକାଲ ପାର୍ବତ୍ୟ 
ଅଞ୍ଚଳର ସ୍ଵରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯ ଏବଂ ଛନ୍ଦର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଉପରେ ଯେଉଁ ସୂଚନା ଦେଇଥ୍‌ଲେ, 
ତାହା ହିଁ ହେଉଛି ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକଗୀତ ଓ ଲୋକନୃତ୍ୟର ଆଧାର । ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ ଯୁଗରେ 
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ଯେଉଁ ଅଞ୍ଚଳ ଦକ୍ଷିଣ କୋଶଳ ରୂପେ ପରିଚିତ ଥଲା, ଏତିହାସିକ ଯୁଗରେ କିଛିଦିନ 
ମହାକୋଶଳ, କିଛିଦିନ ମହାକାନ୍ତାର ରୂପେ ପରିଚିତ ମୈକାଲ ପାର୍ବତ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଦକ୍ଷିଣ ପୂର୍ବକୁ ମହେନ୍ଦ୍ରଗିରି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ଏହି ଅଞ୍ଚଳ ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଅଠର 
ଗଡ଼ଜାତ ବିଶିଷ୍ଟ ସମ୍ବଲପୁର (ବା ହୀରାଖଣ୍ଡ ) ରାଜ୍ୟ ରୂପେ ବହୁଦିନ ଧରି ଏକଶାସନାଧୀନ 
ଥୁଲା । ଏଇ ଅଠର ଗଡ଼ଜାତ ମଧ୍ଯରୁ ଆଜିର ପ୍ରଶାସନିକ ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶ ଭିତରେ କିଛି ରାୟଗଡ଼, 
ସାରଙ୍ଗଗଡ଼, ବସ୍ତର, ଫୁଲଝ୍‌ର, ବିନ୍ଦ୍ରାନୁଆଁଗଡ, ସୂରଗୁଜା ଓ ଶକ୍ତିର ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା 
ଭିତରେ ଅଛି (ଅବିଭକ୍ୁ) ସମ୍ବଲପୁର, ସୁନ୍ଦରଗଡ଼, ବଲାଙ୍ଗୀର, କଳାହାଭ୍ତିୟ ବୌଦ, 
ସୁବର୍ଣ୍ଣପୁର, ଅ।ଠମଲ୍କ, ରେଢ଼ାଖୋଲ, ବାମଣ୍ଡା, ବଣେଇ ଏବଂ ପାଲଲହଡ଼ା ! ଏଇ ଭୂଖଣ୍ଡ 
ମଧ୍ୟରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଚାଲିଚଳଣ, ପର୍ବପବୀଣି, ଆଚାର ବ୍ୟବହାର ଆଦି ବହୁ ବିଷୟରେ 
ଵକ୍ୟ ବା ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! ସଙ୍ଗୀତର ସୁର, ଛନ୍ଦ ଓ ନୃତ୍ୟର ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ 
ଏଇ ଅଞ୍ଚଳର ବିଶିଷ୍ଠ ଗବେଷକ Varrier EWinଙa୍କ ରଚିତ ପୁସ୍ତକରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି | 

ଯେପରି ପ୍ରତ୍ୟେକ କଳାର ଉତ୍ପତ୍ତି ଧର୍ମସମ୍ପର୍କୀୟ ବିଷୟରୁ ହୋଇଥ୍‌ବାର ପ୍ରାମାଣିକ 
ତଥ୍ୟ ମିଳେ, ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକନୃତ୍ୟର ଉତ୍ପତ୍ତି ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମିତ 
ହୁଏ | ‘କରମ୍ସାନୀ” ପୂଜାରୁ ‘କର୍‌ମା ନାଚର ସ୍ଷି । ‘ଡଡ଼୍‌' (ଦଣ୍ଡ) ଦଡ଼ ନାଚର ଉପ୍ପରି 
ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ କଥ୍ତ ଅଛି ଯେ, ବୌଦରେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ପ୍ରତିପତ୍ତି ବଢ଼ିଲା ବେଳେ ସୁବର୍ଣ୍ଣପୁର 
ବା ସୋନପୁରରେ ରାଜଧାନୀ କରିଥ୍ବା ତକୁାଳୀନ ସୋମଗୁପ୍ତ ବଂଶୀୟ ଶୈବ ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ 
ରାଜାମାନେ ଶିବପୂଜା ଓ ଶକ୍ଜିପୂଜାର ମାହାତ୍ମ୍ୟ ପ୍ରସାର କରିବା ପାଇଁ ଦଶ୍ଡନାଚକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ 
କରୁଥ୍ଲେ । ଦଣ୍ଡ ନାଚରେ ହେଉଥ୍‌ବା ପ୍ରାଥମିକ ‘ପର୍ଭା' (ପ୍ରଭା) ନୃତ୍ୟ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ 
ତାଣ୍ଡବ ଜାତୀୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ଉକ୍ତିର ସତ୍ୟତା ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । କୋଲ୍‌, ଜିସାନ୍‌, 
ମୁଣ୍ଡା, ଓରାମ୍‌, ଗଣ୍ଡ, ଖଡ଼ିଆ ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରାକ୍‌ ସମ୍ବଲପୁର ଅଞ୍ଚଳର ଆଦିମ ଅଧ୍ବାସୀ । ବିଭିନ୍ନ 
ଏତିହାସିକ ଉତ୍‌ଥାନ ପତନ ଦେଇ ଆସିଲେ କୁଲତା, ଡୁମାଲ୍‌ , ବିଞଚାଲ, ସହର ଆଦି ଏବଂ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ, କରଣ ଆଦି ଜାତି ରାଜାମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା କାନ୍ୟକୁବ୍‌ଜ, ପୁରୀ ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରୁ ଆନୀତ 
ହୋଇଥୁ୍ଲେ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତି ନିଜ ନିଜର ପୂଜା ପାର୍ବଣ, ବତ ଉପାସନା ଆଦି କୌଳିକ 
ପ୍ରଥା ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କାଳକ୍ରମେ ଦେବଦେବୀ, ପର୍ବପର୍ବାଣି, 
ଭାଷାସାହିତ୍ୟ, ଆଚାର ବ୍ୟବହାର ଆଦିରେ ଅନାର୍ଯ୍ୟ ବା ଆଦିମ ପ୍ରଭାବ ସଙ୍ଗେ ଆର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରଭାବର ଏକ ସୁନ୍ଦର ସମନ୍ଵୟ ଘଟିଛି ଏବଂ ପଲ୍ଲୀ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଏକ 
ସମନ୍ସୟ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ । “ରସର୍‌କେଲି' 
ଗୀତର ନାମକରଣ ତଥା ଶଦଦବିନ୍ୟାସ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଓଡ଼ିଆ ରସକୁଲ୍ୟା ବୃତ୍ତରୁ ଉପପତି 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମିତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ଏହାର ଛନ୍ଦ ଓ ଯତିକ୍ରମରେ ମୈକାଲ ପାର୍ବତୀୟ ସୂରର 
ପ୍ରଭାବ ଥ୍ବାରୁ ଏହା ରସକୁଲ୍ୟା ଅପେକ୍ଷା ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭିନ୍ଛ ଅଥଚ ଅଧ୍‌କ ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ମଧ୍ୟ ହୋଇଛି । 

ପଶ୍ଚିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ପରିଣାମ”ରେ ଦାଣ୍ତି ବ୍ରତ୍ତକୁ ମୁଖ୍ୟ 
ପଲ୍ଲୀବୃତ୍ତ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ସମ୍ବଲପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଅବଶ୍ୟ “ସମ୍ପର୍ଘା' ଓ ସଂଚାର'ରେ 
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ଗାୟନ ହେଉଥ୍‌ବା କେତେକ ସ୍ଵରରେ ତଥା ‘ହଳିଆ ଗୀତରେ ଦାଶ୍ଡିବୃତ୍ତର ପ୍ରତିପତ୍ତି ଅଛି । 
କିନ୍ତୁ ଡାଲଖାଇ, ରସର୍‌କେଲି, ରୁମ୍କୁଝୁମା, ବାଡି ବୁଢ଼ଲ, ମାଏଲା ଜଡ଼, ଜାଇଫୁଲ, ନବୁନିଆଁ, 
ବଜନିଆଁ, ଡିଡ଼, କରମା, ଘୁମ୍ରା, ପତର୍‌ ସଉରା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକଗୀତ 
ଓ ନୃତ୍ୟରେ ଛନ୍ଦବିନ୍ୟାସ ଯେପରି ଧରଣର ହୋଇଛି, ତାହା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପଲ୍ଲୀ ସଙ୍ଗୀତ ଓ 
ନୃତ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଯଥେଷ୍ଟ ପୃଥକ୍‌ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପଲ୍ଲୀ ସଙ୍ଗୀତରେ ଭାଟିଆରୀ, ଝୁମେର ପ୍ରଭୁତି 
ରାଗରେ ପାଦର ଶେଷ ଅକ୍ଷର ପରେ ସ୍ଵର ସାଧରଣତଃ ପରିଲନ୍ବିତ ହୋଇଥାଏ, କିନ୍ତୁ 
ସମ୍ବଲପୁରୀ ପଲ୍ଲୀ ସଙ୍ଗୀତରେ ଶେଷାକ୍ଷରର ସ୍ଵର ସାଧାରଣତଃ ହଠାତ୍‌ଵ ଛିଶ୍ରିଯାଇ ଛନ୍ଦ 
ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ଅପର ପଦଟି ପରିବର୍ରଭିତ ଛନ୍ଦରେ ଗାୟନ ହୁଏ । କେବଳ 
ସେତିକି ନୁହେଁ, ପଦର ମଝିରେ ମଝିରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ସେହିପରି ହୋଇଥାଏ । 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳରେ ଏପରି ହୋଇ ଇଂରାଜୀ Sprung Rhythm ସଦୃଶ ଏହାର ଛନ୍ଦ ବହୁଧା 
ହଲିଖଝୁଲି ଗତି କରେ | ସଜନୀ ଗୀତ ଗାଇବାର ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରଣାଳୀ ଏବଂ ସମ୍ବଲପୁରୀ ପ୍ରଣାଳୀରେ 
ଯେଉଁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପ୍ରରିଶ୍ପୁତ ହୁଏ, ତହିଁରୁ ସମ୍ବଲପୁରୀ ପଲ୍ଲୀ ସଙ୍ଗୀତରେ ଛନ୍ଦର ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ 
ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ । ‘ଦେଶୀ କର୍‌ମା”' ନାଚରେ ମଧ୍ଯ ମଝିରେ ମଝିରେ ଓଡ଼ିଆ ଛାନ୍ଦ ଆରେ 
ବାବୁ ଶ୍ୟାମଘନ” କିମ୍ବା “ଉଠ ନିଶି ପାହିଲା ଏଥର ହେ ବଂଶୀଧର! ପ୍ରଭୁତି ଯେପରି ଭାବରେ 
ଗୀନ କରନ୍ତି, ତହିଁରୁ ସମ୍ବଲପୁରୀ ପଲ୍ଲୀଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟରେ ଛନ୍ଦର ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ଓଡ଼ିଶୀ ଗୀତରେ ଯେପରି ପଡ଼ି” ଥାଏ, ସମ୍ବଲପୁରୀ ପଲ୍ଲୀ ଗୀତରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ଲମ୍ବ ପାଦ 
ପରେ ବିଭିନ୍ନ ମାତ୍ରାର ଛୋଟ ଛୋଟ ଅନେକ ପଂକ୍ତି ପୁଞ୍ଜୀଭୂତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଶେଷରେ 
ପୁଣି ଏକ ଲମ୍ବ ପାଦଦେଇ ଘୋଷାକୁ ଗୀତ ଫେରି ଆସିବାବେଳେ ଏକ Musical Relief 
ବା ସ୍ଵର ବିଶ୍ରୀମକୁ ପହୁଞ୍ଚେୟ ଯାହା ପରେ କି ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ନୃତ୍ୟ ଶେଷରେ ପୁଣି 
ଗୀତର ଅନ୍ୟ ଏକ ପଦ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ ଏକ ଗୀତ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ | 

ସମ୍ବଲପୁରୀ ଭାଷା, ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ଅଙ୍ଗା୍ଗିଭାବେ ଜଡ଼ିତ; କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ଯେଉଁ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଏ ଭାଷା କଥୁ୍ତ ହୁଏ ସେ ସବୁ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏକା ସ୍ଵରର ସଙ୍ଗୀତ ବା ଏକପ୍ରକାରର 
ନୃତ୍ୟ ହୁଏ ବୋଲି ଭାବିବା ଭୁଲ୍‌ ହେବ । କାରଣ ବିଭିନ୍ନ ଉପାଞ୍ଚଳରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଲୋକନୃତ୍ୟର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ ଏବଂ ଉତ୍ତର ସମ୍ବଲପୁର ଅଞ୍ଚଳ (ବା ‘ଉତ୍ତର 
ତୀର୍‌' )ରେ ‘ଆଦିବାସୀ କର୍‌ମା' ଏବଂ “ଦେଶୀ କରମା” ନାଚ, ବୌଦ ସୋନପୁରରେ 
‘ପତର ସଉରା” ଏବଂ “ଡଡ଼ ନାଚ”, କଳାହାଣ୍ତିରେ ଘୁମ୍ରା ନାଚ”, ପଶ୍ଚିମ ସୋନପୁର, 
ଉତ୍ତର ବଲାଙ୍ଗୀର ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣ ସମ୍ବଲପୁର (ବରଗଡ଼, ପଦ୍ମପୁର ପ୍ରଭୁତି ଯାହାକି ପହିଲ୍‌ 
ପାର୍‌? ଅଞ୍ଚଳ ବୋଲି ପରିଚିତ ) ସେଠାରେ ‘ଡାଲଖାଇ ନାଚ” ତଥା ଡାଲ୍ଖାଇ ଶୈଳୀର 
“ରସର୍‌କେଲି', ରୁମ୍କୁଝୁମା” , 'ବାୟାର୍‌ ମନ” ( ନାମାନ୍ତରେ ମାଏଲା ଜଡ଼), ‘ଜାଇଫୁଲଂ, 
“ନଚନିଆଁ” , ବଜନିଆଁ” ପ୍ରଭୃତି ନାଚର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଅଛି । ଏହାଛଡ଼ା ସମ୍ପର୍ଦା? ଚାଷୀକୁଳର, 
ବିଶେଷତଃ କୁଲ୍ତା ( କୁଲିତା ) ସମାଜର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସାମୂହିକ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ 
ବିଶିଷ୍ଠ “ବାହାକ୍‌' (ବାୟକ ବା ବାଦ୍ୟକାନ) ଏବଂ 'ଗାହାକ” (ଗାୟକ) “ସଞ୍ଚାର” ନୃତ୍ୟ 

୨୦୭ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


କରିଥା'ନ୍ତି । ଭଚ୍ତିଭାବାଶ୍ରିତ କେତେକ ସୁଲଲିତ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଭଜନ ଉପରେ ଆଧାରିତ 
କୁଷ୍ଣଗୁରୁ ବାନା'ର ଭାବବିହ୍ଵଳ ଅଙ୍ଗପଦ ଚାଳନାକୁ ଅବଶ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇ 
ପାରେନା । କିନୁ “ବାଁଡ଼ିବତଲ” ଗୀତାଭିନୟ ସନ୍ନିବେଶିତ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାର ଅଂଶବିଶେଷ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ନୃତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଦୁକ୍ତ । 

ଓଡ଼ିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀର ଚତୁର୍ଥ ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବ ସମ୍ବଲପୁର କଳା ପରିଷଦ 
ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ୧୯୫୮ରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେବା ସମୟରେ ବରପାଲୀ ନିକଟସ୍ଥ କୁମ୍ଭାରୀ ଗ୍ରାମର 
ଶଦ୍ଦ ନୂତ୍ୟଂ ବା ‘ଶହ୍ଦ ସ୍ଵର ପାଟ” ରୁ କିୟଦଂଶ ଏଠାରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥଲା । ଏଥ୍‌ରେ 
ଆକାଶ ଭ୍ରମଣୀ' ପ୍ରଭୃତି କେତେକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ଅଙ୍ଗଚାଳନା “ଶ୍ରୀ ଶବ୍ଦ, ଦୁଗାଁ ଶବ ପ୍ରଭୁତି 
ବିଭିନ୍ନ ଧାନରେ ସନ୍ତିବେଶିତ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ 'ଅଷ୍ଟସଖୀ” ପ୍ରଭୁତି ନୃତ୍ୟ ଲାସ୍ୟମୟ । ତଥାପି 
ତପୂର ଦିନ ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରରେ ଏହା ତାଶ୍ଡବ ଶୈଳୀର ଏକ ଅପରିମାର୍ଜିତ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ 
ବୋଲି ମତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ୁଲା । ନାନା ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସନ୍ତେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଯାବତ୍ଵ କୌଣସି 
ସଠିକ୍‌ ଗବେଷଣା କିମ୍ବା ଏ ନୃତ୍ୟକୁ ପରିମାର୍ଚଚିତ କରି ତହିଁର କିଛି ଉନ୍ନତି ସାଧନ 
ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକନୃତ୍ୟ” ର ସଂଜ୍ଞା ଭିତରେ ଏହା ଆସିବ କି ନା ସନ୍ଦେହ ! 

ଏହାଛଡ଼ା 'ବଉଲୀ” ବା ସଜନୀ” ଗୀତ, ‘ହୃୁମୋନନ ନନଦେଶ', ଦୃୁଲି (ଦୋଳି) 
ଗୀତ, 'ଛେର୍‌ଛେରା” ଇତ୍ୟାଦିକୁ ନୃତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଦୁକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରେନା । ସେହିପରି 
ଘୁଢ଼କା (ଧୂଡ଼୍‌କୀ) ନାଚ କିମ୍ବା ଢ଼ାପ୍‌ ( ଚାଟୁ) ନାଚକୁ ଏଯାବତ୍‌ ଲୋକନୃତ୍ୟରେ ଗଣନା 
କରାଯାଇ ନାହିଁ 

ସମ୍ବଲପୁରୀ ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ କ'ଣ ଯାହା ସକାଶେ ଏହାକୁ “ସ୍ଵରପ୍ରଧାନ' ନ 
କହି ଛନ୍ଦପ୍ରଧାନ ନୃତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗଣନା କରାଯାଇଥାଏ | କିଛିଟା ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ 
ପାରେ । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ବା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତରେ ଷାଣ୍ତାତ୍ରିକ ଛନ୍ଦରେ ବାଦ୍ୟକାର 
(Percussion instrumentalist) ପ୍ରଥମ ଓ ଚତୁର୍ଥ ମାତ୍ରାରେ ଯତି ବା ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥ୍‌ବା 
ସ୍ଥଳେ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଛନ୍ଦରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଓ ପଞ୍ଚମ ମାତ୍ରାରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ବା ଯତିପାତ ହୁଏ | ସେହିପରି 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ତାଳରେ ମଧ୍ୟ ସଚରାଚର ବାଦନ ପଵ୍ଧତିରୁ ଯତିପାତରେ ଭିନ୍ନତା ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇଥାଏ ! ଏହା ଉପରେ ଅବଶ୍ୟ ଅଧ୍କ ଗବେଷଣାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅଛି । 

ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକନୃ ତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଛନ୍ଦାଶ୍ରୟୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ମୁଖ୍ୟ ତାଳ ବାଦ୍ୟକୁ 
ଆଧାର କରି ଉପରୋକ୍ତ ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 

( ୧) ମାନ୍ଦଲ୍‌ ଆଶ୍ରିତ ନୃତ୍ୟ 

( ୨) ମୃଦଙ୍ଗ ଆଶ୍ମିତ ନୃତ୍ୟ 

(୩) ମର୍ଦଦଳ ଆଶ୍ରିତ ନୃତ୍ୟ 

(୪) ଢ଼ୋଲ ଆଶ୍ରିତ ନୃତ୍ୟ 

(୫) ଘୁମ୍ରା ନୃତ୍ୟ 
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( ୧) ମାନ୍ଦଲ୍‌ ଆଶ୍ରିତ ‘କରୁମା? ନୃତ୍ୟ : 

ଏହା ଗାୟନ ଶୈଳୀ ତଥା ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ 
(କ) ଆଦିବାସୀ କର୍‌ମା ଓ (ଖ) ଦେଶୀ କର୍‌ମା | ଉଭୟ ଶ୍ରେଣୀର ନୃତ୍ୟରେ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ମାନ୍ଦଲ୍‌ ଓ ଝାଞ୍ଜ । ଆଦିବାସୀ କର୍‌ମାରେ ‘ଧୁନକେଲ୍‌? ମଧ୍ୟ ବାଜେ | ଏଥ୍‌ରେ ପୁରୁଷ ଓ 
ସ୍ତ୍ରୀ ଉଭୟେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ଏବଂ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ଅଲଗା ଅଲଗା ଧାଡ଼ିବାନ୍ଧି ନାଚନ୍ତି 
ଉଭୟ କରୁମାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନୃତ୍ୟକାରୀ ଅନ୍ୟ ନୃତ୍ୟକାରୀର ଅଣ୍ଟା ପଛରେ ହାତ ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି 
କରି ନୃତ୍ୟରତ ରହିବାରୁ ହସ୍ତ ସଞ୍ଚାଳନର ପ୍ରଶ୍ନ ନାହିଁ, ତେବେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପଦଚାଳନା 
ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇଥାଏ | ‘ଆଦିବାସୀ କର୍‌ମା” ମୁଖ୍ୟତଃ କୋହୂ, କିସାନ୍‌ , ଖଡ଼ିଆ, ମୁଣ୍ଡା 
ଏବଂ ଓରାମ୍‌ ଆଦି ତଫସିଲଭୁକ୍ତ ଜାତିର ନାଚ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ନିଜ ନିଜ କଥ୍ତ ଭାଷାରେ 
କିତ୍ମା ସାଦ୍ରି ଭାଷାରେ ଗୀତ ଗାଆନ୍ତି । ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ତାର ସପ୍ତକରେ କିନ୍ତୁ ନିମ୍ନ ସ୍ଵର (Under 
†1one) ରେ ଗାଇଥା'ନ୍ତି । ‘ଦେଶୀ କର୍‌ମା'ରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗଣ୍ଡ, ବିଂଝାଲ୍‌, ସହରା, ପାବ୍‌, 
କୁଡ଼ା, ଗଣ୍ଡା ଆଦି ଜାତିର ଲୋକେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ଗୀତର ଭାଷା ସମ୍ବଲପୁରୀ 
ଏବଂ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଓଡ଼ିଆ ମୁଖ୍ୟତଃ ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ ପ୍ରଭୃତି ଛାନ୍ଦରୁ କିନ୍ତୁ ସ୍ଵର ଓ 
ଗାୟନ ପଦ୍ଧତି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଏବଂ ଖୋଲା ଗଳାରେ ଗାଆନ୍ତି । ଉଭୟେ ଆଦିବାସୀ ଓ ଦେଶୀ 
କର୍‌ମା ନୃତ୍ୟ 'କରମ୍ସାନୀ” ଦେବୀଙ୍କ ପୂଜା ଉପଲକ୍ଷେ ଭାଦ୍ର ଶୁକ୍ଳ ଏକାଦଶୀ ଦିନଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଦେବୀ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହେଲେ ଭାଗ୍ୟ ଉଦୟ ହୁଏ ଅପୁତ୍ରିକମାନେ ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନ 
ଲାଭ କରନ୍ତି ଏହା ସେମାନଙ୍କର ଗଭୀର ବିଶ୍ଵାସ । ଅନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖ୍ବାକୁ ଗଲେ ଭାଦ୍ର 
ଶୁକ୍ଳ ଏକାଦଶୀ ବେଳକୁ ଖରିଫ୍ଵ ଚାଷର ପ୍ରାଥମିକ କାର୍ଯ୍ୟସବୁ ଶେଷ ହୋଇ ଯାଇଥାଏ 
ଚାଷୀକୁଳ ନିଶ୍ଵାସ ମାରିବାକୁ ଟିକିଏ ଅବସର ପାଆନ୍ତି । କର୍ମା ଗଛର ଗୋଟିଏ ଡାଳକୁ 
ଦେବୀରୂପେ ସ୍ଥାପନା କରି ତାଙ୍କର କର୍ମ (ପରିଶ୍ରମ )ର ଯଥୋଚିତ ଫଳ ପ୍ରାପ୍ତି ସକାଶେ 
ଭାଗ୍ୟଦେବୀଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରି ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସରେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ଏହାଛଡ଼ା ବିବାହ ବେଳେ 
ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ ପର୍ବପର୍ବାଣିରେ ବା ଯାନିଯାତ୍ରାରେ ମଧ୍ଯ କରୁମା ନାଚନ୍ତି 
( ୨) ମୃଦଙ୍ଗ ଆଶ୍ନିତ ନୃତ୍ୟ — “ସମ୍ପର୍ବଦା? ଓ “ସଂଚାର? : 

ସମ୍ଭବତଃ “ସମ୍ର୍ଦା? ଶବ୍ଦ “ସଂପ୍ରଦାୟ'ରୁ ଅପଭ୍ରଂଶ ହୋଇଛି । ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ଚରିତାମୃତ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରିଗୋଟି ସଂପ୍ରଦାୟର ନାମ ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ 
ଆସିଥାଉଁ ¬ ଶର ସମ୍ପାଦାୟ (ବା ବ୍ରହ୍ମ ସଂମ୍ପଚଦାୟ), ରାମାନନ୍ଦ ସଂପ୍ରଦାୟ, ଶ୍ୟାମାନନ୍ଦ 
ସମ୍ପ ଦାୟ ଏବଂ ନିମାଇ ନନ୍ଦ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ । ସେମାନଙ୍କର ଚରି ତାମୃତ ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରଚାର ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଚାରିଗୋଟି ଘାଟି ବା ଘରାନା ବା ଶୈଳୀ ବିଷୟ ମଧ୍ଯ ଶୁଣିଥାଉ; 
4&ଥା— ରାଣୀଘାଟି, ମନ୍ଦାରୁଣି ଘାଟି, ବିଷୁପୁରୀ ଘାଟି ଏବଂ ଗରଳ ଘାଟି ବ। ଉତ୍କଳୀୟ 
ଘାଟି । ଏମାନଙ୍କଦ୍ଵାରୀ ବ୍ଯବହୃତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ମୃଦଙ୍ଗର ନାମ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି 
ଚାରି ଗୋଟି ଭ୍ରାମକ୍ଷୟ ଦୁମୁଜା, ଅନନ୍ତା ଏବଂ ମୁକୁନ୍ଦା। ଭ୍ରମାକ୍ଷର ସ୍ଵର ବସୁଣି, 
ଦୁମୁଜାର ସ୍ଵର କିଣି, ଅନନ୍ତାର ସ୍ଵର ରୋଳ ଏବଂ ମୁକୁନ୍ଦାର ସ୍ବର ମଞ୍ଜୁଳା ନାମରେ 

୨୦୯ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


କଥ୍ତ | ସମ୍ବଲପୁରୀ ସମ୍ପର୍ଦାରେ ଭ୍ରାମକ୍ଷ ମୃଦଙ୍ଗ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରରୁ 
ସୃଷ୍ଟ ଏହି ନୃତ୍ୟ କାଳକ୍ରମେ ଲୋକନୃତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । 

ଅବିଭକ୍ତ ସମ୍ବଲପୁର ଓ ବଲାଙ୍ଗୀର ଜିଲ୍ଲାରେ ମୁଖ୍ୟ ଚାଷୀ କୁଲିତା ସମାଜ ! ଚୈତ୍ର ଓ 
ବୈଶାଖ ମାସ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗ୍ରାମରେ ରାତ୍ରରେ ବହୁ ସଂଖ୍ୟାରେ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ମୃଦଙ୍ଗ 
ଓ କରତାଳ ( ଝାଞ୍ଜ) ବଜାଇ ସମ୍ପର୍ଦା ନାଚନ୍ତି । ଏହାଛଡ଼ା ଶୀତଳ ଷଷ୍ଠୀ ଯାତ୍ରା ଓ ରଥଯାତ୍ତା 
ପ୍ରଭୃତି ଉତ୍ସବରେ ଶହ ଶହ ସଂଖ୍ୟାରେ ସମ୍ପର୍ଦା ମଣ୍ଡଳୀଙ୍କର ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ହୁଏ । ନାଚର 
ଆରମ୍ଭରେ ଜଣାଣ କିମ୍ବା ଛାନ୍ଦ ଗାୟନ ହୁଏ ବିଳମ୍ବିତ ଲୟରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ; କିନ୍ତୁ କ୍ରମେ 
ଗାନର ତାଳରେ ମୃଦଙ୍ଗ ବାଦନ ହୋଇ ବାଦ୍ୟ ଛନ୍ଦରେ କ୍ରମାନ୍ଵୟ ପରିବର୍ଭନ ଏବଂ ତହିଁ ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଝାଞ୍ଜ ବାଦନକାରୀମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଯତିପାତରେ ବସି, ଉଠି, ନାନା ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟ 
ହୁଏ । ମୃଦଙ୍ଗ ବାଦକମାନେ ମଧ୍ଯ ତାଳର ଲୟରେ ପଦକ୍ଷେପଣ କରୁଥା'ନ୍ତି । ଭ୍ରମାକ୍ଷ ମୃଦଙ୍ଗର 
ଧାରାର ନାଦ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର । ସାଧାରଣତଃ ଯେତିକି ବ୍ୟକ୍ତି ମୃଦଙ୍ଗ ବଜାନ୍ତି ତା'ର ଦୁଇ ଗୁଣ ବା 
ତିନି ଗୁଣ ଝାଞ୍ଜ ବାଦକ ଥୁଲେ ସମ୍ପର୍ଦା ଦେଖ୍ବାକୁ ଶୁଣିବାକୁ ଭଲ ଲାଗେ । ଏହାର ଧ୍ଵନି 
ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ । ସମ୍ପର୍ଦାର ମୃଦଙ୍ଗ ବାଦନ ପଦ୍ଧତି ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ପଦ୍ଧତି ଅନ୍ତର୍ଗତ ଏବଂ ମୃଦଙ୍ଗ 
ବାଦକମାନେ ବହୁ ମାତ୍ରାର ଦହୁ ତାଳରେ ମୃଦଙ୍ଗ ବାଦନ କରନ୍ତି¬ ରୁଦ୍ତାଳ, ବ୍ରହ୍ମନତାଳ, ନିଃସାରୀ, 
ଅଷ୍ଟମଙ୍ଗଳ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ପଡ଼ିଆ ତାଳରେ ମଧ୍ଯ ମୃଦଙ୍ଗ ବଜାଇ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ବାଦନ ପଦ୍ଧତି 
ଶାସ୍ତ୍ରସସ୍ମତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ନୃତ୍ୟ ଲୋକନ୍ତ୍ୟରେ ପରିଗଣିତ । 

ସଞ୍ଚାର ଭାଟ ବା ସ୍ତୁତି ଗାୟକରୂପେ ସଞ୍ଚାରୀ ବାହକମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଅନୁମାନ ହୁଏ । ଏଥ୍‌ରେ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ମୃଦଙ୍ଗ ବଜାଇ ଗୀତ ଗାଇ ନାଚନ୍ତି ଏବଂ ଜଣେ 
ପାଳିଆ ତାଙ୍କ ସଙ୍ଗେ “କରୁତାଲ୍‌” (ଝାଞ୍ ) ବଜାଇ ପାଳିଆ ଧରି ନାଚନ୍ତି । ଜଣେ ପାତ୍ର ବା 
ପାତ୍ରୀ ଏକ ସଙ୍ଗେ ଗାଇବା, ବଜାଇବା ଓ ନାଚିବା ଏ ତିନୋଟି କ୍ରିୟା ସମ୍ପାଦନ କରୁଥ୍‌ଲେ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ତାକୁ ତୌର୍ଯ୍ୟତ୍ତିକ' କୁହାଯାଇଥାଏ | ସଞ୍ଚାର କଳା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ 
ତୌର୍ଯ୍ୟତ୍ରିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ । ମୁଖ୍ୟ ବାଦକ ଗାୟକଙ୍କୁ ବାହାକ”, ‘ଗାହାକ” କିମ୍ବା ଭାଟ 
ବୋଲି କହନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ ଗାଇ ସେଇ ଶ୍ଲୋକର ଧ୍ଵନି ସଙ୍ଗେ ମୃଦଙ୍ଗରେ ଅନୁରୂପ ଧ୍ଵନି 
ପରିବେଷଣ କରି ସଞ୍ଚାରୀ ବାହକ କଳାକୁଶଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭଜନ, 
ଜଣାଣ, ପୁରାଣ କଥାରୁ କିଛି ତଥା ଛାନ୍ଦ, ଚଉପଦି ଏବଂ ମଝିରେ ମଝିରେ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ନିମନ୍ତେ କିଛି ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ କଥା, ସମ୍ବଲପୁରୀ ଗୀତ, ଢ଼ଗଢ଼ମାଳି ଆଦି ପରିବେଷଣ 
କରନ୍ତି । ଦାସକାଠିଆର ପାଳିଆ ପରି ହାସ୍ୟରସର ସୃଷ୍ଟିରେ ପାଳିଆଙ୍କର ଭାରି ଦଖଲ 
ଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ ସଞ୍ଚାର ଦଳ ମଧ୍ଯରେ ବାଦୀ (ବାଜି) ସଞ୍ଚାର ଖୁବ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । 

ପୂର୍ବେ କେହି ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ସଞ୍ଚାର କରୁ ନ ଥୁଲେ; କିନ୍ତୁ ବିଗତ ଚାରି ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ 
କେତେକ ସ୍ତ୍ରୀ କଳାକାର ବାହାରି ଏକାଧାରରେ ମୃଦଙ୍ଗ ବଜାଇ ଗୀତ ଗାଇ ଏବଂ ନାଚି 
ପାଳିଆ ସହ ସୁନାମ ଓ ବହୁ ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ କରୁଛନ୍ତି । ସମ୍ବଲପୁର କଳା ପରିଷଦ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ 
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ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଭାବେ ସଂଯୋଜିତ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ୀ ମିଶ୍ରିତ ଏକ ପାଞ୍ଚ ଜଣିଆ ସଞ୍ଚାର ଦଳର 
କଳା କୁଶଳତା ଦେଖ୍‌ କେନ୍ଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ ୧୯୮୯ରେ ସେଇ ଦଳକୁ ସଞ୍ଚାର 
ପରିବେଷଣ ସକାଶେ ଜାପାନକୁ ପଠାଇଥ୍‌୍ଲେ ଏବଂ ସେମାନେ ଜାପାନରେ ଏହି ସମ୍ବଲପୁରୀ 
କଳା ପରିବେଷଣ କରି ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କରିଥ୍ଲେ । 

(୩) ମର୍ଦ୍ଦଳ ଆଶ୍ରିତ ନୃତ୍ୟ : 

ସମ୍ବଲପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ଏକତ୍ର ମନ୍ଦିର ବା ଭାଗବତ ଟ୍ରଙ୍ଗୀରେ ମର୍ଦଦଳ 
ଓ ଗିନି ବଜାଇ ବିଭିନ୍ନ ରାଗ ଓ ତାଳରେ ଭାଗବତ ଗାନ କରନ୍ତି । କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ସ୍ତ୍ରୀ 
ଲୋକମାନେ ବକୃଷ୍ଣଗୁରୁ ବାନା” ବା କୃଷ୍ଣଗୁରୁ ଭଜନ ଅତି ସୁଲଳିତ ସ୍ଵର ଓ ଛନ୍ଦରେ ଗାନ 
କରନ୍ତି । ଏ ଉଭୟରେ ମର୍ଦ୍ଦଳ ବାଜିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ନୃତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଦ୍ତୁକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରେନା ! 

ବାଡି ବୁତଲ” ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟ ମର୍ଦ୍ଦଳାଶ୍ରିତ ନୃତ୍ୟ । ନାମର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଜାଣିବା କଠିନ । 
ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାଙ୍କ ଭଉଣୀ କୁଟିଳା କୁଆଡ଼େ ଗୋଟିଏ ବାଡ଼ି ବା କେଞ୍ି ଥୁଲା । ସମ୍ବଲପୁରୀ ଭାଷାରେ 
କୌଣସି ଅଖ୍ୟାତ ପଲ୍ଲୀକବିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖ୍ତ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏବଂ 
ଅଳ୍ପ ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀରେ ସୀମିତ ଏହି କଥା ନୃତ୍ୟରେ ବାଡ଼ି ( କୁଟିଳା)ର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବେଶୀ । 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ଚାତୁ ର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବାଡ଼ି ବୁତଲ ନାଚର ଗୀତଗୁଡ଼ିକ 
ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ବ୍ୟଙ୍ଗାମବକ ଓ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ | ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରୁ 
ଆଲୋଚନା କରିବା ବ୍ୟତୀତ ଏଥ୍‌ରେ ସମାଜ ଓ ଶାସନର ତୁଟିବିଚ୍ୟୁତିକୁ ମଧ୍ଯ ସମାଲୋଚନା 
କରାଯାଇଥାଏ ଏଣୁ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କର ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇଥାଏ | ଶବରଲୀଳାଂ ମଧ୍ଯ ବାଡ଼ି 
ବୃତଲ ଶ୍ରେଣୀର ଏବଂ ଏ ଉଭୟ ନୃତ୍ୟ କଥା ବା କାହାଣୀ ଆଶ୍ରୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 

(୪) ଢ଼ୋଲ ଆଶ୍ରିତ ନୃତ୍ୟ : 

ଢ଼ୋଲ ଆଶ୍ରିତ ନୃତ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ‘ଡାଲ୍ଖାଇ”, ‘ରସର୍‌କେଲି', ରୁମ୍କୁଝୁମା , 
“ବାୟାର ମନ” (ନାମାନ୍ତରେ ମାଏଲାଜଡ), ଦୁଲାନାବୁ', ‘ନଚନିଆ”, ‘ବଜନିଆଁ', 
“ଯାଇଫ୍ୁଲଂ ପ୍ରଭୃତି ନାଚ ଗୋଟିଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟଦ୍ତୁକ୍ତ ଏବଂ “ଡଡ଼? (ବା ଦଣ୍ଡ] ନାଚ ତହିଁରୁ 
ଟିକିଏ ଭିନ୍ନ ଶୈଳୀର ନୃତ୍ୟ । 

(କ) “ଡାଲଖାଇ? ନାମର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ସହଜେ ବୁଝାଯାଏନା | ‘କର୍ମା ନାଚଂ ପୂର୍ବରୁ 
କର୍ମସାନୀ ପୂଜା ବେଳେ ଗୋଟିଏ କର୍ମା ଗଛର ଡାଳ ପୋତିଦେଇ ପୂଜା କରାଯାଏ ଏବଂ 
ପୂଜାପରେ ନାଚ ହୁଏ । ‘ଡାଲ୍‌ଖାଇ”ରେ ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ଏକ ଅଁଳାଡାଳ ପୂଜା କୋଠିରେ 
ପୋତି ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ପୂଜା ପରେ ନାଚହୁଏ | ସମ୍ଭବତଃ ବଣ ଜଙ୍ଗଲକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଏ ଅଞ୍ଚଳର 
ଆଦିମ ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଅର୍ଥନୀତି ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବାରୁ କର୍‌ମା, ଡାଲ୍‌ଖାଇ ପ୍ରଭୁତି ନାଚ 
ପୂର୍ବରୁ ବଣଜଙ୍ଗଲର ପ୍ରତୀକ ଗୋଟିଏ ଡାଳକୁ ପୂଜା କରି ସରଳ ଅଧ୍ବାସୀମାନେ ନିଜର 
ପର୍ବପର୍ବାଣି ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସବ ପ୍ରତିପାଳନ କରୁଥ୍‌ଲେ ! 

.ଦଶହରା ( ଆଶ୍ିନ) ଶୁକୃପକ୍ଷ ଅଷ୍ଟମୀ ଦିନ ପାଳିତ ‘ଭାଇଜିଉତିଆ” ଏ ଅଞ୍ଚଳର ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଠ ପର୍ବ । ସେଇ ଉପଲକ୍ଷେ ଗାର ବିବାହିତ ଝିଅମାନେ ମଧ୍ଯ ଶାଶୁଘରୁ ନିଜ ନିଜ ମାଂ 
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ଘରକୁ ଆସିଥା'ନ୍ଥି । ଗାଁରେ ନିଜ ପୁରାତନ ସାଙ୍ଗସାଥ୍ମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ଅନେକ ଦିନ ପରେ 
ମିଳନର ଆନନ୍ଦ ¬ ହସଖୁସି, ଟାହିଟାପରା ତ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ ଜାତିରେ 
ଭାଇମାନଙ୍କର ମଙ୍ଗଳ ମନାସି ଏ ଉପବାସ ବ୍ରତ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତେ ପାଳିତ ହୁଏ । ତେବେ 
ସହରା, ବିଂଝାଲ, ଡୁମାଲ୍‌, ପାବ୍‌, କୁଡ଼ା, ମିର୍ବା ପ୍ରଭୃତି ଜାତିର ବିବାହିତା ଓ ଅବିବାହିତା 
ଯୁବତୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏ ଦିନ ରାତିରେ ‘ଡାଲଖାଇ କୁଠି”ରେ ପୂଜା ପରେ ରାତିସାରା ଏବଂ 
ଅନେକ ଗ୍ରାମରେ ଏ ଦିନଠାରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ରାତିରେ, ଡାଲଖାଇ ନାଚ ହୁଏ । 
ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଦି ରସାଶ୍ରିତ ଏବଂ ଅନେକ ସମୟରେ £ ଯୁଡ଼ିଯୁଡ଼ି' ( ଆଶୁ ରଚନା 
କରି) ଟାହିଟାପରା କରି ଗାଆନ୍ତି। ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପୁରୁଷମାନେ ବଜାନ୍ତି ତହିଁରୁ ଢ଼ୋଲ 
ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟ, ତେବେ ସେଥ୍‌ ସଙ୍ଗେ ‘ନିଶାନ୍‌' ଏବଂ ‘ଟିମ୍କି'ର ସହଯୋଗ ଏ ଅଞ୍ଚଳର 
ତାଳ ବାଦ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସୂଚାଇ ଦିଏ । ସ୍ଵର ଯନ୍ତ୍ର ମହୁରୀ ( ସାହାନାଇ ସଦୃଶ ) ଗୀତ ଗାଇବା 
ସମୟରେ ପ୍ରାୟ ବାଜେନାଓ ଅଥଚ ଢୋଲ ଧୀରେ ଧୀରେ ଛନ୍ଦଟା ଦେଖାଇ ଦେଉଥାଏ । 
ଗୀତର ପଦ ସରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଢୋଲ, ନିଶାଣ, ଟିମ୍କି ଓ ମହୁରୀ (ଏବଂ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ 
'ଖୁ୍ଦୁକି ଖ୍ଚା' ) ତଥା ଝାଞ୍ଜ ଏକସଙ୍ ବାଜି ଉଠନ୍ତି ଏବଂ ଅର୍ବ ବୃତ୍ତାକାରରେ ଠିଆ ହୋଇଥ୍‌ବା 
ଯୁବତୀମାନେ ଅଣ୍ଟାନୁଆଁଇ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପଦଚାଳନା ଓ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ କରି ନାଚନ୍ତି । ଏ ବାଦ୍ୟ 
ବୃନ୍ଦର ସଂଯୋଜନାରେ ଏକ ବୈଷଶିଷ୍ଟ୍ୟର ଅଛି । ଉଦାର ସ୍ଵରବ୍ୟଞ୍ଜକ ଢୋଲର ବାମପଟ ଏବଂ 
ନିଶାଣର ଦୁନ୍ଦୁଭି ନାଦ, ମୁଦାରା ସ୍ଵରବ୍ୟଞ୍ଜକ ଢୋଲର ଡ଼ାହାଣ ପଟ ଏବଂ ତାର ସ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜକ 
ଟିମ୍କି- ତଥା ସ୍ବରଯନ୍ତ୍ର ମହୁରୀ (ମୁହୁରୀ) ଏବଂ ଝାଞ୍ଞାଂ ଏ ସବୁର ଏକ୍ୟଯତାନିକ 
ବାଦନ (ଠ୦୮୦hetra) ସଟେ ଯୁବତୀମାନଙ୍କର ଡାଲ୍‌ଖାଇ ନାଚର ମାଦକତା ଗ୍ରାମର ପରିବେଶକୁ 
କିଛି ଦିନ ରୋମାଞ୍ଚକର କରିଦିଏ ଏବଂ ଶହ ଶହ ଦର୍ଶକ ରାତିସାରା ବସି ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ 
କରନ୍ତି । ରସର୍‌କେଳି, ରୁମ୍କୁଝୁମା, ବାୟାର୍‌ ମନ, ଯାଇଫୁଲ, ଦୁଲା ନାଚ, ନଚନିଆ, ବଢନିଆ 
ପ୍ରଭୃତି ନାଚ ଗୀତର ଘୋଷା, ଛନ୍ଦର ପାର୍ଥକ୍ୟ କିମ୍ବା ଆନୁସଙ୍ଗିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ 
ନାମିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏ ସବୁ ଡାଲଖାଇ ଶ୍ରେଣୀର ନାଚ- ଏଣୁ ସଚରାଚର ଏ ସବୁ 
ପ୍ରକାର ନାଚକୁ ସୂଳତଃ ଡାଲ୍‌ଖାଇ ନାଚ ବୋଲି କହନ୍ତି । ପୌଷ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ, ଫଗୁଣ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ, ଚୈତୁ 
ମାସ, ଦଶହରା ମାସ ପ୍ରଭୁତି ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ତଥା ବିବାହ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବରେ ଏଥ୍‌ରୁ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଶିତ ହୁଏ । ଦୁଲା ନାଚ, ନଚନିଆ ପ୍ରଭୁତି ନାଚ ବିବାହ ଉତ୍ସବ ସମୟରେ 
ହୁଏ ଏବଂ ଏହାର ଛନ୍ଦ ଚତୁର୍ମାତ୍ରିକ । ଅବଶ୍ୟ ବିବାହ ବେଳେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ତାଳ 
ବା ଛନ୍ଦରେ ଗୀତ ନାଚ ହୁଏନା । ବିଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦକୁ ଢ଼ୋଲର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପାର୍‌” କହନ୍ତି । “ବର 
ପରଘା” (ବା ବରକୁ ସ୍ବାଗତ କରିବା) ସମୟରେ ଯଦି ‘ପରଘେନ୍‌ ପାର୍‌” ରେ ବାଦ୍ୟ ବାଜେ 
ଏବଂ ଚାଲି ଗତି ସଙ୍ଗେ ଲୟ ରଖ୍‌ ଢୋଲ୍‌ର ଲୟ ମନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟମ ବା ଦୁତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ 
ତଦନୁଯାୟୀ ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ଚାଲିଥାଏ । ବରର ଗାଲ ସେକିବା ବେଳେ “ଗାଲ୍‌ ସେକେନ୍‌ 
ପାର୍‌”ରେ ଯଦି ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ହୁଏ, ଝିଅ ବିଦା କରିବା ବେଳେ ଦୂୁଲା ନାଚ” ହୁଏ | 
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ଦଶହରା ଦେବୀ ପୂଜା ବେଳେ ବା ବାଲିଯାତ୍ରାରେ ମହୁରୀରେ 'ମାଲୁଶିରୀ' (ମାଳଶ୍ରୀ ) 
ରାଗିଣୀ ଢ଼ୋଲରେ ସପ୍ତମାତ୍ରିକ ଛନ୍ଦରେ ବାଜିଲା ବେଳେ ପୁରୁଷ ନୃତ୍ୟକାରର ନୃତ୍ୟ ବେଶ୍‌ 
ଗମ୍ଭୀର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଉପରୋକ୍ତ ନାଚମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଡାଲୁଖାଇ, ଯାଇଫୁଲ 
ଏବଂ ବଜନିଆ ନାଚର ଲୟ ଖୁବ୍‌ ଦୁତ ହୋଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ରୁମ୍‌କୁଝୁମା, ରସର୍‌କେଲି ଆଦି 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଚର ଲୟ ତହିଁରୁ ମନ୍ଦ୍ର । ସବୁ ନୃତ୍ୟରେ ଢ଼ୋଲ ବାଦ୍ୟବୃନ୍ଦ ଓ ନୃତ୍ୟକୁ ନେତୃତ୍ବ 
ଦେଇଥାଏ ଏବଂ ନିଶାନ ବାଦକମାନେ ତଥା ଢୁଲିଆ ମଧ୍ଯ ବଜାଇ ବଜାଇ ନାଚନ୍ତି 

ଆଗେ ଏସବୁ ନାଚ ପାଇଁ ବାଦ୍ୟକାରଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ବେଶଭୂଷାରେ 
କିଛି ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ ନ ଥୁଲା । ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ମୁଣ୍ଡରେ ପାଗ ଭିଡ଼ି ତହିଁରେ କଲଙ୍ଗୀ 
ଝୁଖା ଖୋସନ୍ତି ଯାହାକି ନାଚ ସଙ୍ଗେ ହଲି ଝୁଲି ସୁନ୍ଦର ଦିଶେ । ଦେହରେ କଉଡ଼ି 
ମାଳରେ ବିଭିନ୍ନ ଡ଼ିଜାଇନ୍‌ରେ ଗୁନ୍ଥା ଗୋଟିଏ କଳାରଙ୍ଗର ହାଫ୍‌ ଅଙ୍ଗରଖା' ( ଅର୍ଚେଣ୍ି ) 
ପିନ୍ଧଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଢୁଲିଆ ଅଣ୍ଟାରୁ ତଳକୁ ସାଧାରଣତଃ ଲାଲ କରିଆ ପିନ୍ଧୁଥ୍ଲା ବେଳେ 
ନିଶାନ୍‌ ବାଦକମାନେ ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗର “ଘାଘର।” ପିନ୍ଧୁଥୁଲେ । ନୃତ୍ୟ କଲା ବେଳେ 
ଯୁବତୀମାନେ ନିଜ ନିଜର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଶାଢ଼ୀ ଓ ଅଳଙ୍କାର ପିନ୍ଧୁଥ୍ଲେ । ଆଗେ 
ତ ଗାଁଗହଳରେ ବ୍ଟାଉଜ୍‌ ପିନ୍ଧ ନ ଥ୍ଲେ; କିନ୍ତୁ ଶାଢ଼ୀ ଏମିତି ସଂଯତ ଭାବରେ ପିନ୍ଧି 
ନାବୁଥ୍‌୍ଲେ ଯେ ନାଚିଲା ବେଳେ ଇତସ୍ତତଃ ହେବାର ଭୟ ନ ଥୁଲା । 

ସମ୍ବଲପୁରୀ ( ଡାଲ୍‌ଖାଇ, କର୍‌ମା) ଆଦି ନାଚକୁ ମଞ୍ଚୋପଯୋଗୀ କରି ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କଲାବେଳେ, ବେଶ ସକାଶେ ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ ସ୍ଵର୍ଗତ କୃତାର୍ଥ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମତ ନେଇ ସମ୍ବଲପୁର 
କଳା ପରିଷଦର ନୃତ୍ୟ କଳାକାରମାନଙ୍କ ସକାଶେ ‘ଲାଲ ଦୁଇ କୃଠିଆ ବାନ୍ଧ ଶକଟା ପର' 
ଶାଢ଼ୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲା ଏବଂ ତଦନୁଯାୟୀ ଲାଲ୍‌ ଛିଟର ବ୍ଲାଉଜ୍‌ ଓ ରୁମାଲ୍‌ ଦିଆଗଲା | ଅଳଙ୍କାର 
ଭିତରେ ସମ୍ବଲପୁରୀ (ରୁପା ବା ରୁପା ରଙ୍ଗର ) ଗହଣା ମଣିବନ୍ଧରେ ‘କତୂରିଆ”' ଓ 
“ବନ୍ଦଧରିଆ” , ବାହୁରେ ତାଡ୍‌ , ‘ବାହାସୁତା' ବା ‘ନାଗ୍ମୁରୀ” , ଗଳାରେ ‘ଖଗ୍ଲା', ମୁଣ୍ଡରେ 
ତଲିଆ ଖୁସାରେ “ପାନ ପତ୍ତି ଓ ଫୁଲ” ଏବଂ ଅଣ୍ଟାରେ ଗୁନ୍ଚି ( ଅଣ୍ଟାସୂତା ) ଦିଆଗଲା । 
ସୁନା ବା ସୁନା ରଙ୍ଗର ଅଳଙ୍କାର ଭିତରେ ନାକରେ “ଚକାଗୁନା' ଏବଂ କାନରେ “କାନ 
ଫୁଲଂ | ସମ୍ବଲପୁରୀ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ରଣଜିତ୍ବ ନାଗ ମାନ୍ଦଲ୍‌ ଢୋଲ ଆଶ୍ରିତ କେତେକ ବଛା 
ବଛା ରାଗ, ଛନ୍ଦ ଓ ଶୈଳୀର ଗୀତ ଓ ନାଚକୁ ଖଞ୍ଜି “An Epitome of Sambalpuri 
Folk Dances” ନାମରେ ଏକ ଅଧରଣ୍ଝିଆ ନୃତ୍ୟ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ । ଉପରୋକ୍ତ 
ବେଶଭୂଷାରେ ସଜିତ ସମ୍ବଲପୁର କଳା ପରିଷଦର କଳାକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିବେଶିତ 
ଉକ୍ତ ନୃତ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ତଥା ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ କଲିକତା, ପାଟନା, ରାୟପୁର, 
ଭିଲ୍ଲାଇ, ଅହମଦାବାଦ, ଡେହେରାଡ଼ୁନ୍‌ , ଦିଲ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ ଏବଂ ତହିଁରୁ କେତେକ 
ସ୍ଥାନରେ ବାରମ୍ବାର ପରି ବେଶିତ ହୋଇ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇ “ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକନୃତ୍ୟ’ 
ଦେଶରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେଲା । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସେଇ ଶୈଳୀର 
ଅନୁସରଣ କରି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପରିବେଷଣ କଲେ । ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରରେ ରଷିଅ!, 
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ଇଣ୍ଡୋନେସିଆ, ଜାପାନ ପ୍ରଭୁତି ଦେଶରେ ସମ୍ବଲପୁର କଳାପ ରିଷଦ ପ୍ରଥମେ ସମ୍ବଲପୁରୀ 
ଲୋକନୂତ୍ୟକୁ ପରିବେଷଣ କରି ଏ ଅଞ୍ଚଳ ତଥୀ ରାଜ୍ୟ ସକାଶେ ଗୌରବ ହାସଲ 
କରିପାରିଛି । ସୂଳତଃ ଅନ୍ୟତ୍ର ଏଯାବତଵ ‘ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକନୃତ୍ୟ” କହିଲେ ଏଇ ଡାଲ୍‌ଖାଇ 
ଓ ଦେଶୀ କର୍‌ମା ଶୈଳୀର ଲୋକନୃତ୍ୟକୁ ହିଁ ବୁଝିଛନ୍ତି 

(ଖ) ଡଁଡ଼ ନାଚ (ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟ ) : ଏହା ମଧ୍ଯ ମୁଖ୍ୟତଃ ଢୋଲ ଆଶ୍ରିତ ନୃତ୍ୟ; କିନ୍ଧ 
କେବଳ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁଷ୍ଣିତ ହୁଏ । ଚୈତ୍ର ମାସରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ପଣାସଂକ୍ରାନ୍ତି 
( ମେରୁ ପର୍ବ) ବେଳକୁ ଶେଷ ହୁଏ । ଦଶଣ୍ଡନୃତ୍ୟକାରୀମାନେ ଉପବାସ କରି ନାନା ନିୟମ 
ନିଷ୍ଠାମାନି ଚଳନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ସାଧାରଣତଃ ପାଞ୍ଚଟି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ସେସବୁ 
ହେଲା ଦୁଇଟି ଢୋଲ, ପାଟ ଢୋଲ ଏବଂ ପାଣି ଢୋଲ | ମହୁରୀ ଗୋଟିଏ, ଟମକ ବା 
ଟିମ୍‌କି ସାରେ ଏବଂ କରା ବା କରତାଳ | ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ମର୍ଦ୍ଦଳ ଓ ଗିନି ଏବଂ ବଂଶୀ 
ବାଜେ । ଦଶ୍ଡ ନୀଚ ଭିତରେ ଧୂଳି ଦଣ୍ଡ, ପାଣି ଦଣ୍ଡ, ଅଗ୍ନି ଦଣ୍ଡ, 'ପରଭା' (ପ୍ରଭା) ନୃତ୍ୟ, 
ବୀଣାକାର ନୃତ୍ୟ, ହର ପାର୍ବତୀ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ । ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ପ୍ରେମଲୀଳା ସମ୍ବଳିତ “ବାଡ଼ି ବୁତଲ୍‌ 'ରୁ କିଛି ଏବଂ ପତର ସଉରା-ସଉରାଣୀ, ଚଢୈୟା- 
ଚଢୈୟାଣୀ ଇତ୍ୟାଦି ମନୋରଞ୍ଜକ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ | ଏପରିକି ରାତିସାରା ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହେଉଥ୍ବା ଦଣ୍ଡନାଚରେ କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ମଝିରେ ମଝିରେ ଡାଲ୍‌ ଖାଇ, ରସର୍କେଲି 
ଆଦି ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପରିବେଷିତ ହୁଏ । ସୂଳତଃ ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟକୁ ଢୋଲ ଆଶ୍ରିତ ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ବଲପୁରୀ 
ଲୋକନୃତ୍ୟର ସମାହାର ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ । 

ଅଣଜଳସେଚିତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଚୈତ୍ରମାସ ବେଳକୁ ଚାଷକାମ ସରି ଯାଇଥାଏ | ଦଣ୍ଡନାଟ 
ଦଳ ଛତ୍ର ବୈରଖ ସହ ଖଟୁଲିରେ ଶିବ ଓ ଶର୍ତିଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ଦଣ୍ଡ ଦେବତାଙ୍କୁ ଧରି ଢୋଲ 
ବଜାଇ ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମରେ ବୁଲି ନାଟ କରିବା ପାଇଁ ବାହାରନ୍ତି । ନାଟ ଦଳରେ ସାଧାରଣତଃ 
୧୩ରୁ ୨୦ଜ଼ଣ ଭିତରେ ଲୋକ ଥାଆନ୍ତି । ନାଟଦଳ ଢୋଲ ଓ ଘଣ୍ଟ ବଜାଇ ଯାଉଥଲା 
ବେଳେ ଯେଉଁ ଗାଁରେ ଯାହା ଘର ଆଗେ ଘରବାଲା ପାଣି ଢାଳନ୍ତି ( ନିମନ୍ତଣ ସୂଚକ) 
ସେଇଠି ନାଟଦଳ ପ୍ରଥମେ ଦୀପ ଜାଳନ୍ତି । ସେଦିନ ଦିନବେଳେ ସେଠାରେ ଧୂଳି ଦଣ୍ଡ ଓ 
ପାଣି ଦଣ୍ଡ ହୁଏ ଏବଂ ରାତିରେ ପ୍ରଧାନ ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟ ହୁଏ । ବୀଣାକାର” ଦଣ୍ଡ ନାଚର ମୁଖ୍ୟ 
ଗାୟକ । ‘ପରଭା” (ପ୍ରଭା), ନୃତ୍ୟରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ସୁପରିସ୍ତଟ ଏବଂ ଏହା ବିଶେଷ 
ଆକଷଣୀୟ | ଦଳର ସାଧକ ଏବଂ ଅଭିଜ୍ଞ ନୃତ୍ୟକାର ପର୍‌ଭା ନୃତ୍ୟ କରିଥା'ନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ପିଠିପଟେ ଅଣ୍ଟାରୁ ଧରି ବାଉଁଶ ତିଆରି ଜରିଖଚିତ ଏକ ଅର୍ଵଗୋଲାକାର ପ୍ରଭା” ବନ୍ଧା 
ହୋଇଥାଏ । ଦୁଇ କାନ୍ଧ ତଳକୁ ଝୁଲୁଥ୍ବା ଉତ୍ତରୀୟକୁ ଦୁଇ ହାତରେ ଧରି ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ନାଚନ୍ତି । ଢୁଲିଆ ( ଢୋଲ ବାଦକ) ଷୋହଳଟି ବିଭିନ୍ନ ତାଳ ଓ ଛନ୍ଦରେ ‘ଷୋଳ ଖାଡ଼ି' 
ବାଦ୍ୟ ବଜାଏ ଏବଂ ସେଇସବୁ ଛନ୍ଦରେ ପ୍ରଭା ନୃତ୍ୟକାରୀ ବିଭିନ୍ନ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ସହ 
ନୃତ୍ୟ କରେ ଯାହାକି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ତାଣ୍ଡବ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତଂ ଯଦିଓ ଅପରିମାର୍ଜିତ । ନୃତ୍ୟର 
ବେଗ କ୍ରମବର୍ଵମାନ ହୋଇ ପ୍ରଚଶଣ୍ଡତମ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ପହଁଞ୍ଗଲେ କ୍ଲାନ୍ତ ନର୍ଜଁକକୁ 
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ସହଯୋଗୀମାନେ ଟେକିନେଇ ଯାଆନ୍ତି । ବୀଣା ଆକୃତିର ଏକ ଘାଘୁଡ଼ି (ବଡ଼ ଘୁଙ୍ୁର ) ବନ୍ଧା 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବାମ ହସ୍ତରେ କାନ୍ଧ ପାଖରେ ଧରି ଝୁଣି ଜୁଣି ‘ବୀଣାକାର? ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀ 
ବନ୍ଦନା, ବିଭିନ୍ନ ସୂର ଓ ତାଳରେ ଗାଇ ନୃତ୍ୟ କରିଥା'ନ୍ତି । ନାନା ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାୟିକାଗୁଡ଼ିକ 
ମନୋରଞ୍ଜକ ବିଭିନ୍ନ ରାଗ ଓ ଛନ୍ଦରେ ଗାନ କରାଯାଏ ! ‘ଭାଇଧନ?! ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯାହା 
ଭିତରେ କି ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଜ୍ଞାନ ସମ୍ବଳିତ ନୈତିକତା ଓ ନାନା ଶିକ୍ଷଣୀୟ ତତ୍ତ୍ର ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଏ । ଏହାଛଡ଼ା ବୃଷଭ, ମହାଦେବ, ପାର୍ବତୀ, ରାଧା କୃଷ୍ଣ, ଦୂତି ଏବଂ ପତର ସଉରା- 
ସଉରାଣୀ, ଶବର-ଶବରୁଣୀ ଆଦି ଭୂମିକାରେ ସାଭିନୟ ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ 
ହୋଇଥାଏ | ବସ୍ତୁତଃ ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ — ଏ ଚାରୋଟି ଅଙ୍ଗର ସମନ୍ସୟ 
ଦଣ୍ତ ନୃତ୍ୟରେ ଯେପରି ହୋଇଛି ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକନୃତ୍ୟରେ ହୋଇନାହିଁ । 
ଅଖ୍ୟାତ ପଲ୍ଲୀକବିମାନଙ୍କର ଅପ୍ରକାଶିତ ରଚନାକୁ ପରମ୍ପରାନୁକ୍ରମେ ଯେପରି ରସସିକ୍ତ ଭାବେ 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ ତାହା ଦେଖ୍ଲେ ଶୁଣିଲେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । 
(୫) ଘୁମ୍ରା ନୃତ୍ୟ : 

ଘୁମ୍ରା ନାଚରେ ମଧ୍ଯ କେବଳ ପୁରୁଷମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ‘ଘୁମ୍ରା' ନାମକ 
ମାଟି ନିର୍ମିତ ଏକ ବାଦ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ ! ଏହାର ମାଠିଆ ପରି ମୁହଁରେ ଗୋଧ୍‌ 
ଚମଡ଼ାର ଛାଉଣୀ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଡ଼ମ୍ବରୁ ଆକୃତିର ହୋଇ ମଝିରେ ଫମ୍ପା ଥ୍ବାରୁ ବଜାଇଲେ 
ଘୁମ୍‌ ଘୁମ୍‌ ନାଦ ହୁଏ ବୋଲି ସମ୍ଭବତଃ ଏହାକୁ ଘୁମ୍‌ରା କହନ୍ତି । ଘୁମ୍ରା ବାଦକମାନେ ଚିପା 
ଚପ୍କନ୍‌ ଓ ଡ଼ିଲା ଅଙ୍ଗରଖା (କୁରୁତା) ପିନ୍ଧନ୍ି; ମୁଣ୍ଡରେ ପାଗା ଓ ତହିଁରେ କଲଙ୍ଗୀ ଝୁମ୍ପା 
ଖୋସା ହୋଇଥାଏ ! ଛାତି ଆଗରେ ଘୁମ୍ରା — କାନ୍ଧ ଓ ଅଣ୍ଟା ସହିତ ବନ୍ଧା ହୋଇଥାଏ 
ଏବଂ ଉଭୟ ହସ୍ତରେ ଏ ବାଦ୍ୟ ବଜାଇବାକୁ ପଡ଼େ । ସାଦା ପୋଷାକରେ ଜଣେ ବା ଦୁଇଜଣ 
ଗାୟକ, ଜଣେ ଖୋଳ ବାଦକ ଏବଂ ଜଣେ ନିଶାଣ ବାଦକ ମଝିରେ ଥାଆନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ 
ଘେରି ଘୁମ୍ରା ବାଦକମାନେ ବହୁ ସଂଖ୍ୟାରେ ଗୀତର ପଦ ସରିଲା ପରେ ଘୁମ୍ରା ବଜାଇ 
ଆଗକୁ ପଛକୁ ନଇଁ ଘୂରିଘୂରି ନାଚନ୍ତି । ଗୀତ ମଧ୍ୟରେ ନାନା ଦେବଦେବୀ ବନ୍ଦନା, 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପଦ୍ୟାବଳୀ, ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣରୁ କିଛି କିମ୍ବା ବୀର ରସର 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ରଚନା ଏବଂ ମଝିରେ ମଝିରେ ହାସ୍ୟରସ ସମ୍ବଳିତ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଭାଷାର 
କିଛି ରଚନା ଗାନ କରାଯାଏ । ମୁଖ୍ୟତଃ ନୂଆଖାଇ” (ନବାନ ) ଉତସବ ସମୟରେ କିଛି 
ଦିନ ଏବଂ ଦଶହର! ସମୟରେ କିଛି ଦିନ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଭାବରେ ଘୁମ୍‌ରା ନାଚ ହୁଏ । 
ଏହାଛଡ଼ା ବିବାହ ଆଦି ଉତ୍ସବ ଏବଂ ଯାନିଯାତ୍ରାରେ ମଧ୍ଯ ଘୁମ୍‌ରା ନୃତ୍ୟ ଅନୁଶ୍ିତ ହୁଏ । 
କଳାହାଣ୍ଡି ରୀଜଦରବାରର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଘୁମ୍ରା ନୃତ୍ୟ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ମଧ୍ଯ 
ହେଉଥଲା | ଘୁମ୍ରା ନୃତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ବୀରରସବ୍ୟଞ୍ଜକ ହେଲେ ବି ଏଥୁରେ ଶୃଙ୍ଗାର, 
କରୁଣ ଓ ହାସ୍ୟରସର ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଯ ଗାନ କରାଯାଏ ! 

ଉପରୋକ୍ତ ପାଞ୍ଚଟି ବିଭାଗର ଲୋକନୃତ୍ୟ ବ୍ଯତୀତ ସମ୍ବଲପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଢ଼ାପ୍‌' 
(ଚାଇ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଘୁଡ଼୍‌କା” (ଧୁଡ଼୍‌କୀ ) ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ହୁଏ; କିନ୍ତୁ ଏ ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
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ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ବାଦ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନ 
ଥ୍ବାରୁ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକନ୍ତ୍ୟ” ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏହି ସୂଚନାମତ୍ମକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବିଶେଷ କିଛି ଲେଖ୍‌ବା ଅନାବଶ୍ୟକ ମନେ ହୁଏ | 

ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଏ ସବୁ ଉନ୍ନତ ରୁଚିବୋଧ ତଥା ସୃକ୍ଷମକଳା 
ସମ୍ବଳିତ ବିଶିଷ୍ଟ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନୃତ୍ୟ କର୍ମକ୍କାନ୍ତ ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନକୁ ରସସିକ୍ତ କରିବା 
ସଟ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସରଳ ଅଧ୍ବାସୀମାନଙ୍କୁ ଅନାବିଳ ଆନନ୍ଦ ସହିତ ବଞ୍ଚି ରହିବାର ଅଦମ୍ୟ 
ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥାଏ । 

ଉପସଂହାରରେ ଏତିକି ବକ୍ତବ୍ୟ ଯେ ବର୍ମାନ ସିନେମା ଓ ଦୂରଦର୍ଶନର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ 
ଅନୁପ୍ରବେଶ ହେତୁ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଉପରୋକ୍ତ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନୃତ୍ୟ ସବୁ କ୍ଷୀଣ ଓ ମ୍ରିୟମାଣ 
ହୋଇ ଲୁଚିଯିବାକୁ ବସିଲାଣି । ଏ ଅଞ୍ଚଳର କଳାକାର ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କର 
ଗୁରୁଦାୟିତ୍ଵ ହେଉଛି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତହିଁରୁ ସାର ସଂଗ୍ରହ କରି ତାକୁ 
ପରିମାର୍ଜିତ କରି ମଞ୍ଚୋପଯୋଗୀ ରୂପେ ପରିମାର୍ଚ୍ଚନ ସୃହଣୀୟ | ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲେଖକ, ସ୍ବର 
ସଂଯୋଜନାକାରୀ ଓ ଦୂରଦର୍ଶନୋପଯୋଗୀ କରି ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ସକାଶେ ପ୍ରୟାସୀ 
ହେବା । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ନୃତ୍ୟଶୈଳୀର ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ପରିମାର୍ଚଚିତ ସଂସ୍କରଣ ଅନ୍ୟତ୍ର 
ବହୁଳ ଭାବେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇ ପାରିଥ୍‌ବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମୌଳିକତାକୁ ରକ୍ଷା କରି ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ତଥା 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନେ ଏ ଆହ୍ବାନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବେ ବୋଲି ଆଶୀ । ଅବଶ୍ୟ କେତେକ 
ଏ ଦିଗରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ ଥ୍ବାବେଳେ ଗବେଷଣା ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଅର୍ଥାଭାବ 
ତହିଁରେ ଅନ୍ତରାୟ ହେଉଥ୍‌ବାର ଅନୁମିତ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ, ରାଜ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ଏବଂ ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳ ସାଂସ୍କୃତିକ କେନ୍ଦ୍ର ତଥା କେନ୍ଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ 
ଏ ଦିଗରେ ଆଗ୍ରହୀ ସ୍ଥାନୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କୁ ଯଥାଯଥ ଅନୁଦାନ ଦେବାକୁ ଏବଂ 
ଅନୁଷ୍ଠାନମାନେ ମଧ୍ୟ ଅଯଥା ବାଦବିସମ୍ବାଦ ଭିତରକୁ ନ ଯାଇ ନିଜ ନିଜ ମଧ୍ୟରେ ସହଯୋଗ 
ରକ୍ଷାକରି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ଲୋକନୃତ୍ୟରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଏ ଅଞ୍ଚଳର 
ଅବକ୍ଷୟମାଣ ସଂସ୍କୃତିକୁ ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରି ପୁନରୁଜ଼ୀବିତ କରିବେ ବୋଲି ଆଶା ଏବଂ 
ଅନୁରୋଧ । ପକ୍ଷାନ୍ତରେ ଓଡ଼ିଶୀ ଗବେଷଣା କେନ୍ଦ୍ର' ଢ଼ାଞ୍ଚାରେ ଓଡ଼ିଶା ସରକାର ଯଦି ଏକ 
“ସମ୍ବଲପୁରୀ ଗବେଷଣା କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରନ୍ତେ ତା' ହେଲେ ଅତି ଉତ୍ତମ ହୁଅନ୍ତା 
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‘ଯାତ୍ରା? : ନାଟକର ଜନ୍ମଜାତକ 
ଡକ୍ଟର କୁମୁଦରଂଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 


ନାଟକ ଉତ୍ପତ୍ତି ତଥା ଉତ୍ପର୍ତିର ପ୍ରେରଣା ସଂପର୍କରେ ବିଶ୍ଵରେ ବହୁ ମତାମତ ରହିଥୁବା 
ଜଣାଯାଏ । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ମତକୁ ନିର୍ବିବାଦରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରି 
ନାହିଁ । ଏଭଳି କେତୋଟି ମତ ସେହି ସମୟରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଠି କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ତାହା ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । ପିଶେଲ୍‌ (Pischel)ଙ୍କ 
ପୁତ୍ତଳୀନାଟରୁ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ମତ ଏତାଦୃଶ ଏକ ମତ । କାଷ୍ଠପୁତ୍ତଳୀ 
ସାଧାରଣତଃ କ୍ଳିଷ୍ଟ କାରୀଗରୀ ବିଦ୍ୟା ଆଧାରିତ । ସାଧାରଣ କଣ୍ଢେଇଠାରୁ ନାଟ୍ୟୋପଯୋଗୀ 
ପୁଭଳୀର ନିର୍ମାଣ କୌଶଳ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ପୁନଶ୍ଚୟ ଏହା ଜଣେ ସୂତ୍ରଧର”ର କୌଶଳପୂର୍ଣ୍ 
ସୂତ୍ର ଚାଳନା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଏହି ଉଭୟ କୁଶଳତା ଆଦିମ ମଣିଷ ତଥା ‘ଲୋକ”ଠାରେ 
ବିଦ୍ୟମାନ ଥ୍ବା କଳନା କରିବା ଏତେଟା ସମୀଚୀନ ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହା ଏକ ଉନ୍ନତ 
କାରିଗରୀ ବିଦ୍ୟା-ଭିଭିକ । ଲୋକ - ମାନସ ଆଧାରିତ କୌଣସି ସରଳ ବିଦ୍ୟାରୁ 
ଏହାର ଉତ୍ଭି ହୁଏତ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ପିଶେଲ୍‌ ମହାଭାରତ, କଥାସରିତ ସାଗର ପ୍ରଭୁତିରୁ 
ଯେଉଁ ଉଦାହରଣ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି, ସେଥ୍ରୁ ମଧ୍ଯ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ ପୁର୍ଳୀନାଟ 
ସାଧାରଣ ଲୋକ ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । ବିରାଟ ରାଜାଙ୍କ କନ୍ୟା ଉତ୍ତରା ତାଙ୍କର ପୁତ୍ତଳୀ 
ନିମିତ୍ତ ରଂଗବସ୍ତ ଆଣିବାକୁ ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରିଅଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ଥଳରେ, 
ମୟ ଅସୁରର କନ୍ୟା ସୋମପ୍ରଭା ତାଙ୍କର ଜଣେ ସଖୀଙ୍କୁ ବିଚିତ୍ର ବିଧାନ କରିପାରୁଥ୍ବା 
ପୂରଭଳୀମାନ ଉପହାର ଦେଇଛନ୍ତି । ( ୧) ପ୍ରଥମ ସ୍ଥଳରେ ଉତ୍ତର! ହେଉଛନ୍ତି 
ରାଜକୁ ମାରୀ ଏବଂ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ପୁତ୍ତଳୀ ନିମୀଣ କରିଥ୍ବା ବଢ଼େଇ ଏକ କୁଶଳୀ 
କାରିଗର ହୋଇଥ୍‌ବା ନିଶ୍ଚିତ । ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ଥଳରେ ସୋମପ୍ରଭା ହେଉଛନ୍ତି ମୟ ଦାନବଙ୍କ 
କନ୍ୟା; ଯିଏ କି ବିଶ୍ଵକର୍ମାଙ୍କଠାରୁ ମଧ୍ୟ ଅଧ୍କ କୁଶଳୀ ଭାବରେ ପରିଚିତ । 

- ଏଣୁ ଏ ସଂପର୍କରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ, ପୁରଭଳୀନାଟ ଲୋକ ପରଂପରାରେ 
ବହୁ ପରବର୍ୀକାଳୀନ ସୃଷ୍ଟି । ପୁରଳୀନାଟ ଏବେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି, ମାତ୍ର ତାହା ପାରିବାରିକ 
ବ୍ୟବସାୟ ଭିତରେ ସୀମିତ ! ପୁନଶ୍ଚ, ଏହା ମଧ୍ୟ ସମୀଚୀନ ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ ଯେ, ନିଜ 
ସୃଷ୍ଟ ପୁରଳୀମାନଙ୍କ ଅଭିନୟ କଳାରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ମଣିଷ ତା'ଠାରୁ ଅଭିନୟ କଳା ଶିକ୍ଷା 
କଲା ଏବଂ ସେଥ୍‌ରୁ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ପିଶେଲ୍‌ଙ୍କ ଏହି ମତକୁ ଭାରତୀୟ ଗବେଷକ 
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ମୋହନ ବଲ୍ଲଭ ପନ୍ତ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ( ୨) ଓଡ଼ିଶାର ଗବେଷକମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । (୩) 


ସେହିଭଳି ଆଉ ଗୋଟିଏ ମତର ସମର୍ଥକ ହେଉଛନ୍ତି ଜର୍ମାନ ଗବେଷକ ଡକୂର ପିଶେଲ୍‌, 
ଡକୂର ଲୁଡ଼ର୍ସ ଓ ଅଧ୍ୟାପକ ଷ୍ଟୋନ୍‌ କୋନୋ ! ଏହି ମତଟି ‘ପୁତ୍ତଳୀ ନାଟଠାରୁ ସାମାନ୍ୟ 
ଭିନ୍ନ । ମତଟି ହେଉଛି ¬ ଛାୟା ନାଟକରୁ ନାଟକର ଉତ୍ପତ୍ତି । ଏହି ଗବେଷକମାନେ ଏହାର 
ପ୍ରମାଣ ପାଇଁ ଅଶୋକଙ୍କ ଅନୁଶାସନରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 'ରୂପରୂପକ” (ରୂପ୍‌ ଫରୁପ୍କମ୍‌ ) ଶହର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାହା ଛାୟା ନାଟକକୁ ସୂଚିତ କରେ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ତ୍ରୟୋଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ସୁଭଟ୍ଟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ 'ଦୃତାଙ୍ଗଦ ଓ ମେଘ ପ୍ରଭାଚାର୍ଯ୍ୟ ବିରଚିତ *ଧର୍ମାଭୁ୍ୟୁଦୟଂ କୁ 
ଛାୟାନାଟକର ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରମାଣ ଭାବରେ ଗବେଷକତ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଏହି ମତବାଦକୁ 
ଡକସର କୀଥ୍‌ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । (୪) ଡକୃର ଲୁଡ଼ର୍ସ ଛାୟା ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, ସେ ସଂପର୍କୀୟ କୌଣସି ସୂଚନା ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟ -ତତ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧସମୂହରେ 
ନାହିଁ ବୋଲି ଡକୁର ରତ୍ନାକର ଚଇନି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ( ୫ ) 

ଏହି ମତର କୌଣସି ବଳିଷ୍ଠ ଯୁକ୍ତି ଥ୍ବାର ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ପରଦା ଉପରେ 
ରାଜା ମନ୍ତ୍ରୀ ଆଦି ମୂର୍ରଭିର ଦୀପ ସାହାଯ୍ୟରେ ଛାୟା ପକାଇ ଅଭିନୟ କରିବାର ଜଟିଳ 
କଳ୍ପନା କସ୍ପିନ୍‌କାଳେ ଲୋକର ସରଳ ମାନସର ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ । ଏକଥା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ 
କୁହାଯାଇ ପାରିବ ଯେ, ଅଭିନୟ କରିବା ମଣିଷର ଏକ ସହଜାତ କଳା | ନିଜକୁ ତଥା 
ନିଜର ଭାବ ପ୍ରକାଶନ ନିମିତ୍ତ ଅଭିନୟ (ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ସଂଚାଳନା) ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ; କିନ୍ତୁ 
ଯେତେବେଳେ ଏହି ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ସଂଚାଳନା କଳାମ୍ବକ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରେ, ସେତେବେଳେ 
ଏହା ନୃତ୍ୟ ତଥା ନାଟକର ବିଶେଷ ବିଭାବ ରୂପରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୁଏ । ଏଣୁ ଅଭିନୟାଦି 
ପାଇଁ ଲୋକ ନିଜର ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ନିଜର ସୃଷ୍ଟ ପୁତ୍ତଳୀ ବା 
ଛାୟାନାଟରୁ ଏସବୁ ଶିକ୍ଷା କରିଥ୍ବ, ଏହା ସମୀଚୀନ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 

ଅନ୍ୟ ଏକ ମତାନୁସାରେ ଲୌକିକ ଆନନ୍ଦାନୁଷ୍ଠାନରୁ ନାଟକର ଉପ୍ଠତର୍ି ହୋଇଛି । 
ପ୍ରଫେସର ହିଲ୍ଲୋନ୍ତାଂଟ୍‌ ଓ ପ୍ରଫେସର କୋନୋ ଏହି ମତ ପୋଷଣ କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
ମତାନୁସାରେ, ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ହୁଏତ ନାଟକକୁ ଅଧ୍‌କ ପୁଷ୍ଟ କରିଛି, କିନ୍ଧ ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସବର 
ସହଜ ପ୍ରେରଣାରୁ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ( ୬ ) ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ କରିବାର ପ୍ରେରଣାରୁ 
କେବଳ ନାଟକ କାହିଁକି, ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାବର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । କାରଣ, 
ସାହିତ୍ୟର ସଂପର୍କ ସର୍ବଦା ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ ସହିତ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ । ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ସ୍ଵୟଂ 
ଆନନ୍ଦମୟ | ଯେଉଁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଯେତେ ଚମତବକାର ବା ସୁନ୍ଦର ହୋଇଥାଉ ନା କାହିଁକି, ତାହା 
ଯଦି ଆନନ୍ଦମୟ ହୋଇ ନ ଥାଏ, ତାହା ସାହିତ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ 
ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସବସବୁ ଧର୍ମୀୟ ଚେତନା ବା ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଥଲା । ବର୍ଭମାନ ମଧ୍ଯ 
୨୧୮ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଲୋକଧାରାରେ ଆମେ ସେହି କଥା ଅନୁଭବ କରିଥାଉଁ । ଲୋକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଚାର ବା 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସହିତ ଧର୍ମୀୟ ବିଶ୍ଵାସ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ଫସଲ ଅମଳ ସମୟରେ 
ନାନା ଧରଣର ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସବ ବିଶ୍ବର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଚଳରେ ପାଳିତ ହୁଏ ଏବଂ ଏହା ସହିତ 
କୃଷି ଦେବତାଙ୍କର ଉତ୍ସବ ମଧ୍ଯ ସାମିଲ ହୋଇ ରହିଥାଏ । ଲୋକ ବିଶ୍ଧାସରେ ଫସଲ 
ଅମଳ ପାଇଁ ଦେବତା ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦାୟୀ । ଏଣୁ ତାଙ୍କର ଆନନ୍ଦର ମୂଳ ଆଧାର ହେଉଛି 
ଦେବତାଙ୍କ ବରଦାନ ! ଫଳତଃ ଦେବତାଙ୍କ ପ୍ରତି କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନର ବ୍ୟବସ୍ଥା ନ କରି 
ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ କରିବା ଲୋକ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ 
ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ଅଧ୍କ ସମାଳ ସଚେତନ ହୋଇଛି; ପୂର୍ବରୁ ଚଳି ଆସୁଥ୍ବା ଧର୍ମୀୟ 
ବିଶ୍ଵାସ ଭିତ୍ତିକ ଆନ ନ୍ଦୋତ୍ସବର ପ୍ରେରଣାରେ ସୃଷ୍ଟ ନାଟକରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଉପହାସ, ପରିହାସ, 
ସଂସ୍କାର ଭାବନା ପ୍ରଭୃତିକୁ ସ୍ଥାନିତ କରିଛି । ଏହାପରେ ହିଁ ଧର୍ମୀୟଭାବନା ବା 
ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଭାବନା ବିବର୍ଜିତ ନାଟକରେ କେବଳ ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନିହିତ 
ଥ୍ବା ଅନୁଭବ କରାଯାଇ ପାରେ । ଏଣୁ ଉପରୋକ୍ତ ମତଟି ସମାଜ ସଚେତନ ତଥା 
ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ (Sଧୋa୮) ନାଟକ ପାଇଁ ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ ! 


ଡକ୍ସର ରିଜ୍‌ବେ ବୀରପୂଜାକୁ ନାଟକର ପ୍ରେରଣା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି । ସେ 
ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଥ୍ବା ସମସ୍ତ ମତକୁ ଖଣ୍ଡନ କରି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନାଟକ, ବିଶେଷତଃ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଓ ଭାରତୀୟ ନାଟକ ବୀର ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ଗୁଣଗାନରୁ ହିଁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । (୭ ) ବୀରପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ ଦେବତା” ଭାବରେ ଉନ୍ନୀତ କରି ସେମାନଙ୍କୁ 
ପୂଜା କରିବାର ପରମ୍ପରା ଗ୍ରୀକ୍‌ ଓ ଭାରତ, ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଭାରତୀୟ 
ପରମ୍ପରାରେ ରାମ, କୃଷ୍ଣାଦି ବୀର ପୁରୁଷମାନେ ଦେବତାରେ ପରିଣତ ହୋଇ ନାଟକରେ 
ମୁଖ୍ୟ ନାୟକର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକୃତ ଯେ, ଏହି ବୀର ପୁରୁଷମାନେ 
ଦେବତାର ସମ୍ମାନ ପାଇବାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଦେବତା” କଳ୍ପନା ମଣିଷର ମାନସିକତାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ରୂପରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରିସାରିଥ୍ଲା । ଏଣୁ ଦେବତା ପୂଜାରୁ ନାଟକର ସୃଷ୍ଠି ବୋଲି କାହିଁକି 
କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ ? ବୀର ପୂଜାଠାରୁ ପ୍ରକୃତିପୂଜା ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ! 

ଡକ୍ସର ରିଜ୍‌ବେଙ୍କ ମତକୁ ବହୁ ବିଦ୍ଧାନ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ସାରିଛନ୍ତି । ଡକ୍ସର କୀଥ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ମତକୁ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ଫସଲ ଅମଳକାଳୀନ ଆନନ୍ଦରୁ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ମତପୋଷଣ 
କରି ଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ ଯେପରି ପୁଞ୍ଜଭୂତ ଆନନ୍ଦରୁ ନାଟକର 
ଜନ୍ମ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଉଛି, ଭାରତରେ ଅନୁରୂପ ହୋଇଛି ।! (୮) ଏହି ମତକୁ 
ନାଟକ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ନ କରିବା ଠିକ୍‌ ହେବ; କାରଣ ଆନନ୍ଦ ସହିତ ସାହିତ୍ୟର ସଂପର୍କ 
ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ । ମାତ୍ର, ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରେରଣା ଫସଲ ଅମଳକାଳୀନ ଆନନ୍ଦରୁ ହୋଇଥୁବା 
କଥାକୁ ସ୍ଵୀକାର କନିହୁଏ ନାହିଁ । ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ହୁଏତ ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ ପାଇଁ ବ୍ୟବହାର 
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କରାଯାଉଥ୍ବ । ପୁନଶ୍ଚ, ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ କେବଳ ନିଜସ୍ଵ ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବୋଲି ଲୋକ 
ବିଶ୍ଵାସ କରୁ ନ ଥୁଲା, ଏହା ଦେବତାଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ମଧ୍ଯ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥ୍ଲା । ଡକୁର କୀଥ୍‌ ୟୁରୋପୀୟ 
*ମେପୋଲ୍‌” (May-Pole) ଉସବକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ଏହି ମତ ପୋଷଣ କରିଅଛନ୍ତି । ମାତ୍ର, 
“‘ମେପୋଲ୍‌'ରେ ଲୋକେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ଲୋକମାନେ ଅଭିନେତା ଭାବରେ ନାଟକ 
କରିବାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଯାତ୍ରା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥଲା, ଯାହାକୁ 
ପାରାତ୍ୟରେ ‘ଫେଵିଭାଲ ଅଫ୍‌ ପ୍ରୋସେଶନ’ (Festival of Procession) 
କୁହାଯାଉଥ୍ଲା | ସେଥ୍‌ରେ ସ୍ବୟଂ ଦେବତା ନାୟକର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କୁ 
କେନ୍ଦ୍ର କରି ଏକ ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥଲା । ଗ୍ରୀକ୍୍‌ରେ ଡାୟୋନିସିସ୍‌ଙ୍କ ଯାତ୍ରା 
ହେଉଥ୍ବା କଥା ବେଶ୍‌ ଜଣାଶୁଣା । ଭାରତରେ ଏତାଦୃଶ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି । ଏହି 
ଦେବତାମାନେ ଅଧ୍କତଃ କୃଷି ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ । ଏଣୁ ଫସଲକାଳୀନ ଆନନ୍ଦରୁ ନାଟକର 
ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କହିବାରେ କୌଣସି ଯଥାର୍ଥ୍ୟ ଥ୍ବା ଭଳି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 

ବିଶିଷ୍ଟ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ ମାକ୍‌ସମୁଲାର୍‌, ଲେଭି ଓ ହାର୍ଟଲେ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ବୈଦିକ 
ଯାଗଯଞ୍ଚରୁ ନାଟକର ଉତ୍ପତ୍ତି ହୋଇଛି । ବୈଦିକ ସମ୍ବାଦ ଓ ସୂକ୍ତ ଗୁଡ଼ିକରେ ନାଟକର ପ୍ରାଥମିକ 
ରୂପ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । (୯) ଏହି ମତରେ ସେ ଭଳି ବଳିଷ୍ଠ ଯୁକ୍ତି ନାହିଁ । ଯଜ୍ଞାନୁଷ୍ଠାନ 
କାଳରେ, ନାୟକ, ଯାହା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯଜ୍ଞ କରାଯାଏ, ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଏକ ବା ଏକାଧ୍‌କ 
ଦେବତା / ଦେବୀ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର କୌଣସି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦୃଶ୍ୟ ଭୂମିକା ଏହି ସମୟରେ 
ନ ଥାଏ। ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କର ଯଜ୍ଞ ସମୟରେ ଶ୍ଲୋକପାଠ ପ୍ରଭୂତି ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରେରଣା ଯେ 
ହୋଇଥ୍‌ବ, ଏଭଳି ଅନୁମାନ କରିବା ଯଥାର୍ଥ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ମନ୍ତ୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ସହ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ( ୧୦) କରିବାକୁ ଅଭିନୟ କରିବାର ପ୍ରେରଣା ଯଦି ଆସିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଏ; 
ତା'ହେଲେ ଗୁରୁ ଆଶ୍ରମରେ ଗୁରୁଦେବଙ୍କ ଶିକ୍ଷାଦାନର ଭଙ୍ଗୀରୁ ଅଭିନୟର ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି 
ବୋଲି କାହିଁକି କୁହା ନ ଯିବ ? ପୁନଶ୍ଚ ବେଦ-ଧାରା ପୂର୍ବରୁ ଲୋକଧାରାର ଏକ ପ୍ରବଳ 
ପ୍ରବାହ କେବଳ ଭାରତରେ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବରେ ପ୍ରବାହିତ ଥବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏଣୁ ନାଟକ 
ଉପ୍ପଭ୍ତିର ମୂଳ ବେଦରେ ଅନ୍ବେଷଣ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ । ଭାରତୀୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ନାଟକର ବିକାଶରେ ବେଦର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ତାହା ନାଟକ (ଲୋକ- 
ନାଟକ ସହିତ) ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ ବା ମୂଳ ପ୍ରେରଣା ହୋଇ ନ ପାରେ । 

ଆଉ କେତେ ଜଣ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ନାଟ୍ୟକଳାର ପ୍ରାଥମିକ ରୂପ ଅନାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ରହିଥ୍‌ଲା । ଶିବ ହେଉଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ଉପାସନାର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର। 
ମହୋଞ୍ଜୋଦାରୋ ସମୟରୁ ପଶୁ ଓ ଶସ୍ଯ ବୃଦ୍ଧି ନିମିତ୍ତ ଉପାସ୍ୟ ଶିବଙ୍କୁ କିରାତ ଓ କୃଷକ 
ରୂପରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ( ୧୧) ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଏବେ ମଧ୍ଯ ଦଂଶ୍ଡଯାତ୍ରାର ଷୋଳ 


ସୁଆଙ୍ଗରେ ଦେଖାଯାଏ ! ରାରତରେ ଆଦି ନଟ ଭାବରେ ଶିବ ହିଁ ଗୃହୀତ; ଏଣୁ ସେ ନଟରାଜ ! 
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ବ୍ରହ୍ମା ଏହି ନାଟ୍ୟକଳା ନିମିତ୍ତ ଶିବଙ୍କ ଦ୍ବାରସ୍ଥ ହୋଇଥୁବା ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ । ( ୧୨) ଅନ୍ୟ 
ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ଯେ ଭରତ ମୁନି ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କଠାରୁ ନାଟ୍ୟକଳା ଶିକ୍ଷା କରି 
ସାରିବା ପରେ ନଟ-ନଟୀମାନଙ୍କୁ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥ୍‌ଲେ ¦! କୌଟିଲ୍ୟ ଏହି ନଟ- 
ନଟୀମାନଙ୍କୁ ‘ଶୂଦ୍ର ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି । ( ୧୩) 

ଏଠାରେ ଅନାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରିଦେବା ଠିକ୍‌ ହେଉ ନାହିଁ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଏହା 
ଭାରତରେ ସୀମିତ ହୋଇଯାଉଛି । ବରଂ ଆଦିମ ମଣିଷ ବୋଲି କହିଲେ ଯଥାର୍ଥ ହେବ । 
କାରଣ, ନାଟକ ବା ଯେ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟ ହେଉନା କାହିଁକି, ଆଦିମ ମଣିଷର କଳ୍ଥନାରୁ ହିଁ 
ସେସବୁର ସୃଷିର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ବ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ନାଟକ ଏକ ମିଶ୍ର କଳା ଏବଂ ସାମୂହିକ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ । ଏହାର କଳାମ୍ବକ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକଟିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ଏକ ଅମାର୍ଚ୍ଚିତ ରୂପର 
ପ୍ରଚଳନ ଆଦିମ / ଲୋକ ନିକଟରେ ପରମ୍ପବରାକ୍ରମେ ରହି ଆସିଛି । ହୁଏତ ପରବର୍ତୀ 
ସମୟରେ, ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ଭାରତକୁ ଆସିବା ପରେ, କିମ୍ବା ଆଦିମ ଲୋକ-ଧରାରୁ ଛିନ୍ନ 
ହୋଇ ଏକ ସଭ୍ଯ ମଣିଷର ସଂସ୍କୃତି ରୂପ ନେବା ପରେ, ସେହି ଅମାର୍ଚଚିତ ନାଟ୍ୟ ସଦୃଶ 
ପରମ୍ପରାକୁ ନାଟକର କଳାମ୍ବକ ସ୍ଵରୂପକୁ ଖୋଜି ବାହାର କରାଯାଇଛି । ଏଣୁ ଏହା ଅଦିମ 
ଲୋକ ପରମ୍ପରାରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଅନାର୍ଯ୍ୟ, ଆର୍ଯ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ଦେଇ ପରବର୍ର୍ରୀ କାଳରେ 
କଳାମ୍ବକ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରି ନାଟ୍ୟକଳା ବା ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । 


ଭାରତବର୍ଷରେ ନାଟକର ଉତର ସଂପର୍କରେ ଭରତ ମୁନିଙ୍କ ମତକୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ | 
ଭରତଙ୍କ ମତରେ ଜନ୍ବୂ ଦ୍ଵୀପରେ ଦେବ ଅରିଷ୍ଠ ସାଧନ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହେବାରୁ ଦେବତାମାନେ 
ଚିନ୍ତିତ ହୋଇ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ ନିବେଦନ କଲେ ଯେ ସାଧାରଣ ଲୋକେ ବେଦର ଅନଧ୍କାରୀ ହେବା 
ଫଳରେ ଏଭଳି ଦୁର୍ବିପାକ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ସ୍ତୀ ଜାତି ଓ ଶୂଦ୍ର ଆଦି ଭାଗନେବା ଭଳି ଏପରି 
ଏକ ବେଦ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତୁ, ଯହିଁରୁ ଶ୍ରବଣେନ୍ଦ୍ରିୟ ଓ ଦର୍ଶନେନ୍ଦ୍ରିୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ 
କରିହେବ । ବ୍ରହ୍ମା ସମ୍ମତି ପ୍ରଦାନ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ବିଦାୟ ଦେବା ପରେ ସ୍ଵୟଂ ଧ୍ଯାନମଗ୍ନ 
ହୋଇ ବସିଲେ । ତପ୍ବରେ ତାଙ୍କୁ ଏଭଳି ଏକ ବେଦ ରଚନା କରିବାର ଆଭାସ ମିଳିଲା, 
ଯେଉଥ୍‌ରେ ଧର୍ମ-ଅର୍ଥ - ଯଶ ପ୍ରାପ୍ତି ହୋଇପାରିବ ଏବଂ ତାହା ମାଧ୍ୟମରେ ସବୁ ବର୍ଣ୍ଣର 
ଲୋକଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଇ ପାରିବ । ବ୍ରହ୍ମା ତା'ପରେ ରଗ୍‌ବେଦରୁ ସଂଳାପ, ସାମବେଦରୁ 
ଗୀତ, ଯକଜୁଃ ବେଦରୁ ଅଭିନୟ ଓ ଅଥର୍ବ ବେଦରୁ ରସ ଆଣି ନାଟକ ( ପଞ୍ଚମ ବେଦ) ସୃଷ୍ଟି 
କଲେ । ( ୧୪) ଏଠାରେ ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ଆର୍ଯ୍ୟ ଦେବତା ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ ଓ ପ୍ରଚାରକ 
ଭାବରେ ନିଜକୁ ଘୋଷଣା କରି ଭରତ ପ୍ରକାରନ୍ତରେ ଆଦିମ ଲୋକ ପରମ୍ପରାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରି ଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ ସେ କେବଳ ବେଦୋଭର ଶିଷ୍ଟ 
ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ସ୍ଵୀୟ ମତ ପୋଷଣ କରିଥ୍ବାବେଳେ ଲୋକ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଆଦୌ 


ଧ୍ୟାନ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ଏହା ହୁଏତ ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ଅହଂ ଯୋଗୁଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ଚତୁରତାର 
୨୨୧ 
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ସହିତ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଶିବଙ୍କୁ ଆର୍ଯ୍ୟଦେବତ! ଗୋଷ୍ଠିରେ ସାମିଲ୍‌ କରି ନାଟକ ସହିତ 
ଶିବଙ୍କର ତାଣ୍ଡବ ଓ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଲାସ୍ୟକୁ ସମ୍ମିଶ୍ରିତ କରାଯାଇଛି । ସେ ଯାହାହେଉ, ଏହା 
ଅବଶ୍ୟ କୁହାଯାଇ ପାରିବ ଯେ, ଭରତ ବେଦୋରର ଶିଷ୍ଟ / ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ହିଁ 
ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 

ଲୋକ ବୈଦିକ ଦେବତା କିମ୍ଭା ପୌରାଣିକ ଦେବତା ସହିତ ପ୍ରାୟତଃ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ 
ନ ଥ୍ବାବେଳେ ଲୋକଦେବତା ସହ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଥାଏ ! ଏହା କେବଳ ଭାରତ 
ପାଇଁ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଏହା ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବରେ ଅନୁଭୂତ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ, 
ବୃହତ୍ତର ପରମ୍ପରା (ଓreat Tradition) ତଥା କ୍ଷୁଦ୍ଵବ ପରମ୍ପରା (Little Tradition)ର 
ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ଆଦିମ ପରମ୍ପରା (Primitive Tradition) ଓ ଲୋକ ପରମ୍ପରା 
(Folk Tradition)ର ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ହିଁ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ଧାରାରେ ଅଧ୍କ ଆନ୍ତରିକତା 
ଓ ହୃଦୟର ସହିତ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଲୋକ-ଦେବତା ସୃଷ୍ଠି ମୂଳରେ ଯେଉଁ ଲୋକଙ- 
ମାନସ ରହିଥାଏ, ତାହା ସମଗ୍ର ପୃଥ୍ବୀରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ଏତାଦୃଶ ଦେବତାଙ୍କ ପଶ୍ଚାତରେ 
ସେଭଳି କୌଣସି ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ତନ୍ତ ନଥାଏ । କେବଳ ଥାଏ ଲୋକର ପ୍ରଗାଢ଼ ସରଳ 
ବିଶ୍ମାସ ! ( ୧୫) ଦେବତାଙ୍କୁ ସେମାନେ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଅଲୌକିକ ଜୀବ ଭାବରେ କଳ୍ପନା 
କରୁଥ୍‌ଲେ । ( ୧୬) ପୁନଶ୍ଚ ଦେବତାଙ୍କୁ ଲୋକେ ଅଭିଭାବକ ବା ସେହି ଅଞ୍ଚଳର ପ୍ରକୃତ 
ମୁଖ୍ଆ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍ବାରୁ; ଦେବତା ମଧ୍ଯ ନିଜର କର୍ରବ୍ୟ ନିର୍ବାହ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ବର୍ଷକୁ ଥରେ ବା ଦୁଇ ଥର ଗ୍ରାମ ଭ୍ରମଣ କରି ଲୋକ / ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ସୁଖଦୁଃଖ ବୁଝନ୍ତି । 
ସେତେବେଳେ ଦେବତା ଲୋକଙ୍କଦ୍ଧାରା ବିଶେଷ ଭାବରେ ସମ୍ମାନିତ ହୁଅନ୍ତି କାରଣ ସେ 
ଲୋକଙ୍କର ହାରିଗୁହାରି ଶୁଣିବା ପାଇଁ ହିଁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ସ୍ଵସ୍ଥାନ ତ୍ୟାଗ କରି ସେମାନଙ୍କର 
ମେଳକୁ ଆସନ୍ତି । ଲୋକଙ୍କର ଏହି ବିଶ୍ବାସକୁ ଆମେ ଯଦି ଧର୍ମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା, 
ତା” ହେଲେ ଏହା ବର୍ରମାନର ପ୍ରଚଳିତ ସଂପ୍ରଦାୟ (Religion) ଠାରୁ ଭିନ୍‌ ହେବ । ଉଭୟର 
ସାମଗ୍ରିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଧାରଣା ଭିତରେ ବହୁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । 

ଲୋକ-ଦେବତାଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ନିମନ୍ତେ ଲୋକେ ତାଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ନାନା ଉତ୍ସବ ଓ 
ସମାରୋହ ପାଳନ କରନ୍ତି ଏବଂ ସେଥରୁ ନିଜେ ମଧ୍ୟ ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ କରିବାର ସୁଯୋଗ 
ପାଇଥାନ୍ତି । ଏହି ଉତ୍ସବମାନଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ “ଯାତ୍ରାଂ ଅନ୍ୟତମ । ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି ଯେ ଏତାଦୃଶ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଯାତ୍ରା/'ରେ ନାଟକର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାବ ବା ଉପାଦାନ ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ତାହା କଳାତ୍ମକ ରୂପରେ ନ ରହି ଅମାର୍ଚଚିତ 
ବା ବିଶୃଙ୍ଖକିତ ଭାବରେ ରହିଛି । 

ଗିଲ୍ବର୍ଟ ମୁରେ (ଓମ Mura), ଜେନ୍‌ ହାରିସନ୍‌ (Jane Harrison), 


ଏ.ଇ.କର୍ନଫର୍ଡ଼ (A.E.Cornford) ଓ ଥ୍‌ଓଡ଼ର ଏବ .ଗାଷ୍ଟର୍‌ (Theodor H Gaster)ପ୍ରମୁଖ 
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ଗବେଷକଗଣ ନୃତାତ୍ତବିକ ଉପାଦାନ ଓ ପ୍ରାଚୀନ ନାଟକୀୟ ଉଦାହରଣକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଏହି 
ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଯେ ଆଦିମ ଧର୍ମୀୟ ପୂଜା ଉତ୍ସବରୁ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ( ୧୭) 
ଏମାନଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ (4୮୦16) ମଧ୍ଯ ନାଟକକୁ କୌଣସି ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତି ବା ଗୋଷ୍ଠୀର 
ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ଗ୍ରହଣ ନ କରି କ୍ରମବିକଶିତ ହୋଇ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବରୁ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଛି ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଓ କମେଡ଼ି ଯଥାକ୍ରମେ ଡାୟୋନିସସ୍‌ 
(Dionysus)ଙ୍କ ଉତ୍ସବରେ ପ୍ରଚଳିତ ଡିଥୁରନମ୍ବ (Dithyramb) ଓ ଫାଲିକ ସଂଗସ୍‌ (Phallic 
Songs)ରୁ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି ବୋଲି ସେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି । ( ୧୮ ) ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ଙ୍କ ସମ୍ଭାବନା 
ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକ ପାଇଁ ସତ୍ୟ ହୋଇପାରେ, ବିଶେଷତଃ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଓ କମେଡ଼ି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ, ମାତ୍ର 
ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବରୁ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା କଥା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସତ୍ଯ 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ଏଠାରେ ସ୍ତଷ୍ଟତଃ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ 
ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବ ଭିତରୁ “ଯାତ୍ରା? ଏଭଳି ଏକ ଉତ୍ସବ, ଯାହା ମଧ୍ୟରେ ନାଟକର ଜନ୍ମ ପତ୍ରିକା 
ସଂରକ୍ଷିତ ! ଡାୟୋନିସସ୍‌ଙ୍କ ଉତ୍ସବ ମଧ୍ଯ ଏକ “ଯାତ୍ରା? ଉତ୍ସବ ।( ୧୯) 

“ଯାତ୍ରା? ଏକ ବିଶେଷ ଧରଣର ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବ, କାରଣ ଏହି ଉତ୍ସବରେ ଦେବତା 
ସ୍ଵୟଂ ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଲୋକଙ୍କ ମେଳରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରୁ ଅନ୍ୟସ୍ଥାନକୁ ଗମନ 
କରନ୍ତି । ଏତାଦୃଶ୍ୟ ଯାତ୍ରରେ ବରୁଆ (Shaman) ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କଲେ, ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
କୌତୃହଳପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଅଧ୍କ ନାଟକୀୟ ହୋଇଥାଏ ! ଯାତ୍ରାର ସାମଗ୍ରିକତା ଭିତରେ ନାଟକର 
ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନର ଅମାର୍ଜିତ ଓ ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳିତ ସ୍ଵରୂପ କିପରି ବିଦ୍ୟମାନ ଥାଏ, ତାର ଉଦାହରଣ 
ନିମ୍ନରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି — 

(କ) ଦେବତା ମୁଖ୍ୟ ନାୟକର ଭୂମିକାରେ ଅବର୍ଚୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଅନ୍ତି । 
(ମୂର୍ରି, ପ୍ରତୀକ, ବରୁଆ (Shaman), ଅଭିନେତା- ଉଦାହରଣ, ରଥଯାତ୍ରା, ଛତର 
ଯାତ୍ରା (ଭବାନୀପାଟଣା), ପାଟଖଣ୍ଡା ଯାତ୍ରା (ଜରାସିଂହା, ବଲାଙ୍ଗୀର }, ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରା 
ତଥା ଧନୁଯାତ୍ରା ! ) 

(ଖ) ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ଓ ଦର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ଯ ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ଅବର୍ରୀର୍ଣ୍ 
ହୋଇଥାନ୍ତି। 

(ଗ) ମଂଚ- ମୁକ୍ତ ମଂଚ, ଏହା ଗ୍ରାମର ରାସ୍ତା ହୋଇ ପାରେ, ଏକାଧ୍କ ଗ୍ରାମକୁ ନେଇ 
ହୋଇପାରେ ବା ସମଗ୍ର ଗ୍ରାମକୁ ମଞ୍ଚ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 

(ଘ) ବେଶଭୂଷା ମୂରି, ପ୍ରତୀକ, ବରୁଆ ତଥା ଅଭିନେତା ବିଭିନ ପ୍ରକାରର 
ବେଶଭୂଷା ହୁଅନ୍ତି । 

(ଡ) ନୃତ୍ୟଓ ନୃତ୍ୟର ଭୂମିକା ରହିଛି । ବରୁଆ ଓ ଅଭିନେତାମାନେ ସ୍ଵୟଂ ସମୟ 
ବିଶେଷରେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । 
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(ଚ) ବାଦ୍ୟ ¬ ଯାତ୍ରାରେ ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର ଲୋକ - ବାଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । 
ଯଥା ¬ ଢ଼ୋଲ, ନିଶାନ ତାସା, ମହୁରୀ, ଇତ୍ୟାଦି । 

(ଛ) ବିଷୟବସ୍ତୁ ¬ ଯାତ୍ରାର କଥାବସ୍ତୁକୁ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରା ଯାଇପାରେ | ଯଥା 
ବିସ୍ତୃତ ଲୋକମିଥ୍‌ ଆଧାରିତ କଥାବସ୍ତୁ ଆଞ୍ଚଳିକ ଲୋକମିଥ୍‌ ଆଧାରିତ କଥାବସ୍ତୁ 
ଓ ପୌରାଣିକ କଥା ଆଧାରିତ କଥାବସ୍ତୁ । ଉଦାହରଣ ହେଉଛି, ରଥଯାତ୍ରା, 
ସୋନପୁରର ବଏଲ ଯାତ୍ରା ଓ ଧନୁଯାତ୍ରା । 

“ଯାତ୍ରାଂରେ ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ ଏଭଳି ଅମାର୍ଜିତ ଓ ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳିତ ତଥା ଲୌକିକ 
(ଅଶାସ୍ତୀୟ) ଶୈଳୀରେ ଥାଏ ଯେ ଏହାକୁ ନାଟକ ବା ଲୋକନାଟକ ବୋଲି କୁହାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ । ଏହାକୁ ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ମ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 

ନାଟକର ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭବ, ଯିଏକି ନାଟକକୁ କଳା ବା ସାହିତ୍ୟ ସ୍ତରକୁ 
ଉନ୍ନୀତ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ; ତାହା ହେଉଛି “ଅନୁକରଣ” ଓ ଅଭିନୟ । ଏହି 
ଦୁଇଟି ବିଭବ ଆଦିମ / ଲୋକ ବିଶ୍ଧାସ ଆଧାରିତ ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରାର ଥଯାତ୍ରାଂରେ 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 

‘ଅନୁକରଣ! ସାହିତ୍ୟ ତଥା ନାଟକରେ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ॥ ( ୨୦) ପୁନଶ୍ଚ ନାଟକରେ 
“ଅଭିନୟ” ହେଉଛି ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବିଭାବ । ଅଭିନୟ ଅନୁକରଣରୁ ହିଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହା ବାସ୍ତବ ନୁହେଁ, ବାସ୍ତବତାର ଅନୁକରଣ ଜନିତ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ । ତେବେ ଏହା ଯେତେବେଳେ 
“କଳା” ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୁଏ, ଅନୁକରଣ କରୁଥ୍ବା ବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରତିଭା, କ୍ଷମତା, ସାଧନା, 
କଳ୍ଧନା ପ୍ରଭୂତି ଯୋଗୁଁ ଖୁବ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ମନେ ହୋଇଥାଏ । ଏହି କଳାତ୍ମକ ଅନୁକରଣ 
ଯେତେବେଳେ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ବାଚିକ ସ୍ଵରୂପ ନେଇ ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ତାହା 
ଅଭିନୟଂ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହଏ । ସେଥୁପାଇଁ ବୁଚର (ଧୀ) ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ଅନୁକରଣ 
ତତ୍ତ୍ଵକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ତାହାକୁ “ସାଦୂୃଶ୍ଯ ବିଧାନଂ ଅଥବା ‘ଆଦି ଘଟଣାର 
ପୁନରୁପ୍ଲାଦନ? ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ( ୨୧) ପ୍ରଫେସର ମୁରେ (Prof. Murray) 
ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ‘ସୃଜନଶୀଳ ( ୨୨) ଓ ଜେମ୍ସ ସ୍କଟ୍‌ (Jam6s R.A. Scott) କଳ୍ନାମ୍କ 
ପୁନଃ ନିମାଣ ( ୨୩) ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏଣୁ ମୋଟ୍‌ରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ଅନୁକରଣର 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ସର୍ବଦା କଳାତ୍ମକ ହେବାପରେ ହିଁ ତାହା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଦର୍ଶକର 
ହୃଦୟକୁ ରସାପ୍ଟ୍‌ ତ କରିବା କ୍ଷମ ହୁଏ । ଏହାକୁ ଦର୍ଶକ ‘ଅବାସ୍ତବଂ ମନେକରି ଦେଖୁବା 
ଆରମ୍ଭ କରେ ଏବଂ ସମୟ କ୍ରମରେ ଅନୁକରଣର କଳାମ୍ବକ ସ୍ଵରୂପ ତାକୁ ଆବିଷ୍ଟ କରିପକାଏ ! 
କଳାର ଏହି ଚମତୃଵକାରିତା ହିଁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦର୍ଶନରେ ନାଟକର “ଅଭିନୟ” ନାମରେ ପରିଚିତ । 
ମଞ୍ଚ ବା ଦୃଶ୍ୟ ନାଟକରେ ଏହି ଅଭିନୟ ହେଉଛି ପ୍ରାଣ ସଦୃଶ । କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିର ଭାଷା, 


କାର୍ଯ୍ୟ, ବେଶଭୂଷା, ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଅବସ୍ଥାର ଅନୁକରଣର କଳାତ୍ମକ ଆଂଗିକ, ବାଚିକ, ଆହାର୍ଯ୍ୟ 
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ଓ ସାଭର୍ବିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହେଉଛି ଅଭିନୟ । ( ୨୪) ଏହା ଦେଖୁଥ୍ବା ବ୍ୟକ୍ତିମନରେ ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ 
ହିଁ ମିଥ୍ୟା? ଅବବୋଧ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ନାଟକ ହେବା ପରେ ପରେ ଅଭିନୟର 
ଚମତ୍ଵକାରିତାରେ ସେ ଭିନ୍ନ ଏକ ଜଗତକୁ ଯାଇ ବାସ୍ତବ ଘଟଣା ଦେଖ୍ବାର ଅନୁଭବ ପ୍ରାପ୍ତ 
ହୁଏ । 

ପାରଂପରିକ ପ୍ରାଚୀନ ଯାତ୍ରା ( ଦେବତାଙ୍କ ପ୍ରତୀକ, ମୂର୍ଭି, ବରୁଆ (Shaman) ଅଂଶ 
ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ବା ଯାତ୍ରା )ରେ ଏହି ‘ଅନୁକରଣ? କିମ୍ବା ଅଭିନୟ”ର କଳାତ୍ମକତାର ଅଭାବ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ମୂର୍ି ବା ପ୍ରତୀକକୁ ଯାତ୍ରାର ନାୟକ ମନେକଲେ, ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଯାତ୍ରାରେ 
ନେବା ଆଣିବା କରିବା ସମୟରେ ଲୋକେ କାର୍ଯ୍ୟରତ ଥାନ୍ତି, କେହି ଅଭିନୟ କରନ୍ତି ନାହିଁ 
ତିନି ରଥରେ ଗଜପତି ( କ୍ର )ଙ୍କ ଛେରାପହରା ଅଭିନୟ ନୁହେଁ, ଏହା ପାରଂପରିକ କାର୍ଯ୍ୟ 
ସଂପାଦନା ! ଅନ୍ୟଥା, ଅନ୍ୟ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଗଜପତି ରୂପେ ସଜାଇ ଏହାର ଅଭିନୟ 
କରାଯାଇ ପାରନ୍ତା । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଶୀତଳଷଷ୍ଠୀ ଯାତ୍ରା, ମକର ଯାତ୍ରା, ଛତର 
ଯାତ୍ରା, ଚୁରାଖାଇ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତିର ସାମ୍ୟ ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଡାୟୋନିସ୍‌ସଙ୍କ ଯାତ୍ରା ସହିତ 
ରହିଛି । 

ବରୁଆ (Shaman) ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ବା ଯାତ୍ରାରେ ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ ତଥା 
ଅବସ୍ଥା ଅଧୁକ ମାତ୍ରାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ ! ଦେବତା ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଜୀବନ୍ତ 
ରୂପେ ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏଣୁ ସେ ସ୍ଵୟଂ କର୍ଭବ୍ୟ ସଂପାଦନ ନିମିତ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟରତ ଥାନ୍ତି । 
ଏହାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାଶଙ୍କ ମତ ହେଉଛି, ମନୁଷ୍ୟ ଆଦିମ କାଳରୁ ନିଜକୁ 
ଅକ୍ଷମ ଓ ଦୁର୍ବଳ ବୁଝି, ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତି ଓ ଦେବତା କଳ୍ଧନା କରିଛି । ସେହି ଦିନୁ ଦେବତା 
ମନୁଷ୍ୟଠାରେ ‘ଉଭାଂ ହୋଇ ସେହି ‘କାଳେସୀ” ଦ୍ଵାରା ଲୋକଙ୍କୁ ଆଦେଶ ଦେଉଛନ୍ତି ଓ 
ଫଳାଫଳ କହି ଆସୁଛନ୍ତି । ( ୨୫ ) ଏତାଦୃଶ ବରୁଆ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ବା ଯାତ୍ରାର ବହୁଳତା 
ଓଡ଼ିଶାରେ ରହିଛି । ଏଠାରେ ବରୁଆ “ଅଭିନୟ” କରନ୍ତି ନାହିଁ କିମ୍ବା ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ପୂର୍ବରୁ 
ଅଭ୍ୟାସ କରିବାକୁ ହୋଇନଥାଏ । ସ୍ଥାନ, କାଳ ଓ ପାତ୍ର ଭେଦରେ ବରୁଆ (ଦେବତା) 
ସ୍ଵୟଂ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ କରିଥାନ୍ତି । ଏଣୁ ଏଠାରେ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିର ‘ଅନୁକରଣ! କରାଯାଏ 
ନାହିଁ, କାର୍ଯ୍ୟ ହିଁ ସଂପାଦନ କରାଯାଏ । 


ସେହିଭଳି କୌଣସି ବାଚିକ ଅନୁକରଣ ମଧ୍ଯ କରାଯାଏ ନାହିଁ । ବରୁଆ ଆବଶ୍ୟକ 
ଅନୁସାରେ ‘ସଂଳାପ”ର ବ୍ୟବହାର କରେ । ଏହା ପୂର୍ବ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ ବା କାହାଦ୍ଧାରୀ ରଚିତ 
ନୁହେଁ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖାଗଲେ, ଯାତ୍ରା ଏକ ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବ ହେଲେ ହେଁ ସେଥ୍‌ରେ 
ଲୋକମାନଙ୍କ ଧର୍ମୀୟ ମନୋଭାବ ସହିତ ସାମାଜିକ ଆବଶ୍ୟଯକତାପୂର୍ଣ୍ଣର କାମନା, 
କୌତୂହଳତା, ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତିର ସମ୍ମିଳିତ ରୂପ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ ! ଆଦିମ ପରମ୍ପରା 


କ୍ରମରେ ଧର୍ମ ଓ ସମାଜ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଥୁଲା; ପରସ୍ପରଠାରୁ କାହାକୁ ଭିନ୍ନ 
୨୨୫ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


କରିବା ସମ୍ଭବପର ନ ଥୁଲା । ଧର୍ମ ଥଲା ସମସ୍ତ ପ୍ରକାରର ଆଚାର ବ୍ୟବହାରର ମୁଖ୍ୟ 
ଆଧାର ! କୃଷି, ଶିକାର, ବ୍ୟବସାୟ, ବିବାହ, ରୋଗ, ମୃତ୍ୟୁ ଆନନ୍ଦ ଓ ବିଷାଦ; ସବୁକିଛି 
ଧର୍ମୀୟ ବିଶ୍ଵାସ ଆଧାରିତ ଥୁଲା । ଏଣୁ ଲୋକର ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସବକୁ ମଧ୍ଯ ଧର୍ମଠାରୁ ଅଲଗା 
କରିବା ସମ୍ଭବପର ନ ଥୁଲା । ଯାତ୍ରା? ଏଭଳି ଏକ ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବ, ଯାହାର ସଂପର୍କ ଲୋକର 
ସମସ୍ତ ଧର୍ମୀୟ, ସାମାଜିକ ତଥା ମାନସିକ ଭାବଧାରା ସହ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ । 


ଏଣୁ, ଉପରୋକ୍ତ ସୂଚନା ଆଧାରରେ କୁହାଯାଇ ପାରିବ ଯେ, ' ଯାତ୍ରା'ରେ ନାଟକର 
ଅଶୋଧ୍ତ ତଥା ଆଦିମ ରୂପର କଳ୍ପନା କରାଯାଇପାରେ । ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଦେବତା ( ପ୍ରତୀକ, 
ମୂରରି, ବରୁଆ)ର କାର୍ଯ୍ୟରୁ ଅଭିନୟର କଳ୍ଚନା କରାଯାଇ ପାରିବ । ବରୁଆ ଆଦିମ ନୃତ୍ୟ 
ହୁଏତ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ନୃତ୍ୟର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରେ | ଯାତ୍ରାର ଦୀର୍ଘ ଓ ବିସ୍ତୃତ ମଞ୍ଚ 
ସୀମିତ ହୋଇ ପରବର୍ରୀ ନାଟ୍ୟ-ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତିର ସୂଚନା ଦିଏ । ମୋଟ ଉପରେ ଯାତ୍ରାର 
କଳାତ୍ମକ ଅନୁକରଣ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି - କଛନାର ପ୍ରେରଣା ହୋଇଥ୍‌ବ । 
ଏତାଦୃଶ ଯାତ୍ରାର ଅନୁକରଣରେ ଅଭିନୟ କରିବାର ପରମ୍ପରା ଅର୍ବାଚୀନ ଯାତ୍ରାରେ ଆମେ 
ଦେଖୁଛୁ; ଏହାର ଉଦାହାରଣ ହେଉଛି ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରା (ଷୋଳ ସୁଆଙ୍ଗ ଓ ଲୀଳା), ଧନୁଯାତ୍ରା, 
ଗୋଚାରଣ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି । ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିନେତା ଅଭିନୟ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥାଏ । 
ଦଣ୍ଡ ଯାତ୍ରାରେ ‘ଭୋକ୍ତା'ମାନେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ବାବେଳେ ଧନୁଯାତ୍ରାରେ ନିର୍ବାଚିତ 
ଅଭିନେତାମାନେ ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । ଏତାଦୃଶ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ 
ମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌୍ବାର ଉଦାହରଣ ରହିଛି; ଯଥା - ଦି ବ୍ରାଭାରିଏନ ୱାଇଲ୍‌ଡ଼ ମ୍ୟାନ 
(The Bravarian Wild Men), ଦି ପ୍ୟାତଷ୍ୋ ହର୍ଷ (The Padstow Horse), 
ଦି ବ୍ରିଟିଶ ମମ୍ମରସ୍‌ ପ୍ରେ (he British Mummers’ Play) ପ୍ରଭୃତି | ( ୨୬) ଯାତ୍ରା 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ କୌତୃହଳ ପୂର୍ଣ ଘଟଣା ବହୁଳ ନାଟକୀୟ ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସ, 
ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କି ପରବର୍ରୀ ନାଟକର ଜନ୍ମ ଜାତକର ସ୍ପଷ୍ଟ ସଂକେତ ରହିଛି । 
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ଯାତ୍ରାର ଶିଳ୍ପବିଧ୍‌ 
ଡଃ କୈଳାସ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ସମସ୍ୟାବହୁଳ ଜୀବନଯାପନରେ ମଧ୍ଯ ପଲ୍ଲୀପ୍ରାଣ ରସର ଅନ୍ଵେଷଣ, ଆନନ୍ଦର ସନ୍ଧାନ 
କରେ । ଏଇ ଅନ୍ନେଷଣରୂପୀ ମାନସ ମନ୍ଚନରୁ ହିଁ ଲୋକନାଟ୍ୟ” ରୂପୀ ଅମୃତର ସୃଷ୍ି; 
ସମସ୍ୟାର କଣ୍ଢଟକାଘାତରେ ମଧ୍ଯ ଯିଏ ଦେଇଥାଏ ଲୋକସାଧାରଣଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦର ଅଖଣ୍ଡ 
ତୃପ୍ତି । ଲୋକନାଟକର ନିଜସ୍ଵ ଲୌକିକ ଢଙ୍ଗ ହିଁ ଶୁଷ୍ଠ ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରାଣରେ ଆନନ୍ଦର ଲହରୀ 
ଖେଳାଏ । ଲୋକଙ୍କ ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍କାରର ପରମ୍ପରାରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ବା ଲୋକନାଟକ, 
ଲୋକଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଛବି ବହନ କରେ । 
ଯାତ୍ରା : 

ଯାତ୍ରା, ଲୋକନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରାଚୀନ ବିଭାଗ-ଧର୍ମୀୟ ମାନସିକତା ମଧ୍ଯରୁ 
ଏହାର ଉପୁଭି । ଦେବମୂର୍ଭି ଧାରଣା ପୂର୍ବକ କିମ୍ଭା ଦେବପୀଠକୁ ଭକ୍ତିଗୀତ ଗାନ ଓ ସେହି 
କଥାବସ୍ତୁର ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ମାଧ୍ୟମରେ ଗମନ କରିବା (ଯାତ୍ରା କରିବା) ହିଁ ‘ଯାତ୍ରା'ର 
ଆଦିରୂପ । ଯାତ୍ରାର ପ୍ରାଚୀନତା ଏଥ୍‌ରୁ ନିରୂପିତ !। ଲୋକନାଟକର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଭାଗଟିର 
“ଯାତ୍ରା? ନାମକରଣ କିନ୍ତୁ ଅର୍ବାଚୀନ । ଦାୟିକା, ଦଶ୍ଡନାଟ, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, 
ଗୋଟିପୋ, ତାମସା, ଲୀଳା, ଚଉପଦୀଚମ୍ପୃ, ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ଆପଣାର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକୃତି 
ଓ ପରିବେଷଣ ପଦ୍ଧତିରୁ ଭିନ୍ନ ହେଲେ ହେଁ ¬ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଏସବୁ ଯାତ୍ରା! 
ଏହି ସାଧାରଣ ନାମରେ ପରିଚିତ । ( ୧ ) ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷେ ଏହା ପାଲ।, ତାମସା, ଲୀଳା, 
ସୁଆଙ୍ଗର ଏକ ମିଶ୍ରିତ ପରିମାର୍ଜିତ ରୂପ । ତାମସା, ସୁଆଙ୍ଗ ଆଦିର ଅଭିନୟ - ଧର୍ମ 
ତଥା ପାଲା, ଲୀଳା ଆଦିର ସଙ୍ଗୀତ -ଧର୍ମର ସମନ୍ସୟ; ଯାତ୍ରାରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଗୀତାଭିନୟ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଆଦି ହିଁ ମୂଳତଃ ଜନସାଧାରଣରେ ଯାତ୍ରା! ଭାବେ ସ୍ଵୀକୃତ । ଏହାର କ୍ଷେତ୍ର 
ତେଣୁ ବ୍ୟାପକ ଓ ବହୁମୁଖୀ ହୋଇଉଠିଚି । 

ଲୋକଙ୍କ ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ବିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯରେ ଯାତ୍ରାର ଭାବଗତ, 
ରୂପଗତ ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ, ଯାତ୍ରାର ପ୍ରାଥମିକ ରୂପ, ତେଣୁ ପରିବର୍ରିତ ହୋଇ ନୃତନ 
ଶିନ୍କଳା ମାଧ୍ଯମରେ ସଂପ୍ରତି ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ସମସ୍ତ ପରିବର୍ଭନ ସନ୍ତେ ଯାତ୍ରାର ଲୋକସଂପୃକ୍ତି 
ଓ ଲୋକପ୍ରିୟତା ତଥାପି ଅପ୍ରତିହତ ! ଏହାର କ୍ରମପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଶିଳ୍ପ ପ୍ରକରଣ ହିଁ ଏ ସବୁର 
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ଅନ୍ୟତମ କାରଣ ! ଜନମାନସକୁ ଆକୃଷ୍ଠ ଓ ରସପୁଷ୍ଠ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଲୋକ ଶିକ୍ଷାର 
ସରଳ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ଯାତ୍ରାର ଶିଳ୍ପ କୌଶଳ ନିର୍ଣ୍ଣତ । ନିମ୍ନରେ ଯାତ୍ରାର 
ଶିଳ୍ପ ପ୍ରକରଣର ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ସମୂହର ପରିଚୟ ପ୍ରଦତ୍ତ । ସମୟାନୁସାରୀ ଏ ଉପାଦାନ 
ସମୂହର ନବ ରୂପାୟନ ମଧ୍ଯ ସୂଚିତ । 
ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତି : 

ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଯୋଜନା ପଦ୍ଧତି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୌକିକ । ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ, ତେଣୁ ଲୌକିକତା 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ବେଶୀ । ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ବ ଉନ୍ନତ, ଦୃଶ୍ୟସଜ୍ାବିହୀନ ମଞ୍ଚ ହିଁ ଯାତ୍ରାର ମଞ୍ଚ | 
ଚତୁର୍ଦଦିଗର ଦର୍ଶକ ଚକ୍ଷୁର ମିଳିତ ଭାବ- ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ରସ-ପିପାସା ଭିତରେ ଅଭିନେତା 
ନିଜର ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ । ମଞ୍ଚର ଆକାର ପ୍ରାୟତଃ ଚତୁଷ୍କୋଣୀ ବା ଗୋଲାକୃତି 
ଦର୍ଶକର ବସିବା ସ୍ଥାନ ଭିତର ଦେଇ ଗୋଟିଏ ପଥ ରଖା ଯାଇଥାଏ, ସାଜସଜା ଗୃହରୁ 
(Green Room) ମଞ୍ଚ (Stage) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ସେଇ ପଥଦେଇ ସାଜ-ଗୃହରୁ ଅଭିନେତା 
ମଞ୍ଚକୁ ଆସନ୍ତି ବା ନିଜର ଅଭିନୟ ସାମାନ୍ୟ ଭାବେ ସେଇ ପଥରେ ହିଁ କରନ୍ତି । ରାଜା ଯଦି 
ମଞ୍ଚରେ ଆଇ କୌଣସି ପ୍ରହରୀ ବା ଭୂତ୍ଯର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭବ କରି “କିଏ ଅଛରେ! 
ବୋଲି ଡାକ ଦିଅନ୍ତି, ତେବେ ସେଇ ପଥରେ ଅପେକ୍ଷାରତ ପ୍ରହରୀ ବା ଭୁତ୍ୟ ମଞ୍ଚକୁ ଯାଏ । 

ମଞ୍ଚରେ ଦୃଶ୍ୟସଜା ତ ନ ଥାଏ, କୌଣସି ଉପକରଣ ମଧ୍ଯ ନ ଥାଏ | ମଞ୍ଚର ଗୋଟିଏ 
କୋଣରେ ଚଉକି କିମ୍ବା ଷ୍ଟୁଲଟିଏ କେବଳ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏକାଧାରାରେ ଯାହା ରାଜାଙ୍କ 
ସିଂହାସନଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମଦ୍ୟପର ବାର୍‌ (Bଥ)ର ଆସନ ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । 
ଯଥାସମ୍ଭବ ପରିପାଟୀ ବିହୀନ, ସରଳ ଉପସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ଏହା ଏକ କୌଶଳ ।! କେତେକ 
ସ୍ଥଳରେ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ସାମିଆନା ଆଦି ଟଙ୍ଗା ଯାଇଥାଏ । ଶିଶିରପାତ ଜନିତ ଆକ୍ରମଣରୁ 
ଏହା ଅଭିନେତା ଓ କିଛି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କରେ । 

ଦର୍ଶକ ସହିତ ନିବିଡ଼ ଭାବେ ରହି ଅଭିନୟ କରିବା ପୁନଶ୍ଚ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ରାସ୍ତାରେ 
ମଞ୍ଚକୁ ଯା'ଆସ ଫଳରେ ଅଭିନେତା ଓ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ମାନସିକ ସାନିଧ୍ୟ ଓ ପରିଚୟ 
ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଲୋକନାଟ୍ୟର ମଞ୍ଚ କୌଶଳରେ ମଧ୍ଯ ଏଇ ମୁକ୍ତ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ଦର୍ଶକର ନିବିଡ଼ ସାନିଧଯ ଉପଲବୁଧ । ଆନ୍ଧ୍ର ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକନାଟ୍ୟ 'କୁରବଞ୍ଜି? 
ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣ ବା ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯସ୍ଥିତ ଖୋଲା ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । କେରଳର ଦକୁଟିୟାଟମ୍‌' 
ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ‘ତମାସା”ର ଅଭିନୟ ବେଳେ ତିନି ପାଖରେ 
ଦର୍ଶକ ବସି ରହନ୍ତି । କର୍ଣ୍ଣାଟକର ପୌରାଣିକ ନାଟ ‘ଦୋଦଵଡାତାଂର ମଞ୍ଚ କଛ୍ଥନା ଖୁବ 
ସାଧାରଣ । ଗୋଟିଏ ଚାନ୍ଦୁଆ ଟଣା ଚଉକି ହିଁ ଏହାର ଉପକରଣ । ରାଜସ୍ଥାନ ଓ ଉତ୍ତର 
ପ୍ରଦେଶର ‘ନୌଟଙ୍କୀ ରାସ୍ତା, ବଗିଚା ଆଦି ଯେ କୌଣସି ସାଧାରଣ ସ୍ଥାନରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । ( ୨ ) ପାଶ୍ଚାତ୍ୟରେ ବିଶେଷତଃ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ମଧ୍ଯ ନାଟକର ପ୍ରଥମ 
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ଯୁଗରେ ଏ ମଞ୍ଚବିଧ୍‌ ଅନୁସୃତ ହେଉଥଲା । ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଏହାର ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ । 
ଏଲିଜାବେଥ୍‌ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମର୍ରବ୍ୟ । (୩) 

ମଞ୍ଚକୌଳିନ୍ୟ ନ ରହିବା ହିଁ ଏକଦା ଥୁଲା ଯାତ୍ରାର ମୌଳିକତା । ସଂପ୍ରତି ସିନେମା 
ଓ ଆଧୁନିକ ଥ୍‌୍ଏଟର ସହିତ ପ୍ରତିଯୋଗିତା କରି ଆପଣାସ୍ଥିତିକୁ ସୁଦ୍ଧଢ଼ କରିବା ପାଇଁ 
ଯାତ୍ରାର ମଞ୍ଚ ବିଧାନରେ ବହୁଳ ପରିବର୍ଭନ ଘଟୁଛି । କେତେକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦୃଶ୍ୟ ସଂଯୋଜନା 
ପାଇଁ ହେଉଚି ନାନା କୃତ୍ରିମ ଟେକନିକ୍୍‌ର ବ୍ୟବହାର । ପେଶାଦାର ଯାତ୍ରାଦଳ ମଧ୍ଯ 
ବ୍ୟବସାୟିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୁଇଟି ମଞ୍ଚ (ଇଠଧା Pendal) ବ୍ୟବହାର କରୁଛନ୍ତି । ମାଇକ୍୍‌ର 
ବ୍ୟବହାର ଫଳରେ ଅଭିନେତାର ସ୍ଵାଭାବିକ ସ୍ଵର ସୃକ୍ଷ୍ମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସର୍ବଶେଷ ଦର୍ଶକ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶୁଣିପାରୁଚି । ବିଦ୍ୟୁତ ଆଲୋକର ବିଚିତ୍ର ସଂପାତ ଫଳରେ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି 
: ହେବା ସହିତ ଆଙ୍କିକ ଅଭିନୟ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହେଉଚି । 
ନୃତ୍ୟନାଟିକା : 

ଯାତ୍ରାରେ ଏଇ ନୃତ୍ୟନାଟିକାର ସଂଯୋଜନା ମନେହୁଏ ଖୁବ ଅର୍ବାଚୀନ । ମୂଳ ଅଭିନୟ 
ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ଛୋଟ ଏକ ନୃତ୍ୟନାଟିକାର ସଂଯୋଜନ ଘଟିଥାଏ । ପ୍ରାଚୀନ ଯାତ୍ରାମାନଙ୍କରେ 
ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ନ ଥୁଲା | ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ମୂଳ ଅଭିନୟ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା; କାରଣ 
ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ଯାତ୍ରାର ବକ୍ତବ୍ୟ ଥୁଲା କର୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଓ ରୂପ ଥୁଲା ଅବ୍ୟବସାୟିକ । ପରବର୍ରୀ 
ସମୟରେ ବ୍ୟବସାୟିକ କାରଣରୁ ହିଁ ଏହାର ସଂଯୋଜନା ଘଟିଚି ! ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହେବା 
ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଥମତଃ, ମୂଳ ଅଭିନୟ ଦେଖ୍ବାପାଇଁ ରଙ୍ଗସ୍ଥଳୀକୁ ଅଧ୍କ ଦର୍ଶକ ଆସିବାର ଆଶା 
ଓ ଅପେକ୍ଷା ରଖି; ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ମୂଳ କାହାଣୀ ନିମନ୍ତେ ଲୋକଙ୍କ ଉପଯୁକ୍ତ ମାନସିକ ପ୍ରସ୍ତୁତି 
ବିଧାନ ପାଇଁ ନୃତ୍ୟନାଟିକାର ସଂଯୋଜନା ଘଟେ ! ଯାତ୍ରାର ବକ୍ତବ୍ୟ ତେଣୁ ସହଜ ଭାବେ 
ସଂଖ୍ୟାଗୁରୁ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଥାଏ ! 

ନୃତ୍ୟନାଟିକା ସଂଯୋଜନା ବିଧାନ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ମୂଳ ନାଟକଟି ଯଦି ପୌରାଣିକ 
ହେବ ତେବେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ ନୀଳମାଧବ, ସାବିତ୍ରୀ ସତ୍ୟବାନ, ସୀତାଚୋରୀ, କୃଷ୍ଣସୁଦାମା, 
ନିବୀସିତା, ଭୂତକେଳି, ମହୀଷାବଧ, ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ ବଧ, ମହାସତୀ ଯବନିକା, ଶ୍ରୀୟାୀ- 
ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ଭଳି ନୃତ୍ୟନାଟିକା । ଏତିହାସିକ ବା ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ଷଡ଼ରତୁ, କେଦାର 
ଗୌରୀ, କୃଷକର ସଂସାର, ବାରମାସୀ ଆଦି ନୃତ୍ୟନାଟିକା ସ୍ଥାନ ପାଏ । ଏ ପ୍ରକାର 
ଅଭିନୟଭେଦ ମଧ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ । ପୁରାଣ -କାହାଣୀର ଉପସ୍ଥାପନ ବ୍ରେଳେ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାମୂଳକ ନୃତ୍ୟନାଟିକା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଲେ ପୁନଶ୍ଚ ମୂଳ କାହାଣୀ ବେଳେ ଅଭିନେତା 

the opportunity of improving upon the histronic methods which had 

developed in the playing of sixteenth century interludes when actor 

and audience occupied the same level floor of some great hall 


A : Nicoll- The Theatre and Dramatic Theory, Page-28 
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ନିଜକୁ ନୂଆ କରି ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ଭଳି ସଜାଇବ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଅଯଥା ସମୟର 
ଅପବ୍ୟୟ ଘଟିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଯାତ୍ରାର ବିଳମ୍ବ ହୁଏ । ତେବେ ଅନେକ ସମୟରେ ଏ 
ନିୟମ ମଧ୍ଯ ଭଙ୍ଗ କରାଯାଇ ଅଧ୍କତର ପୌରାଣିକ ନୃତ୍ୟନାଟିକା ସବୁପ୍ରକାର ଯାତ୍ରା 
ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଉଚି । ସାଂପ୍ରତିକ ଯାତ୍ରାରେ ନିଶା ନିବାରଣ, ଜନ୍ମ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଭଳି ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟା କୈନ୍ଦ୍ରିକ ନୃତ୍ୟନାଟିକ। ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ସମକାଳୀନ ଯାତ୍ରା-ପ୍ରଦର୍ଶନରେ 


ma a 


ନୃତ୍ୟନାଟିକାର ସ୍ଥାନ ପୂରଣ କରିଚି ବିବିଧ ସିନେମା ଗୀତ ଓ ନାଚ | 
ପ୍ରସ୍ତାବନା : 
ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ଦେବତା ଗୁରୁ ଆଦିଙ୍କ ବନ୍ଦନା (ନାନ୍ଦୀ ) ପରେ କେଉଁ ବିଷୟରେ 
ଯାତ୍ରା ହେବ, ଯାତ୍ରାର ନାମକରଣ ଆଦି ସମ୍ପର୍କରେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଏ । ଚଳଚିତ୍ରର 
Casting ଯେଉଁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୁଏ, ଯାତ୍ରାର ଏ ସୂଚନା ସେଇ କାର୍ଯ୍ୟ ସାଧକ । 
ଏହା ହିଁ ପ୍ରସ୍ତାବନା | ପ୍ରସ୍ତାବନା ମୂଳତଃ ପ୍ରାଚୀନ ପୌରାଣିକ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ହିଁ ସଂଯୁକ୍ତ । 
ଇତିହାସ ବା ସମାଜ ଆଧାରିତ ଯାତ୍ରାରେ ଏହା ଅଦୃଶ୍ଯ । ପ୍ରସ୍ତାବନାର ପ୍ରୟୋଗବିଧ୍‌ 
ଖୁବ୍‌ ପାରମ୍ପାରିକ ଓ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟକଳା ସଦୃଶ । ଉପସ୍ଥାପନାର ତାରତମ୍ୟ 
ନେଇ ଏହା ଦ୍ରିବିଧ । 
କେତେକ ଯାତ୍ରାରେ ନଟନଟୀ ଆସି କଥୋପକଥନ ଛଳରେ ଅଭିନୀତ ହେବାକୁ 
ଯାଉଥବା ଯାତ୍ରାର ନାମ, ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଦି ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ରାମ ବନବାସରେ, ନଟୀ — 
'ମ୍ରିୟବର ! ମୋ ମତରେ ଆପଣ ଅନଛଦିନ ତଳେ ଯେଉଁ ‘ରାମ ବନବାସ” ନାମକ ନାଟ୍ୟଖଣ୍ଡି 
ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ ତାହା ଏଠାରେ ଦର୍ଶକଗଣଙ୍କୁ ଦେଖାଇ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଶୁଭାଶୀର୍ବାଦ ଗ୍ରହଣ 
କରିବା” । ( ୪) ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରସ୍ତାବନାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦାହରଣ ମଧ୍ଯ ଦଶୀଯାଇପାରେ । 
କାଳୀୟ ମର୍ଦଦନଂରେ ନଟ — ଠିକ୍‌ କଥା, ବହୁକାଳର ଅପୂରିତ ଆଶା ମୋର ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବ 
ଏବେ ତବ ଯୋଗେ, ପୁଣି ଦେଖ, ଅଳକାପୁର କି ଅବା ଏ ସୁଧର୍ମା ସଭା, ବସିଛନ୍ତି ଏ 
ସଭ୍ୟଗଣ ଗୋଟି ଗୋଟି ଦେବତାଙ୍କ ପ୍ରାୟୟ ମହା ମହା ବିଜ୍ଞମାନେ, ଅଛନ୍ତି ଏ ସ୍ଥଳେ, 
ତବାନୁରୋଧେ ଯେଉଁପରି ସମସ୍ତଙ୍କ ହୋଇବ ଆଦର, ସେଭଳି ଗୋଟିଏ ଗୀତ ଅଭିନୟ 
ଦେଖାଇବାକୁ ଗୋ ପ୍ରିୟେ ! କରିଛି ମନାସ ।” 
ନଟୀ- କେଉଁ ବିଷୟଟି ନାଥ ? 
ନଟଂ- ମନେ ନାହିଁ ପ୍ରିୟେ ? ଭୁଲିଗଲ ଏଡ଼େବେଗି ମନରୁ ସେ କଥା, ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୁରାଣାନ୍ତର୍ଗତ 
ଶ୍ରୀମଦଭାଗବତୀୟ ଦଶମ ସ୍କନ୍ଧ ଗୋପଲୀଳାର ସପ୍ତଦଶ ଅଧ୍ୟାୟ ବିଷୟଟି । 
ନଟୀ- ବାସ୍ତବିକ ବୁଝିଲି, ସେ ଲୀଳାମୟ, ଭାବବିନୋଦିଆ କଦନ୍ବମୂଳିଆ କଳାକାହୁର 
ବାଲ୍ୟଲୀଳା ଅନ୍ତର୍ଗତ “କାଳିୟ ମର୍ଦନ ବା ପଦ୍ମତୋଳା ଗୀତାଭିନୟ” ଦେଖାଇଲେ 


୪। ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାଚ୍ରି ¬ ରାମ ବନବାସ, ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ ପ୍ରେସ୍‌, କଟକ ! 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ - ୧୯୨୯, ପୃଷ୍ଠା. ୨ । 
୨୩୧ 
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ଏ ସଭାରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସମୟାନୁଯାୟୀ ହୋଇବ ଆଦର ନିଶ୍ଚେ ମନେ କରେ 
ନାହିଁ। (୫) ଇତିହାସ ଆଧାରିତ ଯାତ୍ରାରେ ମଧ୍ଯ ନଟ ନଟୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତାବନା 
କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ବାଦିତ ହୁଏ । ମାତ୍ର ଏହା ଖୁବ୍‌ କ୍ଵିଚିତଵ । ଓଡ଼ିଶା ବିଜୟୀ କଳାପାହାଡ଼ 'ରେ- 
ନଟ - “ପ୍ରିୟବର ! ଯା କହିଲି ପ୍ରକୃତ ସେ କଥା, ପ୍ରେମ ଜାଣେ ନାହିଁ ଜାତିକି ଅଜାତି, 
ପ୍ରେମ ନ ମାନଇ ଦୃଢ଼ ସମାଜ ବଂଧନ, ତହିଁର ଉଦାହରଣ ଦେଖାଇବା ଏହି ରଙ୍ଗ 
ସ୍ଥଳେ “କଳାପାହାଡ଼' ନାମକ ବ୍ରାହ୍ମଣ ସନ୍ତାନ, ପଡ଼ି “ଯବାନୀ” ପ୍ରେମରେ ତେଜି 
ହିନ୍ଦୁର ସମାଜ × × × ସତୀନାରୀ ପତିପରାୟଣା ହୋଇ ସହେ କେତେ କଷ୍ଟେ, ମାତା 
ପୁତ୍ର ପାଇଁ ଭୋଗେ କି ଯାତନା, ଏହିପରି ବହୁ ଶିକ୍ଷା ରହିଚି ଏଥ୍‌ରେ ।” ' (୬) ଅନେକ 
ଯାତ୍ରାରେ ନଟନଟୀର ଭୂମିକା ନେଇ ଶିବ ପାର୍ବତୀ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ପ୍ରଭୃତି ଆସନ୍ତି । 
ଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନରେ ଦେବଯାତ୍ରାର ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି । ନରମେଧ ଯଜ୍ଞ ସୁଆଙ୍ଗ” ରେ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣଙ୍କ ପ୍ରବେଶ 
ନାରାୟଣଙ୍କ ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଗୀତ 
(ଏ ବୟସ ତେଜି ବୃତ୍ତେ) 
କହ ନାରାୟଣ ମୋତେ ଭକ୍ତଗଣ ଗୁଣ, 
ଶୁଣି ପୁଣି ଶୁତିଯୁଗ ହୋଇବ କାରଣ ! ପଦ । 
କେଉଁ ଭକ୍ତ କେଉଁ ଭାବେ, ଭଜି ନିସ୍ତରିଲେ ପୂର୍ବେ 
ତେଜିଲେ କେମନ୍ତେ ମନୁ ରଜତମ ଗୁଣ । ୧ । 
କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଉତ୍ତର 
(ବୀଣାବାଣୀ ଆଉ ¬ ବୃତ୍ତେ ) 
ଆଜି ଶୁଣ ଆରେ ରାଜୀବନେତ୍ରୀ, ନହୁଷ ନୃପତି ସୁତ ଯାତି, ଜାତିରେ କ୍ଷତ୍ରୀୟ ଖ୍ୟାତ 
ଭାନୁବଂଶେ ନରମେଧ କଲା ରଚନାରେ । ୩। କୁଶଧ୍ଵଜ ଦ୍ଵିଜ ଅଭୁତ ରସ, ତା” ସାହାସ 
ମୁଁ କରିବି ପ୍ରକାଶ | । × × × (୭) 
ଅନେକ ଯାତ୍ରାରେ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରସ୍ତାବନା କାର୍ଯ୍ୟ ସାଧ୍ତ ହୁଏ । ଏହିପରି ଗୀତକୁ 
ସୂଚୀଗୀତ, ସୂଚୀଛାନ୍ଦ ଆଦି କୁହାଯାଏ । ଏକ ବା ଏକାଧ୍କ ବ୍ୟ୍ତିବିଶେଷ ଏହାକୁ ଗାନ 
କରିପାରନ୍ତି । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ କୀଚକ ବଧଂ ( ଶ୍ରୀ ରଘୁନାଥ ଚରଣ, ହୃଦୟେ କରି ଧାରଣ, 
୫ । ବାଳକୂଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ¬ କାଳିୟ ମର୍ଦ୍ଦନ, ଅରୁଣୋଦୟ ପ୍ରେସ୍‌, କଟକ । 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ - ୧୯୪୬, ପୃଷ୍ଠା. ୨-୩ । 
୬। ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ¬ ଓଡ଼ିଶା ବିଜୟୀ କଳାପାହାଡ଼ — ଓଡ଼ିଶା କୋହିନୁର ପ୍ରେସ୍‌, 
nA A ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ - ୧୯୪୪, ପୃଷ୍ଠା ୧ - ୨ । 
୭ । ବେଷ୍ଠବ ପାଣ — ନରମେଧ ଯଜ୍ଞ ସୁଆଙ୍ଗ — ଦତ୍ତ ପ୍ରେସ, କଟକ 
ପଞ୍ଚମ ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୪୯, ପୃଷ୍ଠା, ୧। 
୨୩୨ 
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କେସନ ଗାଇ ଶ୍ରୀହରି ଚରିତ । ବିଷ ଗ୍ରାସ ତ୍ରାସ ନବାଧ୍ବ ତିଳେ, ସାକ୍ଷୀ ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ), 
“ହରପାର୍ବତୀ ବିଭା” ( ମହେଶ ପାର୍ବତୀ ବିଭା, ଗଣନେ ହୋଇବ ଶୋଭା), ‘ମୁରାସୁରବଧ' 
(ଜୟ ନୃସିଂହ ଅଭୟ ଦାତା ହୃଷୀକେଶ ।! ଲେଖିବି ମୁଁ ମୁରାସୁର ବଧ ଦିଅ ଏ ଆଦେଶ), 
ଇଚ୍ଛାବତୀ ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ” ( ନରେ କ୍ଷମା କର ମୋର ଦୋଷ । ଚାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ ନାଟକରେ 
ମତି ବଳାଇ ସନ୍ତୋଷ ) , ସୁଶୀଳ ମାଳତୀ” (ସୁଶୀଳ ମାଳତୀ ଅଭିନୟେ ହୁଅ ରତ ହେ | 
ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ଯ ଛନ୍ଦେ ବଇଷ୍ଣବ ବିରଚିତ ହେ), ‘ଅଭିମନ୍ୟୁ ବଧଂ (ଶୁଣିମା ସୁଜ୍ଞାନୀ ନରେ 
ଭାରତ ଅପୂର୍ବ ରସ । ଅଭିମନ୍ୟୁ ବଧ ପଦ ଯା” ରଚିଲେ ବେଦବ୍ୟାସ), ଆଦିରେ ଗୀତ 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରସ୍ତାବନା କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦିତ । ( ୮) ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ କୃଷ୍ଣରସ 
ସମ୍ବଳିତ ଯାତ୍ରା ( ୯ ) ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରସ୍ତାବନା ବିଧ୍‌ ସୂଚୀଗୀତ ଭିରିକ ହେଲେ ହେଁ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଶୃଙ୍ଖଳାବବ୍ଧ । ପ୍ରଥମେ ମଙ୍ଗଳା ରରଣ ଶ୍ଲୋକ” ଆବୃତ୍ତି କରାଯାଏ; ତପୁରେ ଶ୍ରୀଗୁରୁ ବନ୍ଦନା 
ମିଳିତ କଣ୍ଠରେ (Chorus) ଗାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରତି ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସମାନ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ରହିଚି ‘ବ୍ରଜବେଶ ଧାରଣ କରିଥ୍‌ବା ଅଭିନୟକାରୀ ବାଳକମାନେ ଏକ ଧାଡ଼ିରେ ଠିଆ 
ହୋଇ ଅର୍ଘ୍ଧ୍ୟ ବନ୍ଦାପନା, ଥାଳିମାନ ହସ୍ତରେ ଧରି ସମସ୍ଵରରେ ଗାଇବେ” ଶେଷରେ ଶ୍ରୀ 
ଶ୍ରୀ ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ ଓ ଗୌରନିତାଇ ପ୍ରତିମୂର୍ଭି ଏବଂ ତୁଳସୀବୂକ୍ଷରୂପା ବୃନ୍ଦାବତୀଙ୍କୁ ଅର୍ଘ୍ୟ 
ବନ୍ଦାପନା, ପୁଷ୍ପାଞ୍ଜଳି ଦେଇ ନମସ୍କାର କରି ବାଳକଗଣ ଧୀରେ ଧୀରେ ପ୍ରସ୍ଥାନ? କରିବେ । 
ବାଳକମାନଙ୍କ ଗୀତ ଛଳରେ ହିଁ ଦର୍ଶକ ଯାତ୍ରା ସମ୍ପର୍କିତ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ତଥ୍ୟ ଜାଣିପାରେ । 
ତେବେ ତାଙ୍କର କେତେକ ରଚନାରେ ( ୧୦) ଏ ଶୃଙ୍ଖଳାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷଣୀୟ !। 
କଥାବସ୍ତୁ ସିଧାସଳଖ ସେଠି ଉପସ୍ଥାପିତ । ପ୍ରଚଳିତ ସମୟର ପେଶାଦାରୀ ଯାତ୍ରାଦଳ 
ଵପ୍ରସ୍ତାବନା”କୁ ଅନ୍ତରାଳରୁ ମାଇକ୍‌ ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । 
ପ୍ରବେଶ ଗୀତ : 

ଦୀର୍ଘଦିନ ତଳର ଯାତ୍ରାମାଙ୍କରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚପ୍ରବେଶ ସମୟରେ ସ୍ଵ “ପରିଚୟ 
ପ୍ରବେଶ ଗୀତ” ମାଧ୍ୟମରେ ହେଉଥୁଲେ । ଖୁବ ପ୍ରାଚୀନ ଯାତ୍ରା ପରଞ୍ଚରାରେ କେବଳ ଏ 

ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ ସୁଆଙ୍ଗ ¬ ଅରୁଣୋଦୟ ପ୍ରେସ, କଟକ, ତୃତୀୟ ସଂସ୍କରଣ - ୧୯୨୬ 

ହରପାର୍ବତୀ ବିଭା — ଅରୁଣୋଦୟ ପ୍ରେସ, କଟକ, ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ - ୧୯୨୭ 

ମୁରାସୁର ବଧ - ଦର ପ୍ରେସ, କଟକ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ - ୧୯୨୮ । 

ଇଚ୍ଛାବତୀ ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ — ଅରୁଣୋଦୟ ପ୍ରେସ, କଟକ, ପଞ୍ଚମ ସଂସ୍କରଣ - ୧୯୩୦ 

ସୁଶୀଳ ମାଳତୀ — ଅଣୁଣୋଦୟ ପ୍ରେସ, କଟକ, ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ - ୧୯୩୧ 

ଅଭିମନ୍ୟୁ ବଧ ¬ ଓଡ଼ିଶା କୋହିନୁର ପ୍ରେସ, କଟକ ଦ୍ବିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ - ୧୯୫୬ 
୯। ବିଦଗ୍ଧ ମାଧବ ¬ (ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ ) ¬ ଓଡ଼ିଶା କୋହିନୁର ପ୍ରେସ୍‌, କଟକ, ଦ୍ବିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ- 

୧୯୩୯ । 

ବିଦଗ୍ଦ ଚିନ୍ତାମଣି — ଦାଶରଥ୍‌ ପୁସ୍ତକାଳୟ, କଟକ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ - ୧୯୩୧ 

ପ୍ରେମ ବିଳାସ ¬ ରାଧାନାଥ କୋ-ଅପରେଟିଭ ପ୍ରେସ, କଟକ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ - ୧୯୩୦ 

କୃଷ୍ଣକାଳୀ — ଓଡ଼ିଶା କୋହିନୁର ପ୍ରେସ, କଟକ, ତୃତୀୟ ସଂସ୍ରଣ ¬ ୧୯୩୯ | 
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ରୀତି ପରିଦୃଷ୍ଟ । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ତିରୋହିତ । ଯାତ୍ରା ଲେଖକମାନେ 
ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଅଙ୍କ କ୍ରମରେ ଯାତ୍ରା ଲେଖ୍ବାର ପଦ୍ଧତି ଅନୁସରଣ କରିବା ପରେ ଏ କୌଶଳ 
ଅପାଂକ୍ତେୟ ହୋଇପଡ଼ିଲା ! ସାଂପ୍ରତିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏ ପଦ୍ଧତି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଓ 
ହାସ୍ୟକର ମନେ ହେଲେ ହେଁ ତତ୍ଵ ସମୟକ ରୁଚିବୋଧ ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏହା ମୋଟେ 
ଗରହିତ ବିବେଚିତ ହେଉ ନ ଥୁଲା । ସରଳ ପଲ୍ଲୀଦର୍ଶକର ମନରେ ଏ ପରିଚୟ କୌତୁକ 
ସ୍‌ଷ୍ଟିକରିବା ସେଙ୍ଗ ସଙ୍ଗେ ଚରିତ୍ରର ଆକାର -ପ୍ରକାରର ସୂଳ ଧାରଣା ହେଉଥଲା । ଏ ଶିଳ୍ପ- 
ବିଧାନ ଅନୁଯାୟୀ କୌଣସି ରାକ୍ଷସ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଲେ ନିଜକୁ ମୁଁ ଅମୁକ ରାକ୍ଷସ, ମୋର 
ଏତେ ବଡ଼ ପେଟ, ଏତେ ବଡ଼ ବଡ଼ ଆଖି, ଏକା ସଙ୍ଗରେ ମୁଁ ଏତେ ଲୋକଙ୍କୁ କଡ଼ମଡ଼ କରି 
ଖାଇଦେବି, ଇତ୍ୟାଦି କହି ନିଜର ଭୟାବହ ଶାରୀରିକତାର ସୂଚନା ଦିଏ । ଦର୍ଶକ, ଏହା 
ଫଳରେ ରାକ୍ଷସଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ନିଜସ୍ଵ ଭାବମୂର୍ଗି ମନେ ମନେ ଗଢ଼ିନିଅନ୍ତି । କାରଣ, 
ଯାତ୍ରାରେ ତା'ର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ସେଇ ଶାରୀରିକତାକୁ ଭିଭିକରି ସଂଘଟିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ଓ ପାରିବାରିକ ଦୁର୍ଭାବନା ମଧ୍ଯ ପ୍ରବେଶ ଗୀତରେ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୁଏ । 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ରାଗୋନ୍ଧତ ଭାବେ ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରବେଶ କଲାବେଳେ ଗାଆନ୍ତି ¬ 
“ଦେଖ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ରାଗ, ଧୀରେ ଆସନ୍ତି ହୋ 
ପାତ୍ର ମନ୍ତ୍ରୀମାନେ ତାଙ୍କ ସଂଗେ ଚାଲନ୍ତି ହୋ” 
ଏହାଦ୍ଵାରା ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଯେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିବାବେଳେ କ୍ରୋଧାନ୍ତିତ, ଦର୍ଶକ ଏହା 
ଜାଣିପାରେ । ସେହିପରି ଭାନୁମତି, ଆସିବାବେଳେ ଗାଆନ୍ି = 
‘ବାହାର ହୋଇଲେ ଦେଖ ଭାନୁମତି ରାଣୀ 
ଯୁବାଝିଅ ଘରେ ରଖି କରନ୍ତି ଭାଳେଣୀ ।” ( ୧୧) 
ଭାନୁମତିଙ୍କ ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା ଓ ଚିନ୍ତା ଏ ପ୍ରବେଶ ଗୀତରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏସବୁଥ୍‌ରୁ 
ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ପ୍ରବେଶ ଗୀତ ସଂଯୋଜନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥୁଲା ଚରିତ୍ରର ପରିଚୟ 
ଜ୍ଞାପନ, କଥାବସ୍ୁରେ ତା'ର ସଂପୃକ୍ତି ଓ ଶାରୀରିକ ବା ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ଦର୍ଶକକୁ 
ପରିଚିତ କରାଇବା । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଯାତ୍ରାକାରଗଣ ଯଥୀ, ଗୋପାଳ ଦାସ, ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣି, ସେକ୍‌ ଅବଦୁଲ ହମିଦ, ମୋହନ ଗୋସ୍ଵାମୀ, ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ, ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ 
ଚରଣ ଦାସ ( ପୂର୍ବନାମ - କବିଚନ୍ଦ୍ର ବେଣୁଧର ପଟ୍ଟନାୟକ), କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ବସୁ ପ୍ରମୁଖ 
ଏହାକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିନାହାନ୍ତି । ଏ ଶିଳ୍ତରୀତିର ପ୍ରାଚୀନତ୍ସ ଏଥୁରୁ ପ୍ରତୀତ । 
୧୦ । ମଥୁରା ଯାତ୍ରା ଓ କଂସବଧ ନାଟକ ¬ ଦର ପ୍ରେସ, କଟକ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ- ୧୯୩୦୭ 
ମୀରାବାର ନାଟକ ¬ ଓଡ଼ିଶା କୋହିନୁର ପ୍ରେସ, କଟକ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ - ୧୯୪୨ 
୧୧। ଭିକାରୀ ନାୟକ ¬ ' ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ” । ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ, ଚଣ୍ଡୀପୁରାଣ, 
ହରିବଂଶ, ବିଲଙ୍କା ରାମାୟଣ, ଦେବୀ ଭାଗବତ ଆଦି ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରନ୍ଧ - ଏ ପ୍ରକାର ଯାତ୍ରା 
କାହାଣୀର ମୂଳ ଉତ୍ସ । ଏ ସମସ୍ତ କଥାବସ୍ତୁ ଦ୍ଵାରା ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତିର ଲୀଳା, ଦୈବୀ ଶକ୍ତିର 


ପ୍ରାଧାନ୍ୟ, ତ୍ୟାଗ ଓ ଦାନ ଧର୍ମର ମହନ୍ତ, ଭର୍ତି - ଭାବନାର ଉତ୍ତରଣ, ଶାସ୍ତସମ୍ମତ ନୀତିଶିକ୍ଷା — 
ଧମର ଜୟ, ପାପର କ୍ଷୟ (Poetic Justice) 
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କଥାବସ୍ତୁ : 

ଯାତ୍ରା ହେଉଚି ଲୋକ - ସର୍ବସ୍ଵ । ଲୋକ ଜୀବନରେ ରସ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଯୋଜିତ । ଲୋକ ଜୀବନର ପ୍ରତିଛବି ଓ ଲୋକମାନସିକତାର ପ୍ରଭାବ ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ 
ବହୁଳ ଭାବେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଲୋକ ସାଧାରଣ-ମୂଳତଃ ଧର୍ମୀୟ ଚେତନା ଦ୍ଵାରା ବହୁଳ ପ୍ରଭାବିତ । 
ପାରମ୍ପରିକ ଧର୍ମବିଶ୍ନାସ ଓ ଧର୍ମଚେତନାମୂଳକ ଯାତ୍ରା ତେଣୁ ଜନପ୍ରିୟ । ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ 
ଲୋକ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ତାଳ ରଖି କ୍ରମଶଃ ପରିବର୍ଭିତ । ଧର୍ମଚେତନା ଓ 
ଭଲ୍ତିଭାବ ସମ୍ବଳିତ କାହାଣୀ ବ୍ୟତୀତ ଦେଶଭଜ୍ତି, ରାଷ୍ଟ୍ର ଆନ୍ଦୋଳନ, ଅସହଯୋଗ ଆଦି 
ଉପାଦାନ ଭିତ୍ତିକ ଏତିହ୍ୟବୋଧ ଓ ଆଦର୍ଶ ଜାତୀୟଭାବ ସୃଷ୍ଟି କଲା ଭଳି ଇତିହାସ ଚେତନା 
ସମ୍ବଳିତ ଯାତ୍ରା ସୃଷ୍ଟି ହଏ । ଯାତ୍ରାଂ ଏପରି ଏକ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଅନୁଚର, ଯିଏ ତା” - ପ୍ରଭୁ - ଲୋକ 
ସମୂହର ମାନସିକ ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖି ଆପଣାର କଥାଧାରାରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣେ । 
ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ଯାତ୍ରାର କାହାଣୀ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନି ପ୍ରକାର କଥା- 
ପ୍ରବାହ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ! ଯଥା ଧର୍ମମୂଳକ, ଏତିହାସିକ ଓ ସାମାଜିକ । 

ଲୋକ ଜୀବନର ପାରମ୍ପରିକ ଧର୍ମ-ଧାରଣାର ଅତୃପ୍ତ ତୃଷାକୁ ଉପଶମ କରିବାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ପୌରାଣିକ ଓ ଭକ୍ତିମୂଳକ ଯାତ୍ରାର ସୃଷ୍ଠି । ରାମାୟଣ ଆଦି ଉପସ୍ଥାପିତ ହୁଏ । 
ଓଡ଼ିଆରେ ରାମ ବନବାସ, ବାଣା ପରାଜୟ, ଧୁବ ଚରିତ, ବଳିରାଜା ସୁଆଙ୍ଗ, ମୁକ୍ତାଚୋରୀ, 
ପାରିଜାତ ହରଣ, ରକ୍କିଣୀ ପରିଣୟ ବା ଶିଶୁପାଳ ଦର୍ପଚୂର୍ଣ୍ ଦାନବୀର ରାଜା ହିରଶ୍ନ୍ଦ୍ର ବା 
ଧର୍ମ ବିଶ୍ବାମିତ୍ର କଳି, ରଙ୍ଗସଭା ସୁଆଙ୍ଗ, ସମ୍ବାରାସୁର ବଧ, ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି, ବିଦଗ୍ଧ 
ମାଧବ, ମହୀଷା ମହିନୀ, ବୀରବାହୁ ବଧ ଆଦି ଏ ଧରଣର ଯାତ୍ରା । ସଂପ୍ରତି ଧର୍ମମୂଳକ 
ଯାତ୍ରା ପ୍ରାୟତଃ ହେଉ ନାହିଁ । 

ସମୟର ଅନିବାର ପ୍ରଭାବ, ଲୋକ ଚିତ୍ତରେ “ଇତିହାସ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଚି । 
ଇତିହାସର ବହୁ ରୋମାଞ୍ଚକର ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ତେଣୁ ଏତିହାସିକ ଯାତ୍ରାମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି । 
ସୂଳ ଆନନ୍ଦ ସହିତ ସୃକ୍ଷୁ ଜାତୀୟ ଚେତନାର ସ୍ଥୁରଣ ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ପ୍ରତିଟି ଏ ତିହାସିକ 
କାହାଣୀରେ ସ୍ବଦେଶ ଓ ସ୍ଵଜାତିର ଗୌରବ ବିଜ୍ଞପ୍ତି ଏ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପୂରଣ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ । 
ଶରଣାଗତକୁ ଆଶ୍ରୟ, ଧର୍ମାନୁଗତ୍ୟ, ମନୁଷ୍ୟତ୍ସ, ଦେଶପ୍ରେମ ଆଦି ଏହି ଏତିହାସିକ ଯାତ୍ରାଦ୍ଵାରା 
ଦର୍ଶକ ହୃଦୟରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରେ । ଓଡ଼ିଶା ବିଜୟୀ କଳାପାହାଡ଼, ରାଣା ପ୍ରତାପ, ଟିପୁ 
ସୁଲତାନ, ପଢ଼ିନୀ, ରାଣୀ ଅହଲ୍ୟା ବାଇ, ଇରାନର ରାଣୀ, ଜୟଚନ୍ଦ୍ର ପରାଜୟ, ମୁକୁନ୍ଦ 
ଦେବ, ହିଟଲରାସୁର ଦମନ ବା ରଣସଜା ଆଦି ଏତିହାସିକ କାହାଣୀ ଆଧାରିତ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା | 
ସମକାଳରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଦୁତ ଗତିରେ କମି ଆସିଛି । 

ସାଧାରଣ ଜନ ଯୁଦ୍ଧ, ସଂଘର୍ଷ, ଚକ୍ଚକ୍‌ ପୋଷାକ ଆଦିର ଆଖିଝଲସା ମାୟାସୃଷ୍ଠି ପାଇଁ 
ପୌରାଣିକ ଓ ଏତିହାସିକ ଯାତ୍ରାକୁ ଭଲପାଏ । ଅନେକ ସମୟରେ କିନ୍ତୁ ତାର ଦୁଃଖଦୈନ୍ୟ, 
ସମସ୍ୟା, ଅଶୁ ଓ ଆଶାର କାହାଣୀକୁ ଭିରିକରି ସାମାଜିକ ଯାତ୍ରା ଗଢ଼ିଉଠେ । ଲୋକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ 
ତା'ର ବାସ୍ତବ ସମସ୍ୟାକୁ ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଇବା ଏ ପ୍ରକାର ଯାତ୍ରାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ସାମାଜିକ ଉପାଦାନ ଆଧାରିତ କାହାଣୀ, ଯାତ୍ରା ମାଧ୍ଯମରେ ସାମାଜିକ ବିଲକ୍ଷଣର 

୨୩୫ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସୂଚନା ଦେଇ ତାର ପ୍ରତିକାର ପାଇଁ ଜନ-ତପୂରତା ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଏ ଧରଣର ଯାତ୍ରାରେ 
ଦୂର କଳ୍ପନାର ପୌରାଣିକତା ବା ଆଖି ପାଉ ନ ଥ୍ବା ଅତୀତର ଏତିହାସିକତା ନ ଥାଏ, 
ବରଂ ଆଖି ସାମନାରେ ସମାଜ ପରିବେଶ ସେଠି ହୁଏ ମଞ୍ଚ-ମସ୍ତିତ । ସାମାଜିକ ଯାତ୍ରାର 
ପ୍ରଭାବ ତେଣୁ ଅଧ୍କ । ‘ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷା ବା ପାଣି ଧୋବଣୀ ଫାର୍ଶ'ର ନାୟକ ଜଇ ପାଣି 
ଜଣେ ପରିଚିତ ନାଟ୍ୟକାର । ତାଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍ତଳନ ଓ ନାନା କୁ-ଅଭ୍ୟାସ ଶେଷ ସମୟରେ 
ତାଙ୍କୁ ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ଓ ଅନୁତପ୍ତ କରାଇଚି । ସାମାଜିକ ନୀତି-ନିୟମରେ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ 
କରିବାକୁ ହୋଇଚି । ବ୍ରାହ୍ମଣଗଣ ତାଙ୍କୁ ଝୋଟ ଗୁଡ଼ାଇ ବେଦ ଉଚ୍ଚାରଣ ପୂର୍ବକ ସାମାନ୍ୟ ଅଗ୍ନି 
ସଂଯୋଗ କରି ମନ୍ତ୍ରଜଳ ସିଞ୍ଚନ ପୂର୍ବକ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କରାଇଛନ୍ତି ।( ୧୨) ସମସାମୟିକ ଯାତ୍ରା 
ଜଗତରେ ରଘୁନାଥ ପଣ୍ଡା ( ୧୯ ୧୬), ନବକୁମାର ସାହୁ, ଉମାକାନ୍ତ ବେହେରା ( ୧୯୩୩), 
ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ମହାନ୍ତି ( ୧୯୩୬) ଆଦିଙ୍କ ସାମାଜିକ ଯାତ୍ରା ଲୋକପ୍ରିୟ । ରାଜନୀତିକ 
ସ୍ଥର୍ଶ ସମକାଳର ସାମାଜିକ ଯାତ୍ରାର ଏକ ଆକର୍ଷଣ ଦିଗ । 
ବେଶବିନ୍ୟାସ : 

ଯାତ୍ରାର ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ବେଶବିନ୍ୟାସ ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ଧ ଥୁଲା ଗୌଣ । ଗାଁ ଲୋକେ 
ଯାତ୍ରା କଲାବେଳେ ବହୁ ମୂଲ୍ୟ ଜରିଦାର ପୋଷାକ ଆଣିବା ଅପେକ୍ଷା ନିଜର ପ୍ରାତ୍ୟହିକ 
ପୋଷାକରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଜମିଦାର ବା ମଠ ମହନ୍ତଗଣ ଯାତ୍ରାର ପୋଷକତା 
କରିବା ଫଳରେ ବେଶବିନ୍ୟାସରେ ଆସିଥ୍‌ଲା ସାମାନ୍ୟ କୌଳିନ୍ୟ । କ୍ରମଶଃ, ବ୍ୟାବସାୟିକ 
ମନୋବୃତ୍ତି ନେଇ ଯାତ୍ରାଦଳ ଗଠିତ ହେବା ଫଳରେ ପୋଷାକ, ପରିପାଟୀ ହେଲା ବହୁମୂଲ୍ୟ ! 
ଲୋପ ହେଲା ପରିପାଟୀ ବିହୀନ ସରଳ ଯାତ୍ରା ପରମ୍ପରା । ଚରିତ୍ରର ସ୍ବାଭାବିକ ରୂପାୟନ 
ପାଇଁ ସଙ୍ଗଠକ, ବା ଦଳ ଅଧ୍ଷ୍ଠାତା ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ । ପୌରାଣିକ ଓ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର 
ସମୂହ ପାଇଁ ଜରି, ଚୁମ୍କିଲଗା ଆଖିଝଲସା ପୋଷାକ, ନାଗରା ଜୋତା, ବୁଟ୍‌, ମୁକୁଟ, 
ପଗଡ଼ି, ଟୋପି ଆଦି ବ୍ୟବହୃତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାନାଦି ଅସ୍ତଶସ୍ତ, ମଧ୍ଯ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ଶୋଭାବର୍ବନ କଲା । ଏ ପ୍ରକାର ଯାତ୍ରା-ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁ ବିଶେଷତ୍ଵ ଥାଏ, ସେହି 
ଅନୁଯାୟୀ ପୋଷାକ ତିଆରି ଓ Make-upରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଗଲା । ବାସ୍ତବତା -ରୂୁପାୟନରେ 
ଯାତ୍ରା ଯେତେ ବେଶୀ ପ୍ରୟାସ କରୁଥଲା, ମରୀଚିକାର ଜଳ ଭଳି ପାରମ୍ପରିକତା'ଠାରୁ 
ତାହା ସେତିକି ଦୂରେଇ ଯାଉଥଲା । ଯାତ୍ରାର ରାକ୍ଷସ, ଅସୁରୁଣୀ, ଭୂତ ଆଦି ଚରିତ୍ର ଦେହରେ 
ରଙ୍ଗବୋଳି, ତାଳପତ୍ର ବା ବାଘଛାଲ ଭଳି କନାର ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ଆବିର୍ଭୂତ ହୁଅନ୍ତି । 

ପୂଵଦୈ ଯାତ୍ରାରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ସବୁ ପୁଅମାନେ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏବେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ଯାତ୍ରା 
ଦଳରେ ଏ ଦୟନୀୟ ସ୍ଥିତି ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ “ଅଭିନେତା'ର ଅଙ୍ଗସୌଷ୍ଠବ, 
କଣ୍ଠସ୍ଵର ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇ “ନାୟିକା” ଭାବେ ନିଯୁକ୍ତ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ପୂର୍ବରୁ ଏ ପ୍ରକାର 
ଅଭିନେତା” ନାୟିକା ହେବାର ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ଲମ୍ବା ବାଳ ରଖୁଥ୍‌ଲେ । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନାକ, କାନ ମଧ୍ୟ ଫୋଡ଼ି ହେଉଥ୍‌ଲେ । ସଂପ୍ରତି ବିଜ୍ଞାନର ଅପୂର୍ବ ନିର୍ମାଣ ଶକ୍ତି ବଳରେ 
୧୨ । ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ¬ ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷା ବା ପାଣି ଧୋବଣୀ ଫାର୍ଶ, ପ୍ରକାଶକ - ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି 

ଓ ମହେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ମିଶ୍ର, କଟକ । ଦ୍ବିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୩୦ । 
୨୩୬ 
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କେଶୀ (ig) ଓ ନକଲି ଗହଣା ଏ ପ୍ରକାର ଲଜାକର ସ୍ଥିତିରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ମୁକ୍ତି ଦେଉଚି । 
ତଥାପି ସ୍ତ୍ରୀ ଭାବେ ଅଭିନୟ ପୂର୍ବରୁ ଅଭିନେତାକୁ High make upରେ ସଜାଯାଏ | 
ସଂପ୍ରତି ଯାତ୍ରା ଏକାଧ୍‌କ ନାରୀମାନଙ୍କ ଅଭିନୟରେ ଅଧକ ବ୍ୟବସାୟିକ ସଫଳନା ଲାଭ 
କରୁଛି । ସାମାଜିକ ବିବର୍ରନ ସହିତ ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲିବାର ସାହସ ସଞ୍ଚୟ କରିପାରିଛି । ଏ 
ସମସ୍ତ ପରିବର୍ଭନ, ବ୍ୟବସାୟ ଭିତ୍ତିକ । 
ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ : 

ଯାତ୍ରା ଗୀତାତ୍ମକ । ଗଦ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ପୂର୍ବରୁ ପଦ୍ୟମୟ, ଆବୃଭିଧର୍ମୀ ସଂଳାପରେ 
ସାହିତ୍ୟ ରଚିତ ହେଉଥଲା । ଯାତ୍ରା, ଲୋକମାନଙ୍କ କାବ୍ୟ ପିପାସା ହଏତ ଗୀତ ବାହୁଲ୍ୟ 
ବଳରେ ଉପଶମ କରିପାରୁଛି । ଦର୍ଶକ ପ୍ରାଣକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିବାର ଅଦୃଭୂତ କ୍ଷମତା ମଧ୍ଯ 
ଗୀତର ଥାଏ | ଯାତ୍ରାର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଂଶବିଶେଷ, ତେଣୁ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବା 
ବଚନିକା ରୀତିରେ ବକ୍ପତା ହୁଏ । ସଙ୍ଗୀତଂସଂଯୋଜନାର ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟିକ କାରଣ ମଧ୍ଯ 
ଅଛି । ସଂଳାପର ପରିମିତିବୋଧ ପାଇଁ ପଦ୍ୟ-ସଂଳାପ ଓ ବଚନିକା ରୀତି ଏକ କୌଶଳ । 
ସଂଳାପର ଗୀତମୟତା ସହିତ ଅଭିନୟର ଉଚ୍ଛାସ, ଆବହ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ସମ୍ମିଳିତ ବାଦ୍ୟ, 
ନାଟ୍ୟ ପ୍ରବାହକୁ ଉତ୍ତେଜନାପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଥାଏ । ( ୧୩) 

ଯାତ୍ରାରେ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ ଚତୁର୍ବିଧ । ପ୍ରଥମତଃ, ଯାତ୍ରାର ସଂଳାପ ପଦ୍ୟମୟ ବା 
ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ବଚନିକା ଦୃତ୍ତ ଆଧାରିତ ! ଯାତ୍ରାର ଆଦିରୂପରେ ସଂଳାପ ଥୁଲା ଗୌଣ, 
ସଙ୍ଗୀତ ଥଲା ମୁଖ୍ୟ । ପଦ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ବେଳେ ମଧ୍ଯ ରସପ୍ରାଣ ଦର୍ଶକ ପାଇଁ ଯାତ୍ରାର 
ସଂଳାପ ହୋଇଚି ବଚନିକା-ରୀତିୟ । 

ଲୋଭା- ହେ ରାଜନ କହିବାକୁ ଲାଗୁଛି ସରମ । 

ରାଜା ସରମ ନୁହେଁ ଏ ବାଳା ନାରୀଙ୍କ ଧରମ । 

ଲୋଭା- ଜାଣିଶୁଣି କିମ୍ପା ପଚାରିଲ ନରସାଇଁ । 

ରାଜା ଭାଗ୍ୟବତୀ ନାରୀପକ୍ଷେ ସମ୍ଭବ ନୁହଇ | 

ଲୋଭା- ସତ୍ୟରେ ପୁରୁଷ ତୁମ୍ଭେ ସତ୍ୟରେ ରାଜନ । 

ରାଜା ସତ୍ୟ ହେତୁ ଲଭିଛି କର୍ଣ୍ଣାଟ ସିଂହାସନ । ( ୧୪) 

ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟରୀତି ଅନୁସରଣରେ ଯାତ୍ରା ଯେତେବେଳେ ଅଙ୍କ, ଦୃଶ୍ୟ ଆଦିରେ 
ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ରଚିତ ହେଲା, ସେତେବେଳେ ସଙ୍ଗୀତର ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରୟୋଗବିଧ୍‌ ହୁଏତ 
ପ୍ରଚଳିତ । ପ୍ରତି ଅଙ୍କର ଅଭିନୟ ପରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ ଡୁଏଟ୍‌ (Duet) । ଦ୍ବୈତନୃତ୍ୟ ଓ 
ସଙ୍ଗୀତ ହିଁ ଏ ଡୁଏଟ୍‌ । ଅଭିନୀତ ଯାତ୍ରାକଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ଏହାର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନଥାଏ । 


e୩ | The dialogue in verse, and stychomythia, are the other items of economy 
and heightened emotion, the accompanying music & occasional chorus from 
the orchestra significantly stimulating the process. LK. Sukla- ‘The Oriya 
Jatru: A View'/ Orissa Review April, 1974, P.20. 
୧୪। ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଓ¬ ଚୌରଚନ୍ଦ୍ର ଚୃଡ଼ାମଣି¬ ପଞ୍ଚାନନ ପୁସ୍ତକାଳୟ, କଟକ ସପ୍ତମ ସଂସ୍କରଣ, 
୧୯୩୪ | ପୂ. ୧୫ । 
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ଦର୍ଶକର ମାନସିକ ବିରତି ଓ ପରବର୍ଭୀ ‘ଅଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତୁତି ନିମନ୍ତେ ଏହା ହୁଏ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ! 
ଏହା ପ୍ରାୟତଃ ଶୃଙ୍ଗାର ହାସ୍ଯ ରସାମ୍ମକ ! ବ୍ରାହ୍ମଣ ବ୍ରାହ୍ମଣୀ, ରାଉତ ରାଉତାଣୀ, ମାଳି 
ମାଲୁଣୀ, କେଳା ପା ହିଁ ଡୁଏଟ୍‌ର ଚରିତ୍ର । ସାମ୍ଭତିକ ଯାତ୍ରାରେ ସଂ ସ୍କାରଧର୍ମୀ, 
ଲୋକଶିକ୍ଷା ମୂଳକ ‘ଆଧୁନିକ ଯୁବକର ନୈତିକ ସ୍ତଳନ” , 'ମଦ୍ୟପାନର କୁଫଳ, ‘ଜନ୍ମ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ? , ପ୍ରୌଢ଼ଶିକ୍ଷା' ¬ ଭିରିକ ଡୁଏଟର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଲକ୍ଷଣୀୟ | 

ପ୍ରୟୋଗ ଭିନ୍ନତାର ତୃତୀୟ ସ୍ତରରେ ବିଭିନ୍ନ “ଫାର୍ଶ' କଥା ମନକୁ ଆସେ । ଏହା ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ 
ସଙ୍ଗୀତମୟ । ଫାର୍ଶର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସୂଳ ଆନନ୍ଦ ଦାନ, ଯାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଦିରସାଶ୍ରିତ । 
ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଏହା ଯାତ୍ରାର ଅଂଶ ବିଶେଷ ଥୂଲେ ହେଁ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଏହାର 
ବହୁଳ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଏହାକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ପରିଣତ କରିଛି । ଫାର୍ଶର ଚରିତ୍ର 
ନିମ୍ନ ଶ୍ରେଣୀ ସାମାଜିକ । ସ୍ଵାମୀ ବା ପ୍ରେମିକ ସର୍ବଦା ସ୍ତ୍ରୀ ବା ପ୍ରେମିକର ଅନୁଗତ । ସ୍ତ୍ରୀ ଚରିତ୍ରଟି 
ଖରମୁଖ । ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ରଟି ଦୁର୍ବଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସମ୍ଚନ୍ତ । ଚରିତ୍ରର ଏହି ମୂଳ ବିରୋଧ ଭାବ ହିଁ 
ଫୀର୍ଶରେ ହାସ୍ୟ-ପ୍ରକାଶର ପ୍ରଧାନ ଉତ୍ସ । ଦୁଇ ସଉତୁଣୀଙ୍କ କଳି ମଧ୍ଯ ଫାର୍ଶର ଅନ୍ୟତମ 
ଉପାଦାନ । ଯାତ୍ରାର ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ଏହାର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନ ଥାଏ । ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଯାତ୍ରା 
କଥାବସ୍ତୁ ଜନିତ ଉଦ୍ବେଗ ({6ାଠ)ରୁ ସାମୟିକ ମୁକ୍ତିଦେବା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 

ଦୂଆରୀ, ବିଦୂଷକ, ଦୂତ ଆଦିଙ୍କ ମୁହଁରେ ଯେଉଁ ଗୀତ-ଗାନ ହୁଏ ତାହା ଯାତ୍ରାରେ 
ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରୟୋଗର ଚତୁର୍ଥ-ରୀତି ! ଏ ଗୀତ ସବୁର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟଟ ଏଥୁରେ ସାଧାରଣ ଲୋକର 
ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ରୂପ ପାଇଥାଏ । ଏ ପ୍ରକାର ଗୀତ ବାହ୍ୟତଃ ହାସ୍ୟକର ହେଲେ ହେଁ 
ଅନ୍ତସ୍ଥ ସ୍ଵର ଏହାର କରୁଣ । ପ୍ରାୟତଃ ଏ ଗୀତ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ ଯାତ୍ରାରେ ସଂଯୁକ୍ତ ! 
ଗୀତର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଆବେଦନ ଯୋଗୁଁ, ସମାଜ ଚେତନାମୂଳକ ବହୁ ଗୀତ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵରଚିତ ଯାତ୍ରାମାନଙ୍କରେ ସ୍ଥାନିତ ହେଲା । ତାଙ୍କର 'ରଙ୍ଗସଭା ସୁଆଙ୍ଗ ରେ କଂସ ଓ 
ମନ୍ତ୍ରୀ ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବା ପରେ ଦୁଆରୀ, ଯାତ୍ରାସ୍ତ ପୌରାଣିକ- ପରିବେଶକୁ ଭୁଲି 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ ଗାଏ ‘ ଆସ କିଏ ଯିବରେ କଲିକତାକୁ ଚାଲ । ଟିକେଟ କାଟିବା 
ରେଳରେ ବସିବା ଦେଖିବା ହାବୁଡ଼ା ପୋଲରେ । ପଦ । ବସାଘର କରିବା ଯାଇଁ, ହରିଶିଙ୍ଗ 
ପଡ଼ାରେ ଭାଇ, ରହି କିଛିଦିନ ଥୟକରି ମନ କିଣିବା ଫୁଲେରି ତେଲରେ । ଝୋଟ ମୁଣ୍ଡାଇବା 
ମୁଣ୍ଡରେ, ଝେଟ ପଶିଯିବ ତୁଣ୍ଡରେ, ପେଟପାଇଁ ଯେବେ ଖଣ୍ଟ ପଣ କଲ ଜେଏଲରେ ଘଣା 
ପେଲରେ । ହେଲେ ଟଙ୍କା ପଇସା ମୋର, ମନେ ଆସି ପଡ଼ିବ ଘର ! ରାସ୍ତାଘାଟେ ବୁଲି 
ଯାଉଥ୍‌ଲେ ଚାଲି ଦେଖିବା ଖାନିକୀ ପଲରେ ! ହାତେ ଧରି ସ୍ପିରିଙ୍ଗି ଛତା, ଗୋଡ଼େ ମାଡ଼ି 
ଚଢ଼ାଉ ଯୋତା, ବଇଷ୍ଠବ କହି ଗଣ୍ଠିଲି ମୁଣ୍ଡାଇ ସଡ଼କରେ ହେବା ଗେଲରେଂ ( ୧୫) । 
ନିୟତି ଓ ବିବେକର ଆମପ୍ରକାଶ : 

ଯାତ୍ରା-କଥାବସ୍ତୁର ସଂଘାତ ଜନିତ ଦର୍ଶକର ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ବାହ୍ୟପ୍ରକାଶ ପାଇଁ 
ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ “ନିୟତି” ବା “ବିବେକ” ନାମକ ରୂପକ ଚରିତ୍ରର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଘଟେ । 


୧୫ । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି — ରଙ୍ଗସଭା ସୁଆଙ୍ଗ ¬ ପ୍ରକାଶକ, ଗୋବିନ୍ଦ ସାହ ଓ ଭାଗବତ ସାହୁ, ଷସଷ୍ଠନ୍ତିଂଶ 
ସଂସ୍କରଣ ¬ ୧୯୫୭, ପୃ, ୨ ! 


୨୩୮ 
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ଦୈବ ବିଧାନକୁ ନିୟତି ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର କର୍ମଫଳକୁ ବିବେକ, ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରକୁ ସୂଚାଇ ଦିଅନ୍ତି 
ଏ ପ୍ରକାର ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୌଳିକ ଶିଳ୍ପବିଧ୍‌ । କୌଣସି ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏହା ଦୃଷ୍ଟି ପଥାରୂଢ଼ ମା । ନିୟତି” କୌଣସି ଚରିତ୍ରକୁ ସାବଧାନ କରି ସୁପଥଗାମୀ 
ହେବାର ପରାମର୍ଶ ଦିଏ । “ବିବେକ”, ଅଭିନୀତ କାହାଣୀର ନୈତିକ ସମସ୍ୟା ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିଥାଏ ! ଏ ଚରିତ୍ରଟି ପାରଂପରିକ ଲୋକଚଳଣିର ଭାବମୂର୍ଭି । “ବିବେକ” କୃତକର୍ମର 
ଫଳାଫଳ ସଂପର୍କରେ ଆମତ୍ମବିସ୍ମ ତ ଚରିତ୍ରର ଚୈତନ୍ୟୋଦୟର ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ମଧ୍ଧ 
ଆବିର୍ଭୂତ ହୁଏ । କୌଣସି ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ -ସୂତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏ ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟି କୌଣସି 
ସାଧୁ ଚରିତ୍ରକୁ ବତାଇଥାନ୍ତି । ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ୟାୟର ସମାଲୋଚନା, ଭବିଷ୍ୟତ ବାଣୀ, 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦ୍ଧପ, ଧର୍ମ ନିଷ୍ଠା ପାଇଁ ସମାଜ -ଜାଗୃତି ଆଣିବା ନିମନ୍ତେ ଏ ଶ୍ରେଣୀୟ ରୂପକ- 
ଚରିତ୍ରର ସଂଯୋଜନା | ବ୍ୟକ୍ତିର ସାମାଜିକ ନିୟମ, ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରଥା, ଦୈବବିଧାନର 
ଲଙଘ୍ଘନଜନିତ ଅପଚେଷ୍ଟା, ପାପକୁ ପ୍ରଶୟ ଦେବାର ବିଷମୟ ଭବିଷ୍ୟତ ପ୍ରତି ଏ 
ଚରିତ୍ରଗଣ ଇଙ୍ଗିତ ଦିଅନ୍ତି । ବସୁଧୈବ କୁଟୁମ୍ବକମ୍‌'ର ସ୍ଵପ୍ନ ଦର୍ଶକ ପ୍ରାଣରେ ଭରି 
ଅତ୍ୟାଚାର, ପାପବୋଧ, ଅନୀତିକୁ ତା” ମନୋରାଜ୍ୟରୁ ବିଦାୟ ଦେଇ ମାନବିକତାର 
ଅନୁଗାମୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏ ଚରିତ୍ର ଦୁହେଁ ସଚେତନ । 

ଯାତ୍ରାରେ କୌଣସି ଖଳ ଚରିତ୍ର ଅତ୍ଯଧ୍କ ଅତ୍ୟାଚାର କଲେ ଦର୍ଶକ ପାଇଁ 
ତାହା ହୁଏ ଅସହ୍ୟ । ଦର୍ଶକର ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଭିଭି କରି ତେଣୁ “ନିୟତି? ବା 
“ବିବେକ” ସଂପୃକ୍ତ ଚରିତ୍ରକୁ ସାବଧାନ କରାଏ; ଧର୍ମର ଜୟ ପାପର କ୍ଷୟ ନିଶ୍ଚିତ 
ବୋଲି ଜଣାଇ ଦର୍ଶକକୁ ସାନ୍ଧନା ଦିଏ । ( ୧୬) 

ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକମାନଙ୍କର ଶିଳ୍ପ ବିଧାନରେ କୋରସ (Chଠ୮U5)ର ଏକ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣଣ 
ଭୂମିକା ଥୁଲା; କାରଣ Chorus ହିଁ ଥୂଲା ନାଟକର ବ୍ୟଯାଖ୍ୟାକାର- (Commenting 
interpreter of the Drama) | ଯାତ୍ରାର ‘ନିୟତି' ବା “ବିବେକ” ସେହି ଜାତୀୟ ! ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଏତିକି, ଯେ ଗ୍ରୀକ ନାଟକର କୋରସ, ଏକାଧ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି ଭିତିକ ଓ ମଞ୍ଚରେ ତା'ର ଉପସ୍ଥିତ 
ଆମୂଳଚୂଳ । ନିୟତି” ବା “ବିବେକ” କିନ୍ତୁ ଏକକ | ମଞ୍ଚକୁ ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ଏହାର 
ଆଗମନ ଘଟେ, ନଚେତ୍‌ ପ୍ରଚ୍ଛଦରେ ରହି ନିଜର ସ୍ଵର ଶୁଣାଏ । 

ଯାତ୍ରାର ଏ ଶିଳ୍ପ ବିଧାନର ପ୍ରଭାବଶାଳିତା ଓ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଯୋଗୁଁ ସାଂପ୍ରତିକ 
ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ଏହାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭବ କରି, ଭିନ ଭିନ ନାମରେ ଓ ପରିବେଶରେ 
ସମାନ ଲକ୍ଷ୍ଯ ନେଇ ଏହାର ଆବିଭ୍ଭାବ ଘଟାଇଛନ୍ତି । “କାଠଘୋଡ଼ା”ର ନିର୍ଦେଶକ, 
“ଶବ୍ଦଲିପିର”ର ସୂତ୍ରଧର, “ସମତି, ସାନୁନା ଓ ଶୂନ୍ୟତା ର ତପସ୍ଵିନୀ, ‘ବହୁମାନ”ର ସୂତ୍ରଧର, 
୧୬ | “ ....ଦୋଷୀର ଦଣ୍ଡ ବିଧାନ, ପୁଣ୍ୟାତ୍ମାର ପୁରସ୍କାର ସେମାନେ (ଦର୍ଶକ) ଚାହାନି । ପରିଣତି 

ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ସେମାନଙ୍କର ଧୈର୍ଯ୍ୟର ଅଭାବ । ତେଣୁ ମଧେ ମଧ୍ଧେ ନିୟତି 

ବାହାରି ଅଶାନ୍ତିଚିର ଲୋକ ସାଧାରଣଙ୍କୁ ଗୀତରେ ସାନ୍ଧନା ଦେଇଯାଏ - ପୁଣ୍ୟାତ୍ମାର ବିଜୟ, 


ଅପରାଧୀର ଶାସ୍ତି ସୁନିଦ୍ଭିତ ।” 
କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ — ‘ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ଯାତ୍ରା ଏକ ଅଧ୍ଯୟନ', ସମାଲୋଚନା, 


୨୩୯ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


“ମୁଁ ଦୁହେଁଂର ତୃତୀୟ ପୁରୁଷ, ‘କଳଙ୍କିତ ସୂର୍ଯ୍ୟର, ସୂତ୍ରଧର ‘ସଂଧାନୀ”ର ସୂତ୍ରଧର 
ପ୍ରତ୍ୟେକେ ନିୟତି” ଓ “ବିବେକ” ଜାତୀୟ ରୂପକ-ଚରିତ୍ରର ସାଂପ୍ରତିକ ସଂସ୍କରଣ ! ( ୧୭) 
ଆଲୋକ ସମ୍ପାତ : 

ରାତ୍ରି ହିଁ ଯାତ୍ରାର ସମୟ । ସାଧାରଣ ଜନତା ନିଜର ଦିବସ ବ୍ୟସ୍ତତା ଓ କ୍ଲାନ୍ତିକୁ 
ରାତ୍ରିରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବେ ଲାଘବ କରେ । ଯାତ୍ରା-ଦର୍ଶନ ତନ୍ମତ୍ଣରୁ ଅନ୍ୟତମ । ଆଲୋକ ତେଣୁ 
ଯାତ୍ରା ପ୍ରଦର୍ଶନ ବେଳେ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ସମସ୍ୟା ହୁଏ । ଯଥେଷ୍ଟ ଆଲୋକର ସୁବିଧା ନ ଥ୍ଲେ 
ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର “ସାତ୍ଵିକ' ଅଭିନୟ ବା ଠିକ୍ୂଭାବେ ଦେଖାଯିବ କେମିତି ? ପ୍ରାଚୀନ 
ସମୟରେ ଯାତ୍ରାର ଆଲୋକ ସମସ୍ୟାକୁ ସୁଧାରିବା ପାଇଁ ‘ମଶାଲ! ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା ! 
କିରୋସିନୀ ତେଲର ପ୍ରଚଳନ ପରେ ଲଣ୍ଡନ ହେଲା ଯାତ୍ରାକୁ ଆଲୋକଦାନର ଏକମାତ୍ର 
ନିରାପଦ ମାଧ୍ଯମ ¦ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ପରେ ଯାତ୍ରାର ଆଲୋକ -ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ 
ଆସିଲା ଯୁଗାନ୍ତର | ପେଟ୍ରୋମାକ୍୍‌ସ, ଡେ-ଲାଇଟ, ଗ୍ୟାସ ଲାଇଟ ଆଦିର ପ୍ରଚଳନ ହେଲା । 
ଆଜିସୁଦ୍ଧା ଯେଉଁ ଗାଁ ମାନଙ୍କରେ ବିଦ୍ୟୁତ ସରବରାହର ସୁବିଧା ନାଇଁ, ସେଠାରେ ମଞ୍ଚ ଚାରିପଟେ 
ବାନ୍ଧି ଦିଆଯାଉଚି ଦୁଇ ଚାରିଟି ପେଟ୍ରୋମାକ୍ରସ କି ଡେ-ଲାଇଟ । ବ୍ୟବସାୟିକ ଯାତ୍ରାଦଳଗୁଡ଼ିକ 
କିନ୍ତୁ ନିଜ ସଂସ୍ଥାରେ ବିକନ୍ଧ ବ୍ୟବସ୍ଥା ରୂପେ ଉଠା ରଖି ବିଦ୍ୟୁତ ଆଲୋକର ସୁବିଧା 
କରିପାରୁଛନ୍ତି । ମଞ୍ଚମାୟା ସୃଷ୍ଟି, ଚରିତ୍ରର ବିଶିଷ୍ଟ ଭଙ୍ଗୀ, ସଂଳାପର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଂଶ ବିଶେଷର 
ଉଚ୍ଚାରଣ, ପାରସ୍ପରିକ ସଂଘର୍ଷ ସମୟରେ -ଗାଢ଼ ଲାଲ, ନୀଳ ବା ହଳଦିଆ ଆଲୋକ-ସଂପାତ 
କରି ନାଟ୍ୟାବଦନକୁ ତୀବ୍ର କରିପାରୁଛନ୍ତି । ଆଲୋକର ବହୁବିଧ ସଂପାତ ଓ ବର୍ଣ୍ଣୋତ୍ସବ, ଦର୍ଶକ- 
ଆକର୍ଷଣ ମଧ୍ୟ ଅନ୍ୟତମ କୌଶଳ । ଯାତ୍ରାର ପାରଖରିକ ଆଲୋକଟ-ବ୍ୟବସ୍ଥା, ବାର୍ଉମାନିକ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ହୋଇଯାଇଛି ଅପାଂକ୍ତେୟ । ବିଦ୍ୟୁତ ଆଲୋକ ସାଂପ୍ରତିକ ଯାତ୍ରାର 
ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକତାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 

ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ଫଳରେ ଲୋକରୁଚିରେ ଘଟୁଛି ବହୁବିଧ ପରିବର୍ଭନ । ଯାତ୍ରା ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ପୂର୍ବବତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଗଣ-ମାଧ୍ଯମରେ ପରିଣତ କରିବାକୁ ହେଲେ ଯୁଗରୁଚି ସହ ଏହାର 
ଶିଳ୍ପବିଧ୍ର ସମତା ଆବଶ୍ୟକ । ଯାତ୍ରାର ସମୟକ୍ରମିକ ପରିବର୍ରିତ ଶିଳ୍ପବିଧ୍‌କୁ ତେଣୁ ସ୍ଵାଗତ 
କରି ଏହାର ଅଧ୍କତର ଉନ୍ନତି -ଚିନ୍ତା ଆବଶ୍ୟକ ! 


Om0o 


୧୭ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ — କାଠଘୋଡ଼ା — ପ୍ରେଣ୍ଡସ ପବଲିଶର୍ସ - ୧୯୭୪ 
0 ଶବ୍ଦଲିପି - ଅଗ୍ରଦୂତ ପ୍ରକାଶନୀ × ୧୯୭୬ 
କାରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ¬ ସତି, ସାନନା ଓ ଶୂନ୍ୟତା- ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍ଷ୍ଠୋର ¬ ୧୯୭୮ 
ବହ୍ିମାନ ¬ ଜଗନ୍ନାଥ ରଥ ¬ ୧୯୭୭, 
N ମୁଁ ଦୁହେଁ ବୁକ୍ସ ଏଣ୍ଡ ବୁକ୍ସ — ୧୯୭୮ 
ରତ୍ାକର ଚଇନି କଳଙ୍କିତ ସୂର୍ଯ୍ୟ ¬ ବୁକ୍ସ ଏଣ୍ଡ ବୁକ୍ସ — ୧୯୭୬ 
ହିମାଂଶୁ ଭୂଷଣ ସାବତ ¬ ସଂଧାନୀ ( ଅପ୍ରକାଶିତ) 
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ଅର୍ବଶତକର ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା (୧୯୪୮-୯୮) 


ଡକ୍ଟର ଅଜୟ କୁମାର ମିଶ୍ର 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରୁ ଚଳିତ ଶତକର ଶେଷପାଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଲମ୍ବିତ ଅର୍ଶଶତକ 
ମଧ୍ଯରେ, ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ବହୁବିଧ ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ହୋଇଛି ଗତିଶୀଳ । ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥ୍‌ବା ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଥୁଲା ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନତାର ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ, ଲୋକଶିକ୍ଷା 
ଏବଂ ମନୋରଞ୍ଜନର ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ଯମ ! ବୃହତ୍‌ ବୃକ୍ଷର ବିସ୍ତାରିତ ଛାୟାପରି, ସ୍‌ାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ଏହା ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନତାଠାରୁ କ୍ରମଶଃ ହୋଇଛି ନଗରାଭିମୁଖୀ । ଅର୍ବଶତକର ଏଇ 
ଯାତ୍ରାଧାରାରେ ଲକ୍ଷିତ ପରିବର୍ରନଗୁଡ଼ିକୁ ନିମ୍ନ କ୍ରମରେ ସୂଚୀତ କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା : 

(କ) ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ବ - ୧୯୪୮-୧୯୬୦ 

(ଖ) ପରିବର୍ରିତ ପର୍ବ ¬ ୧୯୬୧-୧୯୭୦ 

(ଗ) ଅନୁକରଣ ପର୍ବ — ୧୯୭୧-୧୯୮୦ 

(ଘ) ନବପରିବର୍ଭିତ ପର୍ବ ¬ ୧୯୮୧-୧୯୯୦ 

(ଡ) ଦିଶହରା ପର୍ବ ¬ ୧୯୯ ୧ -ଚଳନ୍ତିକାଳ | 
(କ) ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ବ : (୧୯୪୮-୧୯୬୦) 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିକ ଦୃଶ୍ୟପଙ୍ଗରେ ଘଟିତ ଘନଘନ ପରିବର୍ଭନ, 
ଆର୍ଥନୀତିକ ଉନ୍ନତି ନିମିତ୍ତ ବିବିଧ ଯୋଜନା, ଶିଳ୍ାଞ୍ଚଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ଶିକ୍ଷା-ପ୍ରସାର, କୃଷି ବିକାଶ, 
ନଗର ଜୀବନର ଉତ୍ଥାନ ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣାମାନ, ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନଧାରାରେ 
କୌଣସି ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରି ନ ଥୁଲା । ଓଡ଼ିଶାର ଉପକୂଳ ଓ ମଧାଞ୍ଚଳରେ ପୂର୍ବ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଯାତ୍ରାଧାରା ଥୁଲା ଆନନ୍ଦ ଦାନର ସେତୁ । ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, 
ଗୋପାଳ ଦାଶ, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବେହେରା ପ୍ରଭୁତିଙ୍କ ନାଟ୍ୟଧାରା କ୍ରମଶଃ ଶିଥ୍ଳ ହୋଇ 
ଆସୁଥ୍ଲା । ରାମଚନ୍ଦ୍ ସ୍ଵାଇଁ, ଦୟାନିଧ୍‌ ସ୍ବାଇଁ, ବୃନ୍ଦାବନ ଓଝା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଭଳି ନାଟ୍ୟ ସଂଗଠକ 
ଏବଂ ଯାତ୍ରାକାରମାନଙ୍କ ଦଳମାନ, ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଚଳରେ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍‌ଲେ । 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପର୍ବ ଅତିକ୍ରମ କରି ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା କ୍ରମେ ସଂଳାପଧର୍ମୀ ହୋଇ ଉଠୁଥ୍‌ଲା। 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ମଠାଧୀଶ, ଜମିଦାର ଏବଂ ଧନାଢ଼୍ୟ ବ୍ୟ୍ତିମାନଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇ ଯାତ୍ରାଦଳମାନ ଗଠିତ ହେଉଥଲା | ଗ୍ରାମ୍ୟ ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ କ୍ରମେ ହେଲା ଯାତ୍ରାକାର 
ମାନଙ୍କର ପ୍ରମୁଖ ପାଠଶାଳା । 
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ଏଇ କାଳରେ ସୁନାକର ନନ୍ଦୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ ଉଦୀୟମାନ ଯୁବ ପ୍ରତିଭା ଆର୍ରବଂଧୁ 
ରାଉତରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ପରିଚାଳିତ ବେଣୀରାମପୁର ଦଳ ଥୁଲା ସର୍ବାଧୁନିକ ଯାତ୍ରାଦଳ । 
ବାଲେଶ୍ଵର ଜିଲ୍ଲାର ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର ଓ ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ ରଘୁନାଥ ପଣ୍ଡା ସମେତ କଟକ 
ଜିଲ୍ଲାର ଯଦୁମଣି କାନୁନ୍‌ଗୋ, ଘନଶ୍ୟାମ ସ୍ଵାଇଁ ପ୍ରମୁଖ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାକୁ ଗୀତିମୟ ପୁରାଣ 
ପରମ୍ପରାରୁ ମୁକ୍ତ କରି ଏଥ୍‌ରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପମାନ ଖଞ୍ଜଲେ । ଆର୍ଇବଂଧୁ, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର, 
ରଘୁନାଥ ପ୍ରମୁଖ ଥ୍ଲେ ଜଣେ ଜଣେ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରତିଭାସଂପନ୍ନ ଅଭିନେତା ଏବଂ ବିଚକ୍ଷଣ 
ସଂଗଠକ ।! ଏଇ କାଳରେ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରମୁଖ ଦଳଗୁଡ଼ିକ ଥ୍ଲେ¬ ତେନ୍ତୋଳ 
ଦଳ, ବେଣୀରାମପୁର ଦଳ, ନଗସପୁର ଦଳ, ମୁକ୍ତେଶ୍ବେର ଦଳ, ସାରୋ ପାର୍ଟି, ଲହଙ୍ଗାଦଳ, 
ଓଝାଦଳ, ବନସ୍ତା ଦଳ, ସପ୍ତମାତୃକା ଦଳ, କଳିଙ୍ଗ ଭରତୀ କଳାକୁଞ୍ଜ, ମାଧୁରୀ କଳା 
ପରିଷଦ, ଜାଗୁଳାଇ ଅପେରା, ସଂଧ୍ୟାରାଣୀ ଅପେରା, ପାଟରାଣୀ ଅପେରା, ରାଇଗଣ 
ଦଳ ଏବଂ ରାହାଣ ଦଳ ପ୍ରଭୂତି । 

ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଶ୍ରମ-ସାଧନାରେ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାରେ ପରିବର୍ରନର ନବ ସଂକେତ 
ଦେଖାଦେଲା, ସେଇମାନେ ହେଲେ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବେହେରା, ରଘୁନାଥ ପଣ୍ଡା, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର 
ମହାପାତ୍ର, ବ୍ରଜ ନାୟକ, ବୀରକିଶୋର ମହାନ୍ତି, ଗନ୍ଧର୍ବ ରାଜ ପରିଜା, ପୂର୍ଣ୍ଣାନନ୍ଦ ମହାନ୍ତି, 
ଯଦୁମଣି କାନୁନ୍‌ଗୋ, ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, କାହୁ ଚରଣ ନାୟକ, ଘନଶ୍ୟାମ ସ୍ଵାଇଁ, 
ଉମାକାନ୍ତ ବେହେରା, ନବକୁମାର ସାହୁ, ନୀଳମଣି ନାୟକ, ଭାଗିରଥୀ ମିଶ୍ର, ରଘୁନାଥ 
ସାହୁ, ଗୋଲେଖଚନ୍ଦ୍ର ପୁହାଣ, ଆରଉଁବନ୍ଧୁ ରାଉତରାୟ, ସତ୍ୟାନନ୍ଦ ବାରିକ, ମଣିଚରଣ ସ୍ଵାଇଁ, 
ପଦ୍ନାଭ ଦାଶ ଓ ଟୀକ ଦାଶ ଇତ୍ଯାଦି ନାଟ୍ଯକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଅଭିନେତା ଓ 
ପରିଚାଳକ ବୃନ୍ଦ 

ସଂଶିତ କାଳରେ ଚତୁର୍ମୁଖୀ ଛାମୁଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚ ଥ୍ଲା ଅଭିନୟ ସ୍ଥଳ । ଏଇ ଛାମୁଡ଼ିଆ 
ନିକଟକୁ ନାଟକୀୟ ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀଙ୍କ ଆଗମନ ଓ ନିର୍ଗମନ ନିମିତ୍ତ ଏକମାତ୍ର ପଥ ପୁଷ୍ଠପଥ 
ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା । ପାରମ୍ପରିକ ହୁଳା / ବଳିଆ / ବତୀ ଇତ୍ୟାଦି କ୍ରମେ ଅପସାରିତ 
ହୋଇ ଗ୍ୟାସ୍‌ ଲାଇଟ୍‌ ଓ ପରେ ପରେ ପେଟ୍ରୋମାକୁ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା । ଯାତ୍ରାରମ୍ଭରେ 
ସମବେତ ଯନ୍ତ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ଗହଗହ ନିନାଦ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଥମେ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ ପରେ 
ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ ଓ କାଳ୍ପନିକ ବିଷୟମାନ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । ଆଇଉଁବଂଧୁ 
ରାଉତରାୟ ପ୍ରଥମ କରି ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରବେଶ ଓ ପ୍ରସ୍ଥାନ ନିମିତ୍ତ ଦୁଇଟି ପଥର ପ୍ରୟୋଗ 
କଲେ । ସଂଗୀତଜ୍ଞ ନଟବର ସାହୁ ଏଇ କାଳରେ ଯୋଡ଼ି ନାଗରା ଓ କ୍ଲାରିଓନେଟ୍‌ ପ୍ରବର୍ରନରେ 
ମଧ୍ଯ ନୃତନତ୍ସ ଆଣିଲେ । ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପର୍ବର ବେଶ ପ୍ରକରଣ, ଗୋଟିଏ ଟେବୃଲ୍‌/ଚୌକି 
ମଞ୍ଚୋପକରଣ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା । ଏ ସମୟର ଯାତ୍ରା ପରମ୍ପରାକୁ ରକ୍ଷା କରୁଥଲା, 
ଏହା ସହିତ କିଛି ନୂତନତା ମଧ୍ଯ ଆଣିଥୁଲା । 


୨୪୨ 
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(ଖ) ପରିବରିତ ପର୍ବ : (୧୯୬୧ - ୧୯୭୦) 

ଏଇ ଦଶନ୍ଧି ବେଳକୁ ରାମଲୀଳା, ରାସଲୀଳା ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟାଦି ପାରଖରିକ ଲୋକନାଟକର 
ଚାହିଦା ହ୍ରାସ ପାଇଲା । କଟକ, ପୁରୀ, ବାଲେଶ୍ବର, ବହୁପୁର, ସମ୍ବଲପୁର, ବାରିପଦା, ପ୍ରଭୁତି 
ନଗରାଞ୍ଚଳରେ ଥ୍୍‌ଏଟର ହିଁ ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ଯମ ଥୁଲା । ଗମନାଗମନର ସୁଯୋଗ ନଥ୍ବା 
ଅଗମ୍ୟ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟାଧ୍କ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମିତ୍ତ ଥୁଲା ଅଭିପ୍ରେତ | ଏ 
ସମୟରେ ପୌରାଣିକ, କାଳ୍ପନିକ ଓ ଇତିହାସଭିଭ୍ିକ କାହାଣୀର ସରଳ ଗତିଭଙ୍ଗୀ ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ମନୋରଂଜନ କରୁଥଲା | କଟକ, ପୁରୀ, ବାଲେଶୁର ପ୍ରଭୁତି ଅବିଭକ୍ତ ଉପକୂଳ ଜିଲ୍ଲାମାନଙ୍କରେ 
ବ୍ୟବସାୟ ଭିରିରେ ନୂତନ ଯାତ୍ରା ଦଳମାନ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠିଲା । ଏଇ କାଳରେ ନଗସପୁର, 
ବେଣୀରାମପୁର ଓ ଇଚ୍ଛାପୁର ଇତ୍ଯାଦି ଥୁଲା ଅଗ୍ରଣୀ ଦଳ । ଏଇ ମାନଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ଢ଼ାଞ୍ଚାକୁ 
ଅନୁସରଣ କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ବା ଦଳ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ବୀଣାପାଣି କଳାକୁଞ୍ଜ, ସହଜପୁର ଅପେରା, 
ରାଢ଼ଙ୍ଗ ଦଳ, ସର୍ବମଙ୍ଗଳ ନାଟ୍ୟ ନିକେତନ, ସୁନାମୁହିଁ କଳା ପରିଷଦ, ସାତସଖଂ ଦଳ, ସୁଦୀମବତୀ 
ଅପେରା, ଗଭରପୁର ଦଳ, କେନ୍ଦ୍ରେଶ୍ଵରୀ ଅପେରା ଇତ୍ୟାଦି ! 

ବ୍ୟବସାୟିକ ସଂପୃକ୍ତି ହେତୁ ଏଇ କାଳରେ ଦଳ ଗୁଡ଼ିକରେ କଳାକାର, ଅଭିନେତା 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା । ଯାତ୍ରା ପରିବେଷଣ ପୂର୍ବରୁ ମାଙ୍ଗଳିକ, ଆଳାପ ଓ ସମବେତ 
ଯନ୍ତ୍ର ସଂଗୀତର ସମୂହତାନ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରାଗଲା | ଗୋଟିପୁଅ 
ନୃ ତ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ ପୁରାଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଧାରିତ କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ନୃତ୍ୟ ନାଟିକା ମାନ ପରିବେଷଣ 
କରାଗଲା । ପୁରାଣ ପ୍ରଭାବ କ୍ରମଶଃ ଶିଥ୍ଳ ହୋଇ ନାଟକୀୟ କାହାଣୀ ସାମାଜିକ ପର୍ବରେ 
ପାଦ ଥାପୁଥ୍ଲା | ଯୁଦ୍ଧ ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଖଣ୍ଡା, ତଲୱାର, ବହୁ, ଧନୁ ତୀର ପ୍ରଭୃତି ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ର 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା । ପୁରାଣ ଓ ଇତିହାସର ରାଜାରାଣୀ ଚରିତ୍ର ସ୍ଥାନରେ ଜମିଦାର, ମହନ୍ତ 
ଓ ଶିଳ୍ପପତି ମାନେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲେ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଫାର୍ଶ ପରିବରେ ନାରୀ -ପୁରୁଷଙ୍କ ମିଳିତ 
ଯୁଗ୍ନନୃତ୍ୟ ଡୁଏଟ୍‌ ପରିବେଷିତ ହେଲା ! ଚରିତ୍ରମାନେ ନାଟ୍ୟକାହାଣୀର ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ନିଜେ 
ନିଜେ ଗାନ କଲେ । ସୁଦୀର୍ଘ ସମୟ ପାଇଁ ଯାତ୍ରାଭିନୟ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ! ବାଦ୍ୟକାରମାନଙ୍କ 
ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବାଦ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ବିଭାଜନ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । 

ସଂଶିତ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପୁରୁଷମାନେ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ଲେ ! 
ପାରମ୍ପରିକ ଦ୍ଵାରୀ ଓ ଡଗର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଏ ସମୟରେ ନିୟତି ଓ ବିବେକ ଚରିତ୍ରରେ 
ପରିବର୍ଭିତ ହେଲେ । ଏଇ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଦ୍ବାରା ଯାତ୍ରାକାରମାନଙ୍କ ବାରର ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ 
ରୂପ ପାଇଲା । ଚଉଖୁଣ୍ବିଆ ଛାମୁଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚ ଗୁଡ଼ିକୁ ଚାନ୍ଦୁଆ ପ୍ରଭୃତି ଦ୍ଧାରୀ ସୁସଜିତ କରାଗଲା । 
ସଙ୍ଗୀତର ବାହୁଲ୍ୟ ଏ ସମୟକୁ ହ୍ରାସପାଉଥ୍‌ଲା ¦ ଭଦ୍ରକର ନାଟ୍ୟା ଚାର୍ଯ୍ୟ ରଘୁନାଥ ପଣ୍ଡା, 
ଜଗତସିଂହପୁରର ଗୁଣନିଧ୍‌ ଚାନ୍ଦ ପ୍ରମୁଖ ଯାତ୍ରାଦଳରେ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ପ୍ରବେଶ କରାଇ 
ନୃତନତା ସୃଷ୍ଟି କଲେ । 

୨୪୩ 
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ଏଇ ଦଶକର ଯାତ୍ରାଧାରାରେ ଶିଳ୍ପଥନ ରୀତି, ସାଂଗଠନିକ ସଫଳତା ଏବଂ 
ପରିବେଷଣ ପରି ପାଟୀର ପରିବରଭଁନ ଘଟିଲା | ଯାତ୍ରାକାର ଉମାକାନ୍ତ ବେହେରା, 
ନବକୁମାର ସାହୁ ନନ୍ଦକିଶୋର ମନ୍ଲିକ, ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ ରଘୁନାଥ ପଶ୍ଡା, ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦର 
ମହାପାତ୍ର ଏବଂ ଘନଶ୍ୟାମ ସ୍ଵାଇଁ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ରଚିତ ଯାତ୍ରାମାନ ଅଗ୍ରଣୀ ଦଳଗୁଡ଼ିକ ଦ୍ଵାରା 
ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । ନନ୍ଦକିଶୋର, ରଘୁନାଥ, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଏବଂ ଗନ୍ଧର୍ବରାଜ ପ୍ରମୁଖ 
ଥୁଲେ ସଂଶିତ କାଳର ବିଚକ୍ଷଣ ପ୍ରତିଭା । ଆରଉଁବନ୍ଧୁ ରାଉତରାୟ, ନଟବର ସାହୁ, ଗୋଲେଖ 
ଚନ୍ଦ୍ର ପୁହାଣ, ଦ୍ଵାରିକାନାଥ ନାୟକ, ଫକୀର ସ୍ବାଇଁ, ଦୀନବନ୍ଧୁ ମାଟିଆ, ଭାଗବତ ସ୍ବାଇଁ, 
କୃପାସିନ୍ଧୁ ଜେନା, ରଘୁନାଥ ପ୍ରଧାନ, ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ସେନାପତି, ହରିହର ନାଥ, ଦିବାକର 
ଖୁଣ୍ଟିଆ, ଭାବଗ୍ରାହୀ ମୁଦୁଲି, ଶୁକଦେବ ମହାରଣା, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାରଣା, ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ 
ମହାରଣା, ପୂର୍ଣ୍ଣ ନାୟକ, ନାରାୟଣ ଦାଶ, ମଦନ ମହାପାତୁ, ଦେବ ମଲ୍ଲିକ, ବିଷୁମୋହନ 
ପତି, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକ, ଗାଲବ ମହାରଣା ପ୍ରମୁଖ କଳାକାର, ଅଭିନେତା, ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ 
ଏବଂ କଣ୍ଠଶିଳ୍ୀମାନେ ଯାତ୍ରା ଜଗତକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଥଲେ । 
(ଗ) ଅନୁକରଣ ପର୍ବ : (୧୯୭୧ - ୧୯୮୦) 

ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକର ପାଦ -ପ୍ରଦୀପ ନିଷ୍ପଭ ହେବା ପରେ ପରେ ରଙ୍ଗ 
ମଞ୍ଚର କେତେକ ପ୍ରଖ୍ୟାତ କଳାକାର ଯାତ୍ରାରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଯାତ୍ରାର ସ୍ଵରୂପକୁ ପରିବର୍ରନ 
କରାଇଲେ । ବ୍ୟବସାୟ ଭିତିରେ ଯାତ୍ରାଦଳ ଗଠନ ତଥା ପୂର୍ବ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଦଳଗୁଡ଼ିକର 
ସଂସ୍କାର, କେତେକ ଧନୀ ପୃଷ୍ଠପୋଷକଙ୍କର ଅଧ୍‌କ ପୁଞ୍ଜି ବିନିଯୋଗ ଦ୍ଵାରା ଯାତ୍ରା ଦଳର 
ସାଙ୍ଗଠନିକ ଦୃଢ଼ତା ଅଣାଗଲା । ନିଯୁକ୍ତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚୁକ୍ତି ସ୍ଵାକ୍ଷରିତ ହେଲା । ଏଇ ସମୟରେ 
ଦ୍ବୈତ ମଞ୍ଚର ଆବିର୍ଭାବ ଯାତ୍ରାର ସ୍ଥିତିକୁ କିଂଭୂତ କିମାକାର କରିଦେଲା । ଆଲୋଚକ ଧୀରେନ୍‌ 
ଦାଶ ପ୍ରମୁଖ ଏହାକୁ ଥ୍ଏଟର ମିଶ୍ରିତ ଯାତ୍ରା ବା ‘ଥ୍‌ଏଟାତ୍ରୀଂ? ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି 
କେତେକ ବଳିଷ୍ଠ ସଂଗଠକ ଦ୍ବୈତ ମଞ୍ଚରେ ବିଦ୍ୟୁତ୍ଵ ଆଲୋକ ସଂଯୁକ୍ତ କରାଇଲେ । ଏଇ 
କାଳଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାରେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଓ ଥ୍‌୍ଏଟରର ମିଶ୍ରିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଦେଖାଦେଲା । ଦଳରେ 
ଏଣିକି ପ୍ରବେଶ କଲେ ଅଧ୍କ ସଂଖ୍ୟକ ଅଭିନେତ୍ରୀ । ନଗସପୁର ଦଳର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଆର୍ଥିକ ସହଯୋଗ ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କ ଦଳରେ ସାଇକ୍ଲୋରାମା ମଞ୍ଚ 
ସହିତ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଆଲୋକ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା | 

ଦ୍ବୈତମଞ୍ଚ ଓ ପ୍ରୋଜେକ୍ସର ବ୍ୟବହାର କରି ଯାତ୍ରା ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଅନୁକରଣ କଲା । ଦ୍ବିତୀୟ 
ମଞ୍ଚରେ ଥ୍ଏଟର ଶୈଳୀରେ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଗଲା । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପ୍ରଖ୍ୟାତ 
କଳାକାର ଭୋଳାନାଥ ଦାସ, ନଟବର ସେଣ, ଦୁଃଖୀରାମ ସ୍ଵାଇଁ, ସଚି ଦାସ ଏବଂ 
ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ ପ୍ରମୁଖ ଏ ଦିଗରେ ନେତୃତ୍ନ ଗ୍ରହଣ କଲେ ! ଏମାନେ ମଞ୍ଚ ଛାଡ଼ି 
ଯାତ୍ରାରେ ପାଦ ଦେଲେ ଏବଂ ଥ୍‌୍ଏଟର ଶୈଳୀର ଅନୁବର୍ଭନ କରାଇଲେ । 

ଏଇ ଦଶନ୍ଧିରେ ସଂଗୀତ ପ୍ରୟୋଗ ରୀତିରେ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ସଂଗୀତର 
ଅନୁକରଣ କଲା । ନାମ ଘୋଷଣା କରିବା ନିମିତ୍ତ ଏକ ଦୀର୍ଘ ଯନ୍ତ୍ର ସଙ୍ଗୀତରେ ସ୍ଵରଲହର 


§ 
୨୪୪ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ବିରତି ମଧ୍ଧରେ ଦଳ ମାଲିକ, ପରିଚାଳକ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଦଳ ସଙ୍ଗଠକ, 
ସଂପୃକ୍ତ କଳାକାର, ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କ ନାମ ଘୋଷଣା କରାଯାଉଥ୍‌ୁଲା। ମାତ୍ର ଏଇ 
କାଳରେ ଦ୍ବିତୀୟ ମଞ୍ଚର ସାଇକ୍ଵଲୋରାମା ପର୍ଦ୍ଦାରେ ପ୍ରୋଜେକୃୂର ଦ୍ଵାରା ନାମାଙ୍କନ କରାଗଲା | 
ଅଭିନୟ ମଞ୍ଚକୁ ନଅ ଗୋଟି ଆଲୋକ ଜୋନ୍‌ରେ ପରିଣତ କରାଗଲା, ନୃତନ ରୀତିର 
ଆଲୋକ ସଂପାତ ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚକଳାରେ ଚମକ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରାଗଲା । ଯାତ୍ରାରୁ ନେପଥ୍ଯ 
ସଂଳାପ ଏବଂ ସ୍ଵଗତୋ୍ତି ଭିତ୍ତିକ ସଂଳାପ ହ୍ରାସ ପାଇଲା । କାହାଣୀ କେବଳ ସାମାଜିକ 
ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କଲା । ଅଭିନୟର କଳାଗତ ଦିଗଟିଠାରୁ ଅଙ୍ଗସଜା ଓ 
ମଞ୍ଚସଜାକୁ ଅଧ୍‌୍କ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରାଗଲା । 

ଏଇ ଦଶକର ଯାତ୍ରାଧାରାକୁ ନବ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବା ଦିଗରେ କାର୍ରଭିକ ଘୋଷ, 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, ଭଂଜ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର କାନୁନ୍‌ ଗୋ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ରଚିତ 
ମଞ୍ଚନାଟକ ଯାତ୍ରା ରୀତିରେ ପରିବେଷିତ ହେଲା | ମଞ୍ଚ ଅଭିନେତା ଭୋଳାନାଥ ଦାସ, 
କୃଷ୍ଣ ସିଂହ, ସତ୍ୟନାରାୟଣ ସିଂ, ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ, ସଚି ଦାସ, ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି 
(କାଶ୍ୟପ), ଶରତ ବିଶ୍ଵାଳ, ଦୁଃଖୀରାମ ସ୍ଵାଇଁ ଓ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିହାରୀ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ରୂପେ ଯାତ୍ରାରେ ପ୍ରବେଶ କଲେ । ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଯାତ୍ରାର ପାରମ୍ପରିକ 
ରୀତି ବହୁ ମାତ୍ରାରେ ପରିବର୍ରଭିତ ହେଲା । ଏଇ କାଳରେ ଭାଗିରଥୀ ମିଶ୍ରଢ ନୀଳମଣି 
ନାୟକ, ଦେବୀପ୍ରସାଦ ରଥ, ଜନାର୍ଦ୍ଦନ ମିଶ୍ର, ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାଶ, ରଂଜନ ମହାରାଜ, ସୁକାନ୍ତ 
ଦାସ, ନକୁଳ ପାତ୍ର ପ୍ରମୁଖ ଅଭିନେତାମାନେ ନାଟ୍ୟ ରଚନା ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜ 
ନିଜ ପ୍ରତିଭାକୁ ବିନିଯୋଗ କରାଇଲେ । 

ସଂଶିତ କାଳରେ ଚିନୁ ଦାସ, ନୟନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ପାଢ଼ୀ, ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ମହାରଣା, 
ଭାଗବତ ମୁଦ୍ରଲି, ପ୍ରଦୀପ ମାଇତି, ପରିମଳ ପାତ୍ର, କ୍ଷେତ୍ର ମୋହନ ଜେନା, ଖଗେନ୍ଦ୍ର 
ବାରିକ, କୈଳାସ ବେହେରା, ଚିତ ଦାସ, ନିରଞ୍ଜନ ସାହୁ, ପ୍ରଭାତ ପଣ୍ଡା, ଦୁଃଶାସନ ପଣ୍ଡା, 
କୈଳାସ ପରିଡ଼ା, କେଦାର ନାୟକ, ଯୁଧ୍ଷ୍ମିର ଦାଶ, ପ୍ରଭାତ ନାୟକ, ବୈକୁଣ୍ଠ ବାରେକ, 
ସୁନୀଲ୍‌ ରାୟ, ଅଭିନ୍ନ ମନ୍ଷନ ପ୍ରଭୁତି ଅଭିନେତା ଓ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ମାଳତୀ ଦୀଶ, ଉମାରାଣୀ 
ରଥ, ବାସନ୍ତୀ ବାରିକ, ରଂଜିତା ନାୟକ, କାମିନୀ ସ୍ଵାଇଁ, ଦେବୀକା କାନୁନ୍‌ଗୋ ପ୍ରଭୁତି 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ଅସାମାନ୍ୟ ଦକ୍ଷତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏ ସମୟରେ ଯଦୃମଣି 
କାନୁନ୍‌ଗୋ, ବ୍ରଜ ନାୟକ, ସୁଧାକର ଦ୍ବିବେଦୀ, ଜଗଦୀଶ ତ୍ରିପାଠୀ, ନୀଳମଣି ନାୟକ, 
ଗନ୍ଧର୍ବରାଜ ପରିଜା, ବୈଷ୍ଣବ ମହାନ୍ତି ଏବଂ ସୁକାନ୍ତ ଦାସ ପ୍ରଭୁତି ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ କୃତିତ୍ସ 
ମଧ୍ଯ ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇ ରହିବ । 

ନଗସପୁର ଦଳ ଓ ବେଣୀରାମପୁର ଦଳ ସାଙ୍ଗକୁ କଳିଙ୍ଗଭାରତୀ କଳାକୁଞ୍ଜ, ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ 
କଳାନିକେତନ, ଉତ୍ତରାୟଣୀ ଅପେରା, ସୁଦାମବତୀ ଗଣନାଟ୍ୟ, ବୀଣାପାଣି କଳାକୁ, 
ରାଢ଼ଙ୍ଗ ଦଳ, ଗ୍ରାଜୁଏଟ୍‌ ଅପେରା, ହାତୀକେନା ଅପେରା, ପାଗା ଦଳ, ଓଡ଼ିଶା ଅପେରା, 
ବିଶ୍ଵମାତା ଅପେରା, ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ଅପେରା, ବଡ଼ ଗୀ ଅପେରା, କେନ୍ଦାଳ ଅପେରା, ନବ 


୨୪୫ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଉତ୍କଳ ଅପେରା, ଅରୁଣା ଗଣନାଟ୍ୟ ପ୍ରଭୁତି ଅନେକ ଯାତ୍ରା ଦଳ ସଂଗଠିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଶା 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଯଥେଷ୍ଟ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥ୍ଲେ। 
(ଘ) ନବପରିବରରିତ ପର୍ବ : (୧୯୮୧-୧୯୯୦) 

ବ୍ୟବସାୟିକ ସଫଳତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପାରମ୍ପରିକ ଦଳଗୁଡ଼ିକର ନବୀକରଣ ଏବଂ ଅଧ୍‌କ 
ପୁଞ୍ଜି ବିନିଯୋଗ ମାଧ୍ଯମରେ ନୂତନ ତଳ ସଂଗଠନ ଦ୍ଵାରା ଏଇ ଦଶନ୍ଧିର ଯାତ୍ରାରେ ନବ୍ଯ 
ପରିବର୍ଭନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଦଳଗୁଡ଼ିକ କଳାକାରଙ୍କ ପାରିଶ୍ରମିକ ବୃବି କରାଇଲେ ଏବଂ 
ବିଷୟ ବିଶେଷଜ୍ଞମାନଙ୍କୁ ନିଯୁକ୍ତ କଲେ ! ଏ ଦିଗରେ ଜଗତସିଂହପୁର ଜିଲ୍ଲାର ଯାତ୍ରା ଦଳଗୁଡ଼ିକ 
ଅଗ୍ରଣୀ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କଲେ | ଏଇ ଜିଲ୍ଲାର ତୁଳସୀ ଗଣନାଟ୍ୟ, ପାର୍ବତୀ ଗଣନାଟ୍ୟ, 
ବୀଣାପାଣି କଳାକୁଞ୍ଛୟ ଜନତା ଗଣନାଟ୍ୟ, ନିୟତି ଗଣନାଟ୍ୟ, କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ସୁଦାମବତୀୀ 
ଅପେରା, ବେଣୀରାମପୁର ଦଳ, ପୁରୀଜିଲ୍ଲାର ସାତଶଙ୍ଖ ଅପେରା, ଡେଲାଙ୍ଗ ଅପେରା, 
ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲାର ନୀଳଚକ୍ର ଅପେରା, ଓଡ଼ିଶା ଅପେରା, ସାଗରକନ୍ୟା ଗଣନାଟ୍ୟ ପ୍ରଭୁତି 
ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତୀମୂଳକ ମନୋଭାବ ନେଇ ସଂଗଠିତ ହେଲେ | ଦଳରେ କଳାକାରମାନଙ୍କ ତୁଳନାରେ 
ଅଣକଳାକାରଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା । କାହାଣୀକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ରୂପେ ମଞ୍ଚ ଓ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର କଳାକାରମାନେ ଯାତ୍ରାରେ ନେତୃତ୍ସ ନେଲେ | ତେଣୁ ମଞ୍ଚ 
ପ୍ରକରଣ ଓ ପରିବେଷଣ ରୀତିରେ ଅନେକ ପରିବର୍ଭନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଗଲା । 

ସଂଶିତ ସମୟର ଯାତ୍ରା କାହାଣୀ ସାମାଜିକ ଓ ସତ୍ୟାଧାରିତ ବିଷୟକୁ ନେଇ ରଚିତ 
ହେଲା । ରାଜନୀତିକ ଦଲାଲୁମାନଙ୍କ କ୍ଷମତା ନିଶା, କଳାଟଙ୍କା, ଦୁର୍ନୀତି, ଧର୍ଷଣ, ଲୁଣ୍ଠନ, 
ଯୌନାଚାର, ଅନୈତିକ ଆଚରଣ ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ଅପରାଧମୂଳକ କାହାଣୀ ଯାତ୍ରାରେ 
ଅଭିନୀତ ହେଲା ¦ ‘ଦସ୍ୟୁନାୟିକା ଫୁଲନ୍‌' , ରାଙ୍ଗାବିଲା' , “ସୁର୍ଣ୍ଣ ମନ୍ଦିରରେ ଇନ୍ଦିରା’ , ଧର୍ଷିତା 
ଛବିରାଣୀ” ଇତ୍ୟାଦି ଅନେକ ଯାତ୍ରାରେ ଦର୍ଶକ ସମାଜ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କଲେ ସମାଜ ଜୀବନରେ 
ନିଜ ନିଜ ପରିପାର୍ଶ୍ଵବରେ ଘଟି ଯାଉଥ୍‌ବା ଘଟଣାମାନଙ୍କୁ | 

ଦ୍ରୈତମଞ୍ଚରେ ପ୍ରୋଜେକୂର ସାହାଯ୍ୟରେ ରେଳ ଓ ମଟର ଦ୍ରର୍ଘଟଣା, ଉଡ଼ାଜାହାଜ ଉଡ଼ିବା 
ଓ ଅବତରଣ କରିବା ଇତ୍ଯାଦି ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅତି ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହେଲା । ଯାତ୍ରାରେ ଏଇକାଳରେ 
ମ୍ୟାଜିକ୍‌ ସୋ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ନୃତ୍ୟ ନାମରେ କିଛି ଯୁବକ-ଯୁବତୀଙ୍କର ମାସ୍‌ତ୍ରିଲ୍‌ ଏବଂ ସର୍କସ 
ଶୈଳୀର ଡ଼ିଆଁ ଝପଟ ପ୍ରଭୂତିକୁ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଆଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଗଲା । ପୂର୍ବ ଚଳିତ ଡ଼ୁଏଟ୍‌ର 
ଯୁଗ୍ମ ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟକୁ ବନ୍ଦ କରି ଦିଆଗଲା ! ସାତଶଙ୍ଖ ଦଳର ସଂସ୍କାରବାଦ ସଂଗଠକ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଓ ନଗେନ୍‌ ମହାନ୍ତି ଏ ଦିଗରେ ଅଗ୍ରଣୀ ଭୂମିକା ନେଲେ । 

ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ଡକ୍ର ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ମଞ୍ଚ ପରିକନ୍ଥନାରେ ତୁଳସୀ 
ଗଣନାଟ୍ୟଂରେ ୧୯୮୭ ମସିହାରେ ତୃତୀୟ ମଞ୍ଚର ଆରମ୍ଭ କରାଇଲେ | ମୁଖ୍ୟ ମଞ୍ଚ ଓ 
ସାଇକ୍ଟୋରାମା ମଞ୍ଚର ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ସ୍ଥଳରେ ରହିଲା ମଧ୍ଯମଞ୍ଚ ! ଦୂରଦର୍ଶନର କମ୍ପିୟରିଙ୍ଗ 
ଶୈଳୀରେ ଜଣେ ଯୁବ ଉପସ୍ଥାପକ ଓଡ଼ିଆ, ଇଂରାଜୀ ଓ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ସ୍ଵାଗତ କରି 
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କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଉପସ୍ଥାପନା କଲେ | ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ଓଡ଼ିଆ ଭଜନ ସହିତ ପରେ ପରେ ହିନ୍ଦୀ 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ସଂଗୀତମାନ, ଏଇ ମଞ୍ଚରେ କଣ୍ଠ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ପରିବେଷଣ କଲେ ! ମୁଖ୍ୟ କାହାଣୀ 
ସହିତ ସମଧରଣର ନୃତ୍ୟ ନାଟିକା ସଂଯୋଜନା କରାଗଲା । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶାଳାର କର୍ଟେନ୍‌ 
ରେଜର୍‌ ପରି ଏହା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଠକଲା । ପୂର୍ବ ଧାରାର ଡୁଏଟ୍‌ ପରିବତ୍େ ଏଇ ସମୟରେ 
ଯାତ୍ରାରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ପ୍ରେମ -ପ୍ରଣୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ମିଳିତ ଯୁବ-ଯୁବାଙ୍କ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଶୈଳୀରେ 
ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଗଲା । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟଧାରାରେ ଥୁବା ବିଦୂଷକ ଓ ଦ୍ଵାରୀ ପ୍ରଭୁତି 
କାହାଣୀ ଅସଂପୃକ୍ତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅସଂଲଗ୍ନ ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣର ମାର୍ଜିତ ରୂପ ଭାବରେ 
ବିଷୟ ସଂପୃକ୍ତ ହାସ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଗଲା | ହାସ୍ୟରସ ନିମିତ୍ତ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
କାହାଣୀ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ | 

ଏଇ କାଳରେ ଯାତ୍ରା ହୋଇଗଲା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟବସାୟିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ ଓ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ବିକଳ୍ପ 
ଅନୁକରଣ । ମଞ୍ଚ ଓ ଆଲୋକ ସଜାରେ ନବ-ପରିବର୍ରନ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ସନନଗମ୍‌, ସନୁବୀମ୍‌, 
ଫୁଡ୍‌, ଜିକ୍ଜ୍ୟାକ୍‌ , ସଟ୍‌, ହାଲୋଜିନ୍‌ , ଡ଼ିମର୍‌, ଚେଞ୍ଜର୍‌ ପ୍ରଭୁତି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବିଦ୍ୟୁତୃ ଆଲୋକର 
ପ୍ରୟୋଗ ମଞ୍ଚକୁ କଲା ମାୟାପୂର୍ଣ୍ଣ । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଡ଼ବି, ତୱାଲା, ଲାଲ୍‌, ଯାଜ୍‌, ଡମ୍‌, 
ଟ୍ରମ୍ପେଟ୍‌, ଅକ୍ମୋପାଦ୍ଵ, ଅରଗାନ୍‌ , ୟାମା, ଇଲୋକେଲୟୋନିକ୍‌ ଗୀଟାର୍‌ , ଟ୍ରା୍ଗୋ, ଆକର୍ଡ଼ିଆନ୍‌ 
ପ୍ରଭୃତି ନୂତନ ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରର ବ୍ୟବହାର ନିମିତ୍ତ କୁଶଳୀ ଯନ୍ତ୍ରଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କୁ ନିଯୁକ୍ତି ଦିଆଗଲା । 
ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବସ୍ଥା ନିମିତ୍ତ ମାଇକ୍୍‌ ସେଟ୍‌ ସ୍ଥାନରେ ଅଧ୍‌କ କାହାଳୀ, ଇକୋସାଉଶ୍୍‌ ଏବଂ ସାଉଶ୍୍‌ବକ୍ସ 
ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା । ଦଳର ଆନୁସଙ୍ଗିକ ଯନ୍ତ୍ରପାତି, ମଞ୍ଚ ସରଞ୍ଜୀମ ଏବଂ ଦୁତ ପରିବହନ 
ନିମିତ୍ତ ଏଣିକି ଦୁଇ ତିନିଟି ଟ୍ରକ, ବସ୍‌ ପ୍ରଭୁତି ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା । ମୁକ୍ତାକାଶୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନୀତ ଯାତ୍ରା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ତମ୍ଭୃଘେର ମଧ୍ୟରେ ଅଭିନୀତ ହେଲା । 

ଏଇ ସମୟକୁ କିଛି ସଂଭ୍ରାନ୍ତ ବର୍ଗର ବ୍ୟକ୍ତି ଯାତ୍ରା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ହେଲେ ! ଡାକ୍ତର, 
ଯନ୍ତ୍ରୀ ଏବଂ ଅଧ୍ୟାପକ ଶ୍ରେଣୀର ଶିକ୍ଷି ତମାନେ ଯାତ୍ରା ରଚନା ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଆରମ୍ଭ କଲେ । 
ଚଳଚିତ୍ର, ଦୂରଦର୍ଶନ ଓ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କଳାକାରମାନେ ଯାତ୍ରାରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ତଥା ଗୀତିକାର ରୂପେ ପ୍ରବେଶ କଲେ ! ଅନୁକରଣ ପ୍ରିୟ 
ଯାତ୍ରା, ଏଇ କାଳରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ହେଲ। ପରମ୍ପରାଚ୍ୟୁତ | ଯାତ୍ରା କାହାଣୀରେ ହିନ୍ଦୀ 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ନକଲୀକରଣ ଦୃଶ୍ୟମାନ ହେଲା ! କର୍ମସଂସ୍ଥାନ ଅଭାବରୁ କିଛି ଶିକ୍ଷିତ 
ଯୁବକ ଯୁବତୀ ଯାତ୍ରାଭିନୟରେ ସ୍ଵତସ୍ତୁରଁ ଭାବରେ ପ୍ରବେଶ କଲେ । କଳା ଜୀବିକା ରୂପେ 
ଗୃହୀତ ହେଲା । ସଂଗଠକଙ୍କ ଅତ୍ୟଧ୍କ ଲାଭ ପିପାସା, ଦର୍ଶକଙ୍କ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଶୂନ୍ୟତା ଓ 
ପ୍ରତିବାଦ ନିସ୍ହତା, ଆଲୋଚକ ଓ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ଅଭାବ, କଳାକାରଙ୍କ ଦାୟିତ୍ସଶୂନ୍ୟତା, 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶମାନଙ୍କର ଅର୍ଥ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରାପ୍ତିର ମନୋଭାବ, ଯାତ୍ରାର ସ୍ଥିତିରେ କିମ୍ଭୁତକିମାକାର 
ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି କଲା । ଅବଶ୍ଯ ଏଇ ଦଶନ୍ଧିର ଶେଷଭାଗରେ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ 
ଏଡାଡ଼େମୀ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ରାଜଧାନୀରେ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ଯାତ୍ରା ମହୋତ୍ସବ ଆୟୋଜନ, 
ଆଧୁନିକ ଯାତ୍ରାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଯୋଗାଇ ଦେଲା । 
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ସଂଶିତ କାଳରେ ନଗର ସଂସ୍କୃତି ଓ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ରୂପବୋଧକୁ ଯାତ୍ରା 
ଅଧ୍କତର ବଳିଷ୍ଠ କାହାଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଉପସ୍ଥାପନ କଲା । ଅଭିନୟ ପରିସର ମଧ୍ 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳଠାରୁ ଅଧ୍କତର ଭାବରେ ହେଲା ନଗରାଭିମୁଖୀ । ସାରୀ ରାତିର ଅଭିନୟ 
ପରିବରେଁ, ଯାତ୍ରାଭିନୟର ସମୟ ମାତ୍ର ଚାରିରୁ ସାଢ଼େ ଚାରି ଘଣ୍ଟା ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ 
ରହିଲା । ଯାତ୍ରାର କଳାଗତ ଦିଗଠାରୁ ଟେକ୍୍‌ନିକ୍ଗତ ଦିଗଟିକୁ ଅଧ୍କ ପ୍ରସାରିତ କରାଗଲା । 
ନାଟ୍ୟକୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ନବ ନବ କୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଗଲା । ଲୋକନାଟକର ଚରମ ବ୍ୟାପ୍ତି ଆଣିଥ୍ବା ଯାତ୍ରା ଏ ସମୟରେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଗଣମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରାପ୍ତ ହେଲା । ଏହା କ୍ରମେ ହେଲା ଗଣର ସାମଗ୍ରୀ, ଗଣର 
ନାଟ୍ୟଚେତନାକୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଯାଇ ଗଣ ସଂସ୍କୃତିର ସଂବାହନ କରି, ଗଣ ଜୀବନର 
ବାଣୀକୁ ପ୍ରମୂର୍ଭ କରିବାରୁ ଏହା ‘ଗଣନାଟ୍ୟ ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ ହେଲା । ପୂର୍ବ ପର୍ବର ‘ଅପେରା 
ନାମ ଏ ବେଳକୁ ‘ଗଣନାଟ୍ୟ? ଅଭିଧାରେ ଚିହ୍ନିତ ହେଲା । 

ନବମ ଦଶକର ଯାତ୍ରାଧୀରାକୁ ସଂମୃଦ୍ଧ କରିବା ଦିଗରେ ନଗେନ୍‌ ମହାନ୍ତି, ଡକ୍ସର 
ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରହୀ, ଇଂ କିଶୋର ମହାପାତ୍ର, ବିଚିତ୍ରାନନ୍ଦ ସାହୁ, ହୃଦାନନ୍ଦ ରାୟ, ଅଧ୍ୟାପକ 
ଉତ୍ତମ ଦାସ, ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାଶ, ହୃଷୀକେଶ ଷଡଙ୍ଗୀ, ଇଂ ବିଷ୍ଠ ସାହୁ, କୈଳାସ ମଲ୍ଲିକ, 
ଅନନ୍ତ ଓଝା, ନିର୍ମଳ ମହାପାତ୍ର, ଏବଂ ଦାମୋଦର ପ୍ରଧାନ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ କ୍ୃତିତ୍ସ 
ଅସାମାନ୍ୟ ! ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ବଳିଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟରଚନା ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଓଡ଼ିଆଯାତ୍ରାରେ 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲା । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିହାରୀ, ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି ( କାଶ୍ୟପ ) , ବାଦଲ ସିକଦାର୍‌, 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ସିଂ, ଆରଁବନ୍ଧ ରାଉତରାୟ, ଦେବୀପ୍ରସାଦ ରଥ, ଭାଗିରଥୀ ମିଶ୍ର, ପରମାନନ୍ଦ 
ରୀଉତ୍‌, ଶରତ ବିଶ୍ଵାଳ, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାନ୍ତି, ରମେଶ ମହାନ୍ତି, ଶରତ ମହାନ୍ତି, ଜନାର୍ଦ୍ଦନ 
ମିଶ୍ର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ଯାତ୍ରା ନବ୍ୟରୂପ ଗ୍ରହଣ କଲା । ନୃତ୍ୟ ଗୁରୁ ଗୋପୀକୃଷ୍ଣ 
ବେହେରା, ପି.ଭି.ଏସ୍‌. ରାମାରାଓ, ବିମ୍ବାଧର ଦାସ, ଦେବ ଦାସ, ଦେବ ମିଶ୍ର, ନବ ମିଶ୍ର, 
ସୁବ୍ରତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବ୍ରଜ ମଲ୍ଲିକ ଏବଂ ଅଶୋକ ଘୋଷାଲ ପ୍ରମୁଖ ନୃତ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା, ଯାତ୍ରାର 
ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟ ରୀତିରେ ପରିବର୍ରନ ଆଣିଲା । 

ଯାତ୍ରାର ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା ଦିଗରେ ନକୁଳ ପାତ୍ରରୁ ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ସଚି 
ମହାନ୍ତି, ପ୍ରଭାସ ମହାନ୍ତି, ବିଷୁ ସାହୁ, ଶୀର୍ଷାନନ୍ଦ ଦୀସ କାନୁନ୍‌ଗୋ ଏବଂ ନିଜାମ 
ପ୍ରମୁଖ ନିଜ ନିଜ ଦକ୍ଷତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କଲେ । ଏମାନଙ୍କ ରଚିତ ଗୀତକୁ 
ସଙ୍ଗୀତମୟ କରି ତୋଳିଲେ କଣ୍ଠଶିଳ୍ପୀ ଦିବାକର ମହାନ୍ତି , ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ପାଲିତ୍ବ , ଅମରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତି, ମନ୍ଥ ମିଶ୍ର, ବାପି ମିଶ୍ର, କୃପାସିନ୍ଧୁ ବେହେରା ଏବଂ ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି 
ଦୂରଦର୍ଶନ, ବେତାର ଓ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ସଂଗୀତ ଶିଳ୍ପୀମାନେ । 

ଏଇ କାଳର ଯାତ୍ରାଧାରାକୁ ତ୍ଵରାନ୍ଧିତ କରିଥ୍ବା କଳାକାର ଓ ଅଭିନେତାମାନେ ହେଲେ 
ଅଭିରାମ ମିଶ୍ର, ଚିତ୍ତରଂଜନ ପଣ୍ଡା, ଶରତ ଦାସ, ଦୈତ୍ୟାରୀ ପଣ୍ଡା, ଦୁଃଶାସନ ପଣ୍ଡା, ଲୋକନାଥ 
ଲେଙ୍କା, ମହେନ୍ଦ୍ର ବଳ, ମହେନ୍ଦ୍ର ଦାସ, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ସ୍ଵାଇଁ, ସ୍ଜୟ ମହାପାତ୍ର, ରମେଶ ଖୁଵ୍ଳିଆ, 
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କାହ ମନ୍ତ୍ରନ, କୈଳାସ ବେହେରା, ହେମନ୍ତ ଦାଶ, ମିଟୁ ଦାସ, ନରହରି ବେହେରା, ଚନ୍ଦ୍ରମଣି 
ରାଉତ ପ୍ରଭୁତି । ଜୟନ୍ତୀ ମିଶ୍ର, ମନ୍ଦାକିନୀ ରାଉତ, ସଂଯୁକ୍ତା କର, ରଂଜିତା ବେହେରା, ଅନପୂର୍ଣ୍ଣ 
ମଶ୍ଡଳ ପ୍ରଭୁତି ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କ ସହିତ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ବଟ, ରତ୍ଧାକର ସାହୁ ଓ ନିରଂଜନ ସାହୁ 
ପ୍ରମୁଖ ଅଭିନେତାମାନେ ମଧ୍ଯ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ସୁନ୍ଦର ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ । 
(ଡ) ଚଳନ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟାୟ : ( ୧୯୯ ୧-ଚଳନ୍ତି କାଳ) 

ଚଳିତ ଶତକର ଶେଷ ଦଶକର ଗଣନାଟ୍ୟର ଜୟ-ଯାତ୍ରାରେ କଳାସଂପଦ ଗୌଣ, 
ଚାକଚକ୍ୟ ଓ ଟେକ୍ଵନିକ୍‌ ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟ । ଯେଉଁ ଦଳ ଯେତେ ପରିମାଣରେ ମଞ୍ଚସଜାରେ 
ନବକୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛି, ସେଇ ଦଳର ବ୍ୟବସାୟିକ ସାଫଲ୍ୟ ସେତେ ଅଧ୍କ ହେଉଛି | 
ଥ୍‌ଏଟର ଓ ଚଳଚଚିତ୍ରଠାରୁ ଯାତ୍ରାକୁ ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିବାକୁ ଏଇ ସମୟରେ 
ଚଳମାନ ଓ ଘୂର୍ଣ୍ଣାୟମାନ ମଞ୍ଚବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦିଗ୍‌ବିଜୟୀ ଅପେରା, 
ସାହାଣୀ ଅପେରା, ବୁଵେଶ୍ଵରୀ ଗଣନାଟ୍ୟ, ପାର୍ବତୀ ଗଣନାଟ୍ୟ, ତୁଳସୀ ଗଣନାଟ୍ୟ, ଗୌରୀ 
ଗଣନାଟ୍ୟ, ତ୍ରିନାଥ ଗଣନାଟ୍ୟ, ଶିବାନୀ ଗଣନାଟ୍ୟ, ନିୟତି ଗଣନାଟ୍ୟ, ବାଶେଶ୍ବରୀ 
ଗଣନାଟ୍ୟ, ଓଡ଼ିଶା ଅପେରା ଏବଂ ୧୯୯୮ ମସିହାରେ ଗଠିତ କୋଣାର୍କ ଓ ରୁଦ୍ରାଣି ଗଣନାଟ୍ୟ 
ଇତ୍ୟାଦିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ । 

ଏଇ ସମୟରେ ସାରା ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ ସହିତ ସାଧାରଣ 
ଦିବସଗୁଡ଼ିକରେ ଯାତ୍ରାକମିଟି ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ଯାତ୍ରାଭିନୟ ଚାଲୁ ରହିଲା ! ବର୍ଷକ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରାୟ ଷାଠିଏରୁ ସତୁରୀ ଦିନକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ସାରା ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଯାତ୍ରାଭିନୟ 
ଚାଲୁଛି । ଯାତ୍ରାର ଚମକପ୍ରଦ ବିଜ୍ଞାପନ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ରଙ୍ଗ ବେରଙ୍ଗର ପ୍ରାଚୀରପତ୍ର, ପ୍ରଚାରପତ୍ର, 
ଖବର କାଗଜ, ଦୂରଦର୍ଶନ ପରି ଗଣମାଧ୍ୟମର ସହାୟତା ନିଆଯାଉଛି । ସାର୍ଥକ ପ୍ରତକ୍୍‌ସନ୍‌ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଯୋଜିତ ଯାତ୍ରାଧାରା ଦୂରଦର୍ଶନ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଛି । କଟକର ‘ଜଗନ୍ନାଥ 
ଇଲୋକ୍େନିକସ୍‌', “ସମ୍ରାଟ୍‌ କ୍ୟାସେଟ୍‌', ଭଦ୍ରକର “ଡାଇନାମିକ୍‌ କ୍ୟାସେଟ୍‌! ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ଯାତ୍ରାର ଅଡ଼ିଓ କ୍ୟାସେଟ୍‌ ଗୁଡ଼ିକ ସହରରୁ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୋଇଛି 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ଶିକ୍ଷିତ, ଅର୍ବଶିକ୍ଷିତ ଓ ଅଶିକ୍ଷିତ ଭେଦରେ ଯାତ୍ରାର ଆକର୍ଷଣୀୟ ସଂଳାପ ଓ 
ସଂଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ ହୋଇଛି ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ । 

ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ନିମିତ୍ତ ଜଗନ୍ନାଥ ଇଲୋକ୍ଵଲେ୍‌ନିକ୍ସ ତରଫରୁ ପ୍ରକାଶିତ 
ପତ୍ରିକା ଯାତ୍ରା ଜଗତ ( ୧୯୯୪ ), ଉତ୍କଳ ଯାତ୍ରା ଶିଳ୍ପୀସଂଘ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ' ଯାତ୍ରା ଜଗତ! , 
ଆଦିକନ୍ଦ ରାଉତଙ୍କ ସଂପାଦିତ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଜଗତ” ଏବଂ ନାରାୟଣ ରାଉତରାୟଙ୍କ ସଂପାଦିତ 
ରଙ୍ଗୀନ୍‌ ଦୁନିଆଁ ( ୧୯୯୮) ଏବଂ “ଯାତ୍ରା କଳାକାର ପରିଚୟ ପତ୍ର ପ୍ରଭୁତି ପତ୍ର -ପ୍ରତିକା 
ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟତା କରିଛି । ସରକାରୀ ଓ ବେସରକାରୀ ପ୍ରୋତ୍ସାହନରେ ଆୟୋଜିତ ଯାତ୍ରା 
ମହୋସତ୍ସବମାନ ମଧ୍ଧ ଯାତ୍ରା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି । ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ 
ଏକାଡ଼େମୀ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଯାତ୍ରା କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ପୁରସ୍କୃତ କରିଛନ୍ତି । ବର୍ଭମାନ ଯାତ୍ରାରେ 
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ଅଭିନୟଠାରୁ ଶିଳ୍ପାୟନ ବରଂ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି, କଳାକାରଙ୍କଠାରୁ ଅଣ 
କଳାକାର ଯଥା ପୂଜାରୀ, ରୋଷେୟା, ଡ୍ରାଇଭର୍‌, କୁଲି, ଖଲାସୀ, ମଞ୍ଚ ସଂଚାଳକ, ଆଳୋକ 
ଓ ଶବ୍ଦ ସଂଚାଳକ, ପ୍ରଚାରକ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ବୃଧି ପାଇଛି । ଆପାତତଃ କୋଡ଼ିଏ ହଜାରରୁ 
ଉର୍ଦ୍ଧ ଲୋକ ଯାତ୍ରାକୁ ଜୀବିକା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି ! 

ଚଳନ୍ତି କାଳରେ ଯାତ୍ରାର ବିଷୟ ପ୍ରକରଣକୁ ଅଧ୍କ ଜଟିଳ କରାଗଲା । କାହାଣୀର 
ଧାରାକୁ ବହୁମୁଖୀ କରିବା ହେଲା ଯାତ୍ରା ଲେଖକଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟ । ବ୍ୟବସାୟିକ ସଫଳତା ପାଇଁ 
ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀର ବିଚିତ୍ର ନାମ କରଣ କରାଗଲା ! ଯାତ୍ରାଂ “ଦାରୁ-ଦାରୀ ଦାଦାଗିରି!” , 
“*“ସବବୁ ରାଣ୍ଡୀପୁଅ ଛକରେ ଭେଟ”, “ବାଟ ଛାଡ଼ ଷଣ୍ଢ ଆସୁଛି”, ଲାଲ ଶାଢ଼ୀ ନୀଳ 
ବ୍ଲାଉଜ! , “ବାଜି ରହିଲା ତୋ ସାନ ଭଉଣୀ , ˆ ମିତା-ସୁମିତା-ମଧୁମିତା” , ଯଉବନ 
ଘରେ ଲାଗିଛି ନିଆଁ” ପ୍ରଭୃତି ଶସ୍ତା ନାମକରଣ ରୁତିହୀନ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆକର୍ଷଣ କଲା । ଯାତ୍ରା 
ସଂଳାପରେ ଭରି ରହିଲା ଶ୍ଲଲେଷାତ୍ମକ ଅଶ୍ୀଳତା ! ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ସଂଳାପ ତୁଳନାରେ 
ଇଂରାଜୀ ଓ ହିନ୍ଦୀ ସଂଳାପ ଯାତ୍ରାରେ ଅଧୁକ ମାତ୍ରାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା ! କେବଳ ଯାତ୍ରାର 
ସଂଳାପ ଓ ସଂଗୀତ ଗ୍ରାମଠାରୁ ସହରାଞ୍ଚଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଆଡ଼େ ଅଡ଼ିଓ କ୍ୟାସେଟ୍‌ ମାଧ୍ଯମରେ 
ବ୍ୟାପ୍ତ ହେଲା । କିଶୋର ଓ ଯୁବ ମାନସକୁ ଏହା ପ୍ରଭାବିତ କଲା । ‘ଜନତା ଗଣନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରଯୋଜିତ ‘ଶାଗୁଣା ବସିଛି ଡେଣା ମେଲାଇ” ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | 

ଯାତ୍ରାରେ ସଂଗୀତର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଭକ୍ତି ରସାତମ୍ମକ, ଦେଶାମ୍ବୋଧକ 
ଓ ସଚେତନମୂଳକ ଗୀତ ବିଗତ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ଧରି ଯାତ୍ରାରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ ! ଓଡ଼ିଶାର ଶାସ୍ତୀୟ 
ସଂଗୀତ ପାଇଁ ଯାତ୍ରା ଇଲାକା ଯେମିତି ନିଷିଦ୍ଧ । ବଂର ଯାତ୍ରାରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛି ଯଥା 
ସଂଭବ ଇଙ୍ଗିତମୟ .ଅଶ୍ବୀଳ ସଂଗୀତ । ତଥାପି କେତେକ ଗୀତ ଯେ ଖୁବ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ, 
ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରାଯିବ । ଯାତ୍ରା ନୃତ୍ୟରେ ସର୍ବନିମ୍ନ ବସ୍ତର ପରିହିତା ଯୁବତୀମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟ 
ନାମରେ ପୋଲିଓ ରୋଗୀପରି ଅଷ୍ଟବ୍ରକୀ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଓ କାଠପଟା ନିର୍ମିତ ମଞ୍ଚ ଉପରେ 
ଉନ୍ମତ୍ତ ଯୁବକଙ୍କ ସହିତ ଉଦ୍ଦଷ୍ ପଦାଘାତ ଜନିତ ଶ୍ରତିକଟୁ ପଦଧ୍ବନି ଯେତେ ହାସ୍ୟୋବ୍ଦୀପକ, 
ସେତେ ଦୃଃଖାମ୍ମକ । ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ପର୍ଦା ନଗ୍ତାଠାରୁ ଯାତ୍ରାର ଜୀବନ୍ତ ନଗ୍ନତା ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ 
ଆଚାର ଶୂନ୍ୟତାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦିଏ 

ଚଳନ୍ତି କାଳର ଯାତ୍ରାରେ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପଦ୍ମଲୋଚନ ମହାକୁଡ଼, ସୁକାନ୍ତ ରାଉତ, 
ରବାହ୍ଦ୍ର ସାହୁ, ଡଃ ସୁଧାଂଶୁ ନାୟକ, ଗୋଲେଖ ମହାରଣା, ହୃଦାନନ୍ଦ ନାୟକ, ଡା. ସୁବୋଧ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ରଣଜିତ୍ଵ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସାରଥ୍‌ ପରିଡ଼ା, ଚିନ୍ମୟ ଦାସ, ହରପ୍ରସାଦ ବାରିକ, 
ଶୀର୍ଷାନନ୍ଦ ଦାସ କାନୁନ୍‌ଗୋ, ମନୋଜ ପଣ୍ଡା, ସନ୍ତୋଷ ପାଢ଼ୀ, ଅପର୍ରି ଜେନା, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ 
ମହାପାତ୍ର, ଅରୁଣ ବାରିକ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ସହିତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ରୂପେ ଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି ମନୋଜ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ଲାଲ ବୀରେନ୍‌ ରାୟ, ବିନୋଦ ରାଉତ୍ଵ, କିଶୋର ଖଣ୍ଡୁଆଳ, ମୁକ୍ତିକାନ୍ତ 
ନାୟକ, ସୁରେଶ ବଳ, ହର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅଶ୍ମୋଚନ ମହାନ୍ତି, ବିଜୟ ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ 
ସୁଶିକ୍ଷିତ ମଞ୍ଚ, ଦୂରଦର୍ଶନ ଓ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଅଭିନେତା ! 
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ଏଇ କାଳର ଅନିରୁଦ୍ଧ ତ୍ରିପାଠୀ, ମାଗୁଣି ରାଉତରାୟ, ବଳରାମ ବରାଳ, ରମାକାନ୍ତ 
ନାୟକ, ଅଜୟ ଲେଙ୍କା, ଅକ୍ଷୟ ଲେଙ୍କା, ସୁକାନ୍ତ ଜେନା, ପତିତ ଗୋଛାୟତ, ପ୍ରତାପ 
ରାଉତଵ, ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ନରେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡା, ରବି ମିତ, ରାଜୁ ଦାଶ, ଶରତ ମହାନ୍ତି, ଦେବ ମିଶର 
ପ୍ରମୁଖ ଅଭିନେତାଙ୍କ ସହିତ ଆରତୀ ମିତ୍ର, ମିନତି ମହାପାତ୍ର, ସୁକାନ୍ତୀ ପାଢ଼ୀ, ବିନୋଦିନୀ 
ମହାନ୍ତି, ସରସ୍ଵତୀ ମଣ୍ଡଳ, ସୁମିତ୍ରା ନାୟକ, ପ୍ରମିଳା କୁଅଁର, ଜ୍ୟୋସ୍ମା ପୁରୀ, ଜ୍ୟୋସ୍ମାରାଣୀ 
ଭୂୟୀ, ସବିତା ପାଳ, ସବିତା ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ରୀନା ମିଶ୍ର, ସସ୍ମିତା! ପ୍ରଧାନ ପ୍ରମୁଖ 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 

ଚଳନ୍ତି କାଳର ଯାତ୍ରା ମନୋରଞ୍ଜନ ପ୍ରମୁଖ ସାଧନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ସାଜୁଛି ଏକ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ଆୟୂଧ । ଚମକ୍କାର ମଞ୍ଚସଜ୍ଜା, ଦୃଶ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ସଂଗୀତ, ପାତ୍ରୋଚିତ ସଂଳାପ, 
କୁଶଳ ଆଲୋକ ସଂପାତ ଯାତ୍ରାକୁ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଧର୍ମୀ କରି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରୁଛି, ମାତ୍ର 
ପ୍ରଭାବିତ କରି ପାରୁନାହିଁ । ସମାଜରେ ଘଟୁଥ୍ବା ଯେ କୌଣସି ଘଟଣାକୁ ରୂପ ଦେବାରେ 
ଯାତ୍ରାର କୁଣ୍ଠା ନାହିଁ, କାରଣ ଆଜିର ସମାଜ ଗଣସଂସ୍କୃତିକୁ ନେଇ ବଂଚିଛି । ସୁତରାଂ ଆଜିର 
ଯାତ୍ରାରେ ଆଦର୍ଶଠାରୁ ବାସ୍ତବତାଟା ଅଧ୍କତର ଆଦରଣୀୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି ! 

ଅର୍ଵଶତକ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ପରମ୍ପରା ମୁକ୍ତ ସମକାଳର ସମାଜ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ 
ଗଣ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଗଣ ସତ୍ଚନ୍ଧରେ ପ୍ରକାଶ କାଳରେ ଏହାର ଜନପ୍ରିୟତା ହୋଇଛି ନିରଙ୍କୁଶ । 
ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ-ସଂସ୍କୃତିର ସଂପତ୍ତି ଭାବରେ ଏହାର ସ୍ଥିତି ଗଣ ସଂସ୍କୃତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଛି । ବାହ୍ୟ ସଂସ୍କାରର ମିଶ୍ରଣ ଓ ଏହାର ଅନୁକରଣ ପ୍ରବଣତା ହେତୁ ଏହା ବର୍ଭମାନ 
ସାଜିଛି ଥ୍ଏଟର, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଯାଦୁଖେଳ ଓ ସର୍କସର ମିଶ୍ରରୂପ । ତଥାପି ଓଡ଼ିଶାର କଳା- 
ସଂସ୍କୃତି ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ସ୍ଥିତି ସୁଧାରିବା ଦିଗରେ ଏହାର ଭୂମିକା ଅସାମାନ୍ୟ | 


ORO 
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ଲୋକନାଟକରେ ରାସ 


ଡକ୍ଟର ପ୍ରହୁାଦ ଚରଣ ମହାନ୍ତି 


“*ରସଂ ଶବ୍ଦରୁ 'ରାସ”ର ଉପ୍ଭି । ରସାସ୍ଵଦନ ନିମନ୍ତେ ଆଚରିତ କ୍ରୀଡ଼ାର ନାମ 
ରାସକ୍ରୀଡ଼ା । ଉଜ୍କଳୀୟ ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ କାବ୍ୟତନ୍ତ୍ବିତବ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ରସକୁ ˆ ସାର୍ଶଶୂନ୍ୟୋ 
ବ୍ରହ୍ମାସ୍ଵାଦ ସହୋଦରଃ” ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ରସାସ୍ବାଦନ ଲାଗି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଯେଉଁ ଲୀଳା 
ବା କ୍ରୀଡ଼ା ରଚନା କରନ୍ତି ତାହା ‘ରାସଲୀଲା' ବା ରାସକ୍ରୀଡ଼ାଂ ନାମରେ ପରିଚିତ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ଓ ଗୋପୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଏହି ଲୀଳାର ଭିଭିଭୂମି ହେଉଛି ଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରେମଭାବ । ମାଧୂର୍ଯ୍ୟର 
ସାଶ୍ରୟୀ ରସିକ -ଶେଖର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଂରସ ଆସ୍ଵାଦନ ଅଭିଲାଷରେ ଯୋଗମାୟାଙ୍କ 
ସହାୟତାରେ ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ସହିତ ବ୍ରଜଧାମରେ ଯେଉଁ ଚିଦାନନ୍ଦମୟୀ ପ୍ରେମକ୍ରୀଡ଼ା ରଚନା 
କରିଥ୍‌ଲେ ତାହା ରାସଲୀଳା ନାମରେ ଅଭିହିତ । ଏଠାରେ ଗୋପୀକା ଜୀବାମତ୍ମା ଓ ଶ୍ରୀକ୍ରଷ୍ଣ 
ପରମାତ୍ମା ରୂପେ ପରିକଳ୍ିିତ, ଜୀବ-ପରମଙ୍କ ଶାଶ୍ଵତ ପ୍ରେମ ଲୀଳା ହିଁ ରାସୋତ୍ସବ। ଏହା 
କାମୋସବ ନୁହେଁ, ପ୍ରେମୋସ୍ସବ | ସେଥପାଇଁ ଶ୍ରୀ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂରେ ˆ ହରିସ୍ମରଣ” ଅପେକ୍ଷା 
ବିଳାସକଳା'ର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏଥ୍‌ରେ “ସମର୍ଥା' ରତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ସ୍ଥାନ ପାଇଅଛି । 
କୁଳ, ଶୀଳ, ଲାଜ, ମାନ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିବା ହେଉଛି ଏ ରତିର ଲକ୍ଷଣ । ସେଥୁପାଇଁ 
କୁହାଯାଇଛି,  ' କୁଳଧର୍ଜଂ ପରିତ୍ୟଜ୍ୟ ନିଃଶଂକାଃ କାମମୋହିତାଃ” । ଶ୍ରବଣ, କୀର୍ଉନ, ସୁରଣ, 
ବନ୍ଦନ, ଅନ, ଦାସ୍ୟ, ସଖ୍ୟ, ଆତ୍ମନିବେଦନ ଆଦି ନବବିଧ ବୈଧୀଭକ୍ତିକୁ ଯିଏ ଶ୍ରଦ୍ଧା ସହକାରେ 
ନିତ୍ୟ ପାଳନ କରନ୍ତି ସେ ବିମଳ କୃଷ୍ଣରତି ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଅନ୍ତି । 

ରାସଧର୍ମ , ମାନ ଓ ମିଳନ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ମାନ ଓ ମାନଭଞ୍ଜନ ହେଉଛି 
ଏହି ରୀସଳୀଳାର ପ୍ରାଣ ! ରାସ ଏକ ଆଧ୍ାମ୍ବିକ ବିଭବ, ଏକ ଅପ୍ରାକୃତ ‘ସଂଘଟନ)! ! 
ଏହା ତର୍କର ଉ୍ଦିରେ ! ସକକାନ୍ତିକ ଭକ୍ତିର ସାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ରାସଲୀଳାରେ ପ୍ରକଟିତ । 
ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀରେ କୁହାଯାଇଛି — 

““ବୋଲଳଚି ମାଧବ ଶୁଣ ଯୁବତୀରଚନ, 
ଯେ ଯେଉଁ ବ/ଞ୍ଚାରେ ମୋତେ କରଛି ଅନ ଗୋ 
ସେ ଫଳ ପ୍ରାପଚ ଚାଙ୍କୁ ଶୃଣସି ମୃଗାଛି /” (ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ - ୬/୨୨) 
ଏଠାରେ ˆ ‘ଯେ ଯଥା ମାଂ ପ୍ରପଦ୍ୟନ୍ତେ ×××”?ର ଭାବ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ । ଯେଉଁ 
ଭକ୍ତିକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ରାସଲୀଳା ପରି କଳିତ ସେ ଭଚ୍ତି ସବୁ ଭକ୍ତଙ୍କଠାରେ ସୂଲଭ 
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ନୁହେଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଭକ୍ତକବି ଦେବଦୂ ଲାଭ 'ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ”ରେ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବେ 
ବୁଝାଇ କହିଛନ୍ତି — 
ହରିଭଳି ମଧ୍ୟେ ଫ୍ରେମଉଛ୍ତି ଅଟେ ସାର 
ସେ ଭଳି ଅଟଇ କୋଠ ଗୋପାମାନଙ୍ର / 
ରୀସ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ“ ଶରଦ ରାସ ଓ ବସନ୍ତ ରାସ ! ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୁଏ । ଶ୍ରୀଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବସନ୍ତ ରାସ ଆଧାରିତ | ଏଥ୍‌ରେ ବାସନ୍ତୀ ଶୁଭଶୁକ୍ଟ 
ତ୍ରୟୋଦଶୀ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ ରାତ୍ରିରେ ରାସଲୀଳା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ବା ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 


ଭାରତ ବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାଭାଷୀ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଆଦ୍ୟ ଭିତିଭୂମି ହେଉଛି 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ । ଲୋକଗୀତ, ଲୋକଗଳ, ଲୋକନାଟକ, ଲୋକୋ, ପ୍ୁବାଦ, ପ୍ରବଚନ, 
ଢ଼ଗଢ଼ମାଳି ପ୍ରଭୂତି ଉପରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଆଧାରିତ । ଅଂଚଳ ଓ ଭାଷୀ ଭେଦରେ 
ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ କଥ୍ତ | ଆଞ୍ଚଳିକ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ 
କୃଷ୍ଣ ଓ ରାମଙ୍କ ଜୀବନୀକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଏଠାରେ ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ଓ ଗୁଜୁରାଟର 
‘ହରିକଥା”, ଓଡ଼ିଶାର ରାମଲୀଳା”, କୃଷ୍ଣଲୀଳା”, “ଦାସକାଠିଆ”, ପାଲା”, 
ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶ ଓ ପଞ୍ଜାବର କୃଷ୍ଣକଥା” , ‘ଆନ୍ଧର ବୁରାକଥା' , ତାମିଲନାଡ଼ୁର ‘ହରିକଥା’ 
ଇତ୍ୟାଦି ଦର ଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ ନିଆଯାଇପାରେ । କୃଷ୍ଣଂରାମ କଥାଭିଭିକ ଯେଉଁ ଲୋକନାଟକର 
ଦୃଶ୍ୟାଭିନୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ ତାହା ଓଡ଼ିଶା ସମେତ ଉତ୍ତର ଭାରତରେ ଲୀଳା 
ନାମରେ ଅଭିହିତ ହୋଇଥାଏ । କେରଳର କୁଟିୟାଙ୍ଗମ୍‌ଟ କନ୍ନଡ଼, ତେଲଗୁ, ତାମିଲ 
ଯକ୍ଷଗାନ, ଆଛ୍ତ୍ର ଓ ତାମିଲନାଡ଼ୂର ଭାଗବତମେଳା, କୁଚିପୁଡ଼ିର ନାଟ୍ୟବସ୍ତୁ ଭାଗବତ, 
ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ ଉପରେ ଆଧାରିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ମାର୍ଗ ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା 
ଦେଶୀ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୀଳାଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ରାମଳୀଳା ଓ କୃଷ୍ଣଲୀଳା 
ନାମରେ ପରିଚିତ | କୃଷ୍ଣଲୀଳା ମଧ୍ୟରେ ରାସଲୀଳା ଅତୀବ ଜନପ୍ରିୟ । ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ 
ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କର ଦେବୋତ୍ସବ ଓ କୀର୍ଁନ ପରମ୍ପରାରେ ରାସଲୀଳା ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରେ । 
ରାଗାନୁରାଗୀ ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ପାଇଁ ରାସଲୀଳା ଯାତ୍ରା କେବଳ ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ଯମ ନୁହେଁ, 
ଭକ୍ତିରସ ଆସ୍ଵାଦନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏହା ମଧ୍ଧ ଦୃଶ୍ୟ-ଶ୍ରବ୍ୟ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରେ | 
ଏହି ଲୋକନାଟକଟି ସାମାଜିକ ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଯେତେ ଅଭିପ୍ରେତ ନୁହେଁ, ତା'ଠାରୁ 
ବେଶି ଅଭିପ୍ରେତ ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା -ରସ ପ୍ରଚାର କରିବା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଶୁବ୍ଧାଭକ୍ତି ଭାବରେ ଉଦଵବୁଦ୍ଧ କରିବା । ସେଥ୍ପାଇଁ “ କୃଷ୍ଣ ଛଡ଼ା କୀର୍ଭନ ନାହିଁ” ଲୋକୋକ୍ରିଟି 
ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ । 

ରାସଲୀଳାର ବିଷୟବସ୍ତୁ, ବ୍ୟାସଦେବକ୍ୂତ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ରୀମଦ୍ଵ ଭାଗବତ, ଦଶମ ସ୍ପନ୍ଧର 
ପ୍ରାୟ ପନ୍ଦରଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ସମ୍ପର୍କୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
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ଓ ଗୋପୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ହୋଇଥବା କ୍ରୀଡ଼ା ଓ ବଚନିକା, କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବଂଶୀବାଦନ, କୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଅନ୍ତର୍ବାନ ଓ ଆବିର୍ଭାବ, ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା, ମହାରାସ ଇତ୍ୟାଦି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳା, ଏହି 
ଅଧାୟଗୁଡ଼ିକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ବସ୍ତୁତଃ ହରିବଂଶ" ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଲୀଳା ରୂପ 
ଦେବାରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ବିଷ୍ଣୁ ପୁରାଣ ଓ ବ୍ରହ୍ମ ପୁରାଣରେ ରାସ ଓ 
ଲୀଳା ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଧନା ଦେଖାଯାଏ । ଅଗ୍ନି, ବାୟୁ, ଲିଙ୍ଗ, କୂର୍ମ ଓ ପଢ ପୁରାଣରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜୀବନୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ ପୁରାଣ ପରି ରାସର 
ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ନାହିଁ । ଡଃ. ବାସ୍ୟାୟନଙ୍କ ମତରେ ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ଭ ପୁରାଣ ହିଁ ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ 
ରାଧାଙ୍କୁ ରାସର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଗର୍ଗ ସଂହିତା, 
ହାଳଙ୍କ ଗାଥୀ ସପ୍ତରଶତୀ ଏବଂ ଜୟଦେବଙ୍କ ଶ୍ରୀ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ରାଧାତତ୍ତ୍ର ଉପରେ 
ବହ୍ମବୈବର୍ତ ପୁରୀଣର ରାଧା ଭାବ ଆଧାରିତ ! ରାଧାଙ୍କ ଚରିତ୍ରକୁ ମହନୀୟ କରିବାରେ 
ଓ ରାଧାଙ୍କୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗୋପୀ ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରିବାରେ ଜୟଦେବ ହେଉଛନ୍ତି ଭାରତର 
ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବି । ଡଃ. କପିଳା ବାସ୍ୟାୟନ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି, 'Jayadeva, 
without doubt, was responsible for giving a different mould to the 
theme through both the introduction of Radha and association of 
ragas and talas to the poetic verse.’ ରାଧାନାମ ଉନ୍ମେଷର ମୂଳ ଉସ୍ସ 
ହେଲା ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତର ନିମ୍ବ ଶ୍ଲୋକଟି :¬ 
““ଅନୟାରାଧ ଚୋ ନୁନଂ ଭଗବାନ ହରିରୀଶୁରଃ / 
ଯୋ ବିଦାୟ ଗୋକିନ୍ଦଃ ତୋ ଯାମାନୟଛୁଦଃ //”? ( ୧୦୩୦୨୪) 
ଶ୍ରୀଧର ସ୍ଵାମୀ ଏହି ଶ୍ଲୋକର ଟୀକାରେ ରାଧା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଲ୍ଲେଖ କରିନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ସନାତନ ଗୋସ୍ଵାମୀ ତାଙ୍କର ବୈଷ୍ଠଣବ ତୋଷଣୀ” ଟୀକାରେ କହିଛନ୍ତି ରାଧାୟତି 
ଆରାଧୟତୀତି ରାଧେତି ନାମକରଣଞ୍ଚ ଦର୍ଶିତଂ”?। ବିଶ୍ଵନାଥ ଚକ୍ରବର୍ଭୀ କହିଛନ୍ତି ନୂନଂ 
ହରିରୟଂ ରାଧ୍ତଃ । ରାଧାଂ ଇତଃ ପ୍ରାପ୍ରଃ ? | ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ପଞ୍ଚମ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ନବମ ଶତାବ୍ଦୀ 
ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଆବିର୍ଭୂତ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟର ପ୍ରାଚୀନ ବୈଷ୍ଣବ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ, ଆଲବାରଗଣ 
ଦିବ୍ୟଭାବରେ ଆବିଷ୍ଠ ହୋଇ ନିଜକୁ ନାୟିକା ଏବଂ ବିଷ୍ଣୁ ବା କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନାୟକ ମନେ କରି 
ରାଗ ମାର୍ଗରେ ଭଜନ କରୁଥ୍ଲେ ! ସେମାନଙ୍କ ଭଜନ ସଙ୍ଗୀତ-ସଂକଳନ, ଦିବ୍ୟ -ପ୍ରବନ୍ଧମ୍‌' 
ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ କୃଷ୍ଣାବତାର କାଳେ ବୃନ୍ଦାବନ ଲୀଳାର ନାନା ଭାବ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ଏଥ୍‌ରେ କୃଷ୍ଣପ୍ରିୟତମା 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରଧାନ ଗୋପୀର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି, କିନୁ କୌଣସିଠାରେ ରାଧା” ନାମର ଉଲ୍ଲେଖ 
ନାହିଁ । ଷୋଡଶ ଶତାହୀରେ ବୃନ୍ଦାବନର ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଗୋସ୍ଵାମୀଗଣଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ 
ରାଧାତତ୍ତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକାଶ ଘଟିଛି ବୋଲି ଡଃ. ଶଶିଭୂଷଣ ଦାସଗୁପ୍ତ ତାଙ୍କର “ 'ଶ୍ରୀରାଧାର 
କ୍ରମବିକାଶ ଦର୍ଶନେ ଓ ସାହିତ୍ୟେ  ? ପୁସ୍ତକରେ ଯାହା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଯେ କେବଳ 
ଏକ ଦେଶଦର୍ଶୀ ମନ୍ତବ୍ୟ ତାହା ନୁହେଁ, ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ରଚିତ ଶ୍ରୀ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ'ଂର 
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ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ରାଧାତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ““ବଙ୍ଗଳାୟ ବରଁମାନ ବୈଷ୍ଣବ-ଧର୍ମେର ପ୍ରବର୍ବକ”? 
ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ରାଧାଭାବର ଦୀକ୍ଷାଗୁରୁ ଗୃହୀ ଆତ୍ମଯୋଗୀ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ଗୁରୁବାଦ ଓ ରାଗାନୁଗାଭକ୍ରିମାର୍ଗରେ ତାଙ୍କର ଅସାଧାରଣ ବିଦଵବତ୍ତା ତଥା ସମଗ୍ର ଭାରତରେ 
ଶୁବ୍ଧାଭକ୍ତିବାଦ ( ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ତ୍ତ )ର ପ୍ରଥମ ପ୍ରବକ୍ତା ଓ ପ୍ରଚାରକର ଗୌରବକୁ କ୍ଷୁଣ୍ଡ 
କରିବା ପାଇ ଏକ ପ୍ରଚଛୁନ୍ନ ଉଦ୍ୟମ । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ରାସର ପ୍ରବର୍ଭନ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତ ରଚନାର ଯେ ବହୁ ପୂର୍ବବର୍ରୀ, 
ତାହାର ପ୍ରମାଣ ହେଉଛି ଶ୍ରୀ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ! ଓଡ଼ିଶାକୁ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଆଗମନ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଶୁ୍ଧାଭଭ୍ତିଭାବ ଓ ଜ୍ଞାନମିଶ୍ରା ଭକ୍ତି ଭାବକୁ ଭିରିକରି ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମର ଦ୍ଵୈତଧାରା ପ୍ରବାହିତ 
ହେଉଥଲା | ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଶ୍ରୀଜୟଦେବ ଶୁଦ୍ଧାଭକ୍ତିବାଦକୁ ଶ୍ରୀ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦରେ ବଳିଷ୍ଠ 
ରୂପ ଦେଇ ରାଧାଙ୍କୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣପ୍ରିୟା ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଧ କାବ୍ୟ -ନାୟିକା ରାଧାଙ୍କୁ 
କୌଣସି ସ୍ଥଳରେ “ଦେବୀ” ବୋଲି କହି ନାହାନ୍ତି | ରାଧା-ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କ ମର୍ର୍ୟଲୀଳାକୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ରୂପ ଦେଇ ମଞ୍ଚାଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଦର୍ଶକ ବା ଭକ୍ତମଣ୍ଡଳୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଶୁଦ୍ଧ ଭଳ୍ତିରସ ସଞ୍ଚାର 
କରିବା ହେଉଛି ଶ୍ରୀଜୟଦେବଙ୍କ ନିଷ୍ଠାପର ଆଧାମ୍ଭିକ ପ୍ରୟାସ । ସମଗ୍ର କାବ୍ୟଟି ମଞ୍ଚାଭିନୟ 
ପାଇଁ ଯେ ଅଭିପ୍ରେତ ତାହା ତାଙ୍କ କାବ୍ୟୋକ୍ତିରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । ଶ୍ରୀ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଦ୍ବିତୀୟ 
ସନ୍ଦର୍ଭ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଗୀତ ଅଷ୍ଟ ଶ୍ଲୋକରେ ସେ କହିଛନ୍ତି, “ତବ ଚରଣେ ପ୍ରଣତାବୟମିତି 
ଭାବୟ କୁରୁ କୁଶଳଂ ପ୍ରଣତେଷୁ ଜୟ ଜୟ ଦେବ ହରେ' , ଏଠାରେ ବହୁବଚନରେ ପ୍ରୟୋଗ 
ହୋଇଥବା ‘ବୟମ୍‌' ଶହଟି ଅତୀବ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ । ନିଜ ସଂଗଠିତ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ତଥା 
ପ୍ରଯୋଜିତ ନାଟ୍ଯଦଳ ଦ୍ଵାରା ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରୂପୀ ଏହି ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଅଭିନୀତ ହେବା 
ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ , ଶ୍ରୀଜୟଦେବ ମଙ୍ଗଳ।ଚରଣରେ ନିଜ ସମେତ ତାଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟଦଳର ସମସ୍ତ ଅଭିନେତା, ଗାୟକ, ବାଦ୍ୟକାରଙ୍କର ଶୁଭ ସମ୍ପାଦନ ପାଇଁ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଠାରେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛନ୍ତି ¦ ବସ୍ତୁତଃ ଶ୍ରୀଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ˆ ପ୍ରଳୟ 
ପୟୋଧ୍‌ଜଳେ' ତଥା “ 'ଶ୍ରିତକମଳାକୁଚମଣ୍ଡଳ ଗୀତ ଦୁଇଟି ଗୀତିନାଟ୍ୟର ମଙ୍ଗଳାଚରଣ 
ଏବଂ “ ଲଳିତଲବଙ୍ଗଲତା”? ଗୀତଟି ଦୃଶ୍ୟସଜା ବର୍ଣ୍ଣନା ରୂପେ ପରିକଳ୍ପିତ 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକନାଟକାଭିନୟର ପରମ୍ପରା ଯେ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ ତାହାର ପ୍ରମାଣ, 
ଖ୍ରୀ.ପୂ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶତାବ୍ଦୀର କଳିଙ୍ଗ ସମ୍ରାଟ ଖାରବେଳଙ୍କ ହାତୀଗୁମ୍ପା ଶୀଳାଲେଖରୁ ମିଳେ । 
ନିଜ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଖାରବେଳ ଗୀତ ବାଦ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ସମାଜ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଉଥ୍‌ଲେ | ତାଙ୍କ ନିର୍ମିତ ଶବ୍ଦନିୟନ୍ତ୍ିତ ମୁକ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଜ, ଉତ୍କଳୀୟ ସଙ୍ଗୀତକଳା, 
ନାଟ୍ୟବିଭବ, ଅଭିନୟ ନୈପୁଣ୍ୟର ଗୌରବମୟ ସ୍ମାରକୀ ବହନ କରି ଆଜି ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ସ୍ତମ୍ଭୀଭୂତ କରୁଅଛି । ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍୍‌ୟରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଦଳକୁ ଓ ଲୀଳା, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, 
ଯାତ୍ରାନାଟକ ଆଦି ଲୋକନାଟକକୁ “ସମାଜ” ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିଥାନ୍ତି । ରାସଲୀଳା 
ହେଉଛି ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଏକ ମାର୍ଜିତ ରୂପ । 
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ଓଡ଼ିଶାରେ ରାସଲୀଳା ଅଭିନୟର ଅୟମାରମ୍ଭ କେବେ ହେଲା ତାହା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ 
କହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତେବେ ଆଜି ପ୍ରଚଳିତ ଓଡ଼ିଆ ରାସଲୀଳାକୁ ଶ୍ରୀଜୟଦେବଙ୍କ 
ଶ୍ରୀ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଯେ ବହୁଳ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ ଓ ଉତ୍ସାହିତ କରିଛି ତାହା ନିର୍ବିବାଦରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ସଂସ୍କୃତ-ନାଟକ-ରଚନା, ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ଓ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ନିର୍ମାଣର 
ପ୍ରାଚୀନତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବୈଷ୍ଣବ ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ନାଟ୍ଯାମୋଦୀମାନେ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ରାସ ପଞ୍ଚାଧ୍ୟାୟୀକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇ ଅଭିନୀତ କରାଇଥ୍‌ବେ ବୋଲି ଅନୁମାନ 
କଲେ, କିଛି ଅସମୀଚୀନ ହେବ ନାହିଁ । କାରଣ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ନବମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ମୁରାରି ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ରଚିତ ଅନର୍ଘ ରାଘବ”, ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ କୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ', 
ଚତୁର୍ଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ବିଶ୍ଵନ।ଥ କବିରାଜଙ୍କ ‘ଚନ୍ଦ୍ରକଳା', ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ପର୍ଶୁରାମ ବିଜୟ” , ଷୋଡଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
‘ଜଗନ୍ନାଥ ବଲ୍ଲଭ” ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ନରସିଂହ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଭଞ୍ଜ ମହୋଦୟ? , ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ଗୋବିନ୍ଦ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ “ସମୃଦ୍ଧ ମାଧବଂ? ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର ମଞ୍ଚାଭିନୟ 
ନାଟ୍ୟରଚନା ଓ ମଞ୍ଚକଳାର ସୁଦୀର୍ଘ ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଏ । ପୁରୀରେ ଅବସ୍ଥାନ 
ସମୟରେ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟ, ରାସଲୀଳା ସମେତ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ନିୟମିତ ଦର୍ଶନ କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 
ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ | ରାମାନନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ରଚିତ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ନାଟକ “ଜଗନ୍ନାଥ 
ବଲ୍ଲଭ” ”ରେ ଶ୍ରୀବାସ, ଗଦାଧର, ଅଦ୍ୈତ ପ୍ରଭୁତି ସଖା ଓ ଶିଷ୍ୟଙ୍କ ସହିତ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ 
ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌୍ବା ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଚୈତନ୍ୟ ମଙ୍ଗଳ”ର କବି ଲୋଚନ 
ଦାସ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି “ଏଖନେ କହିବ ଶୁନ, ସାବଧାନ ସର୍ବଜନ, ଗୋପୀକା-ଆବେଗେ-ବଶ 
ପ୍ରଭୁ / ହୃଦୟେ କାଚଲି ଧରେ, ଶଙ୍ଖ କଙ୍କଣ କରେ ଦୁଟି ଆଖ୍‌ ରସେ ଡୁବୃଡୂବୁ । ପଟ ସେ 
ବସନ ପରେ ନୂପୁର ଚରଣେ ଧରେ ମୁଠେ ପାଇ କ୍ଷୀଣ ମାଝ୍ଖାନି / ରୂପେ ତ୍ରିଜଗତ ମୋହେ, 
ଉପମା ଦିବାଙ୍ଗ ବୋହେ, ଗୋପୀ ବେଣେ ଠାକୁର ଆପନି । ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବଙ୍ଗୀୟ ଆଲୋଚକ 
ମନ୍ମଥ ରାୟ କହନ୍ତି ଓଡ଼ିଶାରୁ ଅଭିଜ୍ଞତା ଅର୍ଜନ କରି ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା 
ପ୍ରବର୍ରନ କରିଥଲେ । ଏହି କୂଷ୍ଣଯାତ୍ରାର ଅନୁକରଣରେ ବଙ୍ଗଦେଶରେ ଚୈତନ୍ୟଯାତ୍ରା, 
ରାସଯାତ୍ରା, ମନସାମଙ୍ଗଳ ଇତ୍ୟାଦି ଲୋକପ୍ରିୟ ଯାତ୍ରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 

ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ଭାଗବତ ରଚନା ପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାସଲୀଳାର ବହୁଳ 
ପ୍ରସାର ଘଟିଥ୍‌୍ବା ସମ୍ଭବ । ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳାଯାତ୍ରା ଇତ୍ୟାଦିର ଉତ୍ତବ ଓ ବିକାଶ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏହି 
ଲେଖକ ତା'ର “ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟକ ପୁସ୍ତକରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରି କହିଛି, ଆଧୁନିକ 
ଲୀଳା ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଜାତରା ଇତ୍ଯାଦି ଲୋକାନାଟକ ହେଉଛି ରଥଯାତ୍ରା, ଚନ୍ଦ୍ରନଯାତ୍ରା, 
ଦୋଳଯାତ୍ରା ଇତ୍ଯାଦି ଦେବୋସ୍ସବରେ ଗୀତ -ବାଦ୍ଯ-ନୃତ୍ଯ ସମ୍ବଳିତ ବିଗ୍ରହମାନଙ୍କ 
ଶୋଭାଯାତ୍ରାର ଏକ ରୂପାନ୍ତରିତ ଅବସ୍ଥା । ସହସ୍ରାଧ୍କ ବର୍ଷର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯରେ 
ଗତ କରି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଆଜିର ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ବୋଲି ମନେ ହୁଏ । 
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ମୂଳ ସଂସ୍କୃତ ଭାଗବତରେ ୧୦ ମ ସ୍କନ୍ଦ ଅନ୍ତର୍ଗତ ୨୯, ୩୦, ୩୧, ୩୨, ୩୩ 
ଅଧ୍ୟାୟରେ ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ କୃତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଗବତର ୧୦ମ ସ୍କନ୍ଦ ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ଗୋପଲୀଳାର ୩୦, ୩୧, ୩୨, ୩୩ ଓ ୩୪ ଅଧ୍ୟାୟରେ ରାସଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣିତ । କେତେକ 
ପରିବର୍ରନ ସହ ସଂସ୍କୃତ ରାସ ପଞ୍ଚାଧ୍ଷାୟୀର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଗବତରେ ଅନୁସରଣ 
କରାଯାଇଛି । କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବଂଶୀସ୍ଵନ ଶୁଣି ଗୋପବଧୂମାନେ ସମବେତ ହେବା, କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅଙ୍ଗସଙ୍ଗ 
ଲାଭ କରିବା, ବୃନ୍ଦାବତୀ ସହିତ କୃଷ୍ଣ ଅନ୍ତର୍ବାନ ହେବା, ବିରହବିଧୁରା କ୍ୁନ୍ଦନରତା 
ଗୋପବାଳାଙ୍କୁ କୃଷ୍ଣ ପୁନବୀର ସାକ୍ଷାତ ଦେଇ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ନିମଜିତ ରହି ସେମାନଙ୍କ 
ମନୋବାଞ୍ଚା ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟ ଅତି ନାଟକୀୟ ଭଙ୍ଗୀରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ ସ୍ପର୍ଶରେ ରାସକ୍ରୀଡ଼ାର ବର୍ଣ୍ଣନା କିପରି ରସାପ୍ଟତ ହୋଇଛି 
ତାହା ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିହେବ — 


“ ଗୋବିନ୍ଦ ବିଚରାନ୍ତିମନେ । ଆଜ ରମିବା ବୃନ୍ଦାବନେ ॥ 
ଷୋଳ ସହସ୍ର ଗୋପନାରୀ । ମୋତେ ବରିଲେ ତପ କରି ॥ 
ମୁଁ ତାଙ୍କ ପୂରାଇବି ଆଶ । ସେ ମୋର ଭକତ ବିଶ୍ଵାସ ॥ 
ଗୋପୀଙ୍କ ନାମ ଧରି ଧୀରେ । ମୂରଲୀ ଡାକଇ ସୁସ୍ବରେ ॥ 


ଗୋପୀ ଯେ ଗଲେ ରାତ୍ରକାଳେ । ମିଳିଲେ କଦମ୍ବର ମୂଳେ ॥ 
ସ୍ଵଗୃହକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ କରିବା ପାଇଁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଉପଦେଶ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କୃଷ୍ଣଗତପ୍ରାଣା 
ଗୋପୀମାନେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଶରଣାପନ୍ନ ହୋଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ — 


“ଗୋପୀଙ୍କ ଦେଖ୍ଣ ବିକକ । ଦୟା ବସିଲା ଆଦିମୂଳ ॥ 
ମାୟାର ଯୋଗବଳେ ହରି । ଷୋଳ ସହସ୍ର ରୂପ ଧରି ॥ 
ହୋଇଲେ ବେନି ବେନିଜନ । ଗୋପୀ ରମିଲେ ଭଗବାନ ॥ 


““କୁଷ୍ପ ଭଗତ ଆମ୍ଭ ପ୍ରାୟେ । ସ୍ଵର୍ଗେ ନୋହିବେ ଦେବତାଏ” ॥ କହି ମନରେ ଗର୍ବ 
ଆଣନ୍ତେ କୃଷ୍ଣ ବୃନ୍ଦାବତୀ ନାମ୍ବୀ ଗୋପୀକାର ଭୁଜ ଧରି ଅନ୍ତର୍ବାନ ହୋଇଗଲେ । 
ଗୋପନାରୀମାନେ କୃଷ୍ଣନାମ ଧରି କ୍ରନ୍ଦନ କରିଛନ୍ତି । ଏଣେ ବୃନ୍ଦାବତୀ “ଭୋ ନାଥ ! ନ 
ପାରଇ ଯାଇ | ନିଅ ତୁ କନ୍ଧରେ ବସାଇ” ! କହନ୍ତେ କୃଷ୍ଣ ତାଙ୍କୁ କନ୍ଧରେ ବସାଇ, ଗର୍ବଗଞ୍ଜନ 
ନିମନ୍ତେ ଅନ୍ତର୍ବାନ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ବୃନ୍ଦାବତୀର କରୁଣ କ୍ରନ୍ଦନ ଶୁଣି ବିରହ ବିଧୁରା ଅନ୍ୟ 
ଗୋପୀମାନେ ସେଠାରେ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରେମବିଦଗ୍ଧା ଗୋପନାରୀଙ୍କ ଭକ୍ତି 
ଭାବରେ ପ୍ରୀତ ହୋଇ 


କୁଷ୍ଣ ଚରଣେ ମନ ଦେଇ । କାନ୍ଦନ୍ତି ଶୋକଭରା ହୋଇ ॥ 
ସେ ବାଲିକୁଦେ ହୃଷୀକେଶ । ଆରମ୍ଭ କଲେ କେଳିରସ Il 
ରାସ ଉତ୍ସବେ ବ୍ରଜନାରୀ । ଏକର କରେ ଆରେ ଧରି Nl 
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ଅନନ୍ତ ମାୟା ଯୋଗ କରି । ଷୋଳ ସହସ୍ର ରୂପ ଧରି l 


ଗୋପୀକେ ଗୋବିନ୍ଦ ଗୋଟିଏ । ଦେଖନ୍ତି ସ୍ଵର୍ଗେ ଦେବତାଏ ll 
ଗୋପ ଅବଳା ଘେନି ସଙ୍ଗେ । ହରି ରମିଲେ ଆମତ୍ମାରଙ୍ଗେ 1 
ଯାହାର ନାହିଁ ରସବ୍ୟୁତ । ଅବ୍ଯୁତ ନାମ ଯେଣୁ ଖ୍ଯାତ ॥ 
ଏମନ୍ତେ ରଜନୀ ପାହିଲା । ଗଗନେ ଅରୁଣ ଦିଶିଲା ll 
କୃଷ୍ଣର ଅଙ୍ଗସଙ୍ଗ ପାଇ । ଗୋପୀଏ ଗଲେ ତୋଷ ହୋଇ ॥ 


କାମଗନ୍ଧ ବିରହିତା ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ସହିତ ରସରାଜ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ରାସକ୍ରୀଡ଼ାର 
ବର୍ଣ୍ଧନୀ ଦେଇ ସଂସ୍କୃତ ଭାଗବତକାର ଲେଖ୍‌୍ଛନ୍ତି ରାସୋସ୍ସବଃ ସଂପ୍ରବ୍ଧର୍ତେ 
ଗୋପୀମଣ୍ଡଳମଶ୍ଡିତଃ' ? । ଅନ୍ୟ ସ୍ଥଳରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଏହି ଅଲୌକିକ ଲୀଳାର 
ଚିତ୍ର ଦେଇ ଲେଖଛନ୍ତି — 


“ଗୋପୀକେ କୃଷ୍ଣ ରୂପ ହୋଇ । ଲୀଳା-ବିନୋଦେ ଭାବଗ୍ରାହୀ ॥! 
ଯାହାର ନାହିଁ ରୂପ-ରେଖ । ଗୋପୀଙ୍କୁ ଦେଲେ ଆମ୍ମସୁଖ ॥ 


ରୀସରେ ଗୋପୀକା ହେଉଛନ୍ତି ଜୀବାମ୍ବା, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପରମାତ୍ମା । ଜୀବ ଏବଂ ପରମଙ୍କର 
ପ୍ରେମ ଲୀଳା ହିଁ ରାସୋତ୍ସବ । ଏହାକୁ ସେଥ୍ପାଇଁ ˆ ଲୀଳାକୈବଲ୍ୟମ୍‌”? କୁହାଯାଇଛି । 


ଓଡ଼ିଶାରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାକୁ ରସମୟ ଓ ଜନପ୍ରିୟ କରିବାରେ ଷୋଡଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ କବି 
ବଳରାମ ଦାସ ଓ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସ ଅଗ୍ରଣୀ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ 
ମତରେ କବି ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ରଚିତ “ ଗୋପକେଳି”? ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ରାସଲୀଳାର 
ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ । ପ୍ରେମ, ଦାସ୍ୟ, ସଖ୍ୟ, ବାସଲ୍ୟ¬ ଏହି ଚାରି ଭକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରେମଭକ୍ତିର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ପାଇଁ ଦେବ ଦୁର୍ଲଭ, ଦନାଇ ଦାସ, ଅଭିମନ୍ୟୁ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ, 
ବନମାଳୀ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଭୁତି ଶୁଦ୍ଧାଭକ୍ତିମାର୍ଗୀ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ କୃଷ୍ଣ ରାଧା ଓ 
ଗୋପୀମାନଙ୍କ ଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି କାବ୍ୟ-କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଗୀତାରେ କୁହାଯାଇଛି 
“ମର୍ଯ୍ୟର୍ପିତ ମନୋବ୍ରଦ୍ଧିର୍ଯୋ ମେ ଭକ୍ତଃ ସ ମେ ପ୍ରିୟ” ? । ରାଗାନୁରାଗା ଭର୍ତି ତତ୍ତ୍‌ ଗୀତାର 
ଏହି ଦାର୍ଶନିକ ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ।”' “ପ୍ରେମ ପଞ୍ଚାମୃତ'ରେ ସେଥ୍ପାଇଁ ଯଥାର୍ଥରେ 
କୁହାଯାଇଛି ¬  ' ଅପ୍ରୟୋଜନ ପ୍ରେମ ଯାର | ଗୋବିନ୍ଦ ଅଧୀନ ତାହାର! ॥ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ଅହେତୃକ ଭଭ୍ତି ଭାବରେ ବିହ୍ଵଳ ହୋଇ କହିଥ୍‌ଲେ — 


“ନ ଧନଂ ନ ଜନଂ ନ ସୁନ୍ଦରୀଂ, କବିତାଂ ବା ଜଗତୀଶ କାମୟେ, 
ମମ ଜନ୍ମନି, ଜନ୍ମନୀଶ୍ବରେ ଭବତାଦ୍‌ ଭକ୍ତିରହୈତୁକୀ ତୃୟି ।”? 


ଏତାଦୃଶ ଶୁବ୍ଦ ନିର୍ଗୁଣ ଭର୍ତିର ଅଧ୍କାରୀ ହେଲେ ଭକ୍ତ ସାଲୋକ୍ୟ, ସାମୀପ୍ୟ, ସ୍ବାରୂପ୍ୟ, 
ସାଯୟୁଜ୍ୟ, ସା୍ଷି ପ୍ରଭୁତି ମୁକ୍ତିକୁ ତୁଛ ଜ୍ଞାନ କରେ । ଓଡ଼ିଶାର ରାଗାନୁରାଗାମାର୍ଗୀ ବୈଷ୍ଣବ 


୨୫୮ 
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କବିମାନେ ଏହା ହିଁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ରାସଳୀଳାର ମଞ୍ଚାଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶାର 
କବି ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଭୂମିକା ଅତୀବ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ନୂତନ ସଙ୍ଗୀତ-ସ୍ବର, 
ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀ, ଦୃଶ୍ୟସଜ୍ନା ପ୍ରଭୃତି ସଂଯୋଗ କରି ରାସଲୀଳାକୁ ଜନପ୍ରିୟ କରିବାରେ ଗୋବିନ୍ଦ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓଙ୍କ ଅବଦାନ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ! ଶୂରଦେଓଙ୍କ ମଞ୍ଚ ପରିପାଟୀ, ପରଦା, ଦୃଶ୍ୟସଜ୍ନା 
ଓ ରୂପସଜାରେ ସେତେବେଳେ ଦର୍ଶକମାନେ ଓ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦୀ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାମାନେ ବିସ୍ମୟାଭିଭୂତ 
ହୋଇ ପଡୁଥ୍ଲେ | ଉଷା, ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ, ସନ୍ଧ୍ୟା, ମଧ୍ଯରାତ୍ର, ଚନ୍ଦ୍ରରଳନୀର ମନୋରମ 
ଦୃଶ୍ୟାବଳୀ ସମ୍ବଳିତ ସିନ୍‌, ବନପଥ, ରାଜପଥ, ଉଦ୍ୟାନ, କୁଞ୍ଜବନ, ଅରଣ୍ୟ, ଗ୍ରାମପଥ 
ଇତ୍ୟାଦି ସୁଦୃଶ୍ୟ ସିନ୍‌ ସେ ନିଜେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିପାରୁଥ୍ଲେ । ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ଏଗାର ଖତ୍ତି 
ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ରାସ, ଶରତ ରାସ, ମାନଭଞ୍ଜନ ପ୍ରଭୁତି ରାସଲୀଳା -ନାଟକ ଅତୀବ 
ଜନପ୍ରିୟ । ଶୂରଦେଓଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ, ମୋହନ ସୁନ୍ଦର ଦେବ 
ଗୋସ୍ଵାମୀ, କୃଷ୍ଣକାନ୍ତ ଦାସ, କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ, କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଭୁତି 
କବିମାନେ କୃଷ୍ଣଳୀଳା, ରାସଲୀଳା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଲୋକ ନାଟକ ରଚନା କରି ସେଗୁଡ଼ିକର 
ମଞ୍ଚାଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଶାର ଅଗଣିତ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆମୋଦ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ରାଜା ବିଶ୍ବମ୍ଭର 
ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ବସନ୍ତରାସ, ଶରଦ୍ଵାହାସ, ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା, ପିଣ୍ଡିକ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନଙ୍କ ବସନ୍ତ 
ରାସ, ବିପ୍ର ସଦାଶିବଙ୍କ ଗୋପଲୀଳା, ଦ୍ଵିଜ ଚୈତନ୍ୟ ଦାସଙ୍କ କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ 
ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ମାନଭଞ୍ଜନ ରାସ, କୃଷ୍ଣକାନ୍ତ ଦାସଙ୍କ କଳଙ୍କଭଞ୍ଜନ ଲୀଳା, ଓଡ଼ିଆ ରାସଲୀଳା 
ଓ ରାସ -ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରସସିକ୍ତ କରିଛି । 


ସହାୟକ ପୁସ୍ତକସୂଚୀ : 


୧ । ଶ୍ରୀ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ୧୯୭୦, କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ | 

୨। ମଞ୍ଚଧାରା, ୧୯୭୩ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ । 

୩ । ଓଡ଼ିଆଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟକ, ୧୯୮୪, ଡକୁର ପ୍ରହାଦ ଚରଣ ମହାନ୍ତି 
୪। ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ, ୧୯୭୪ ସଂ. ରଜନୀକାନ୍ତ ଦାସ । 

୫ ! ଶ୍ରୀରାଧାର କ୍ରମବିକାଶ, ୧୯୮୧, ଡଃ ଶଶିଭୂଷଣ ଦାସଗୁପ୍ତ ( ବଙ୍ଗଳା ) 
୬ । ବାଂଲା ଲୋକନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା, ୧୯୦୨, ଡଃ ଗୌରୀଶଙ୍କର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ । 


Om 


୨୫୯ 
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ଲୀଳା”? ଏକ କାଳଜୟୀ କଳା 


ଡକୃର ବୈଜୟନ୍ତୀ ମିଶ୍ର 


ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କଲେ ଜଣାଯାଏ, ଲୋକନାଟ୍ୟ ହିଁ ଥ୍ଲା 
ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ଶଚ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ୟମ । ଏହା ଯେ କେବଳ ଚିତ୍ବିନୋଦନ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସକ୍ଷମ ହେଉଥଲା ତା” ନୁହେଁ, ସମାଜ ଜୀବନରେ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତାର ବିକାଶ ମଧ୍ଯ କରିପାରୁଥ୍ଲା | 
ଯଥାର୍ଥରେ ଲୀଳା ଥୁଲା ଏକ ଲାଳିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନୟ । ସାଧାରଣତଃ ଲୀଳା ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିନୀତ 
ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ ଥ୍ଲା ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ଚେତନାଧର୍ମୀ । ତେଣୁ ଅଗଣିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଏହା ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗରେ ଖୁବ୍‌ ଜନପ୍ରିୟ ହୋଇ ପାରିଥ୍‌ଲା । କେବଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ନୁହେଁ 
ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ଲୀଳାର ନାଟ୍ୟରୂପ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥଲା । ପ୍ରଥମତଃ 
ନାଟ୍ୟକଳାର ବିକାଶ ଦିଗରେ ଲୀଳାର ଭୂମିକା ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏହାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ଦେଉଥ୍‌ବାରୁ ରାମ-କୃଷ୍ଣ ପ୍ରଭୃତି ଭଗବତଵ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ 
ଏହା ରଚିତ ହେଉଥଲା ! ରାମାୟଣରୁ କାହାଣୀ ନେଇ ରାମଲୀଳା, ଭାଗବତରୁ କାହାଣୀ 
ନେଇ ରାସଲୀଳା ଏବଂ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ପ୍ରଭୁତି ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା | 


‘ଲୀଳା? ମାଧ୍ଯମରେ ବିଭିନ୍ନ ରସର ଅବତାରଣା ଏଭଳି ହେଉଥଲା ଯାହା କି ଏହା 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବା ଦିଗରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପରେଖ ଦେଇ ପାରିଥୂଲା । ତକ୍କାଳୀନ ସମାଜର ପ୍ରତିଛବି 
ସ୍ପଷ୍ଠ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଥ୍‌ଲା ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ । ଜୀବନଧର୍ମୀ କାହାଣୀ, କର୍ଣ୍ଣ 
ରସାୟନ ସଂଗୀତ, ସୁଲଳିତ ଅଭିନୟ ଭଙ୍ଗୀ, ବୀର, କରୁଣ, ହାସ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ରସର ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ଅବତାରଣା ହିଁ ଲୀଳାନୁ ଜୀବନ୍ତ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥ୍‌ଲା । ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ମଧ୍ୟ ସେଇ ଲୀଳାର 
ମନଛୁଆଁ ସଂଗୀତ ସମାଳରୁ ଲୁପ୍ତ ହୋଇ ନାହିଁ । 


ରାମଲୀଳାରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ରାମସୀତାଙ୍କ ଜୀବନଗାଥା, ରାମଙ୍କର ଏକ ପତ୍ନୀବ୍ତତ 
ଏବଂ ସତ୍ୟପାଳନ, ହନୁର ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତି ଅଗାଧ ଭଚ୍ତି, ରାମସୀତାଙ୍କର ବିଚ୍ଛେଦ ଜନିତ 
ଦୁଃଖ, ଭ୍ରାତୃପ୍ରେମ, ପ୍ରଜାଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରେମ ପ୍ରଭୃତି ତକୁାଳୀନ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଜୀବନ୍ତ 
ଇତିହାସ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 

୧୭୧୯ରେ ରାମନବମୀ ଯାତ୍ରା ଉପଲକ୍ଷେ ନୀଳାଚଳ ନାଥଙ୍କ ସେବକ ଖୁଣ୍ଵିଆ, 
ବିଶ୍ଵନାଥ ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବ ବାଲ୍ପୀକି ରାମାୟଣ ଏବଂ ଜଗମୋହନ ରୀମାୟଣର କଥାବସ୍ତ 
ଆହରଣ ଲରି ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ ରାମଲୀଳାର ଅବତାରଣା କରିଥୁଲେ । ପରେ 
ପରେ ଲୀଳା ଜଗତରେ ଅନେକ ଲୀଳାକାର ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଲୀଳାଗୁଡ଼ିକ 
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ରଚନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଅନଙ୍ଗ ନରେନ୍ଦ୍ର ରଘୁନାଥ ଦାସ, ଶଙ୍କର ଦେବ, ବୈଶ୍ୟ 
ସଦାଶିବ, ରାଜା କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ରରାଜେନ୍ଦ୍ର ପୀତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୁତି ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ଲେଖନୀ ଶୈଳୀ ପାଇଁ ଅମରତ୍ସ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି 


କୃଷ୍ଣ ଉପାସକ ଭକ୍ତମାନେ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ ଠାରୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ 
ସଂଖ୍ୟାରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଅବତାରଣା କରିଥଲେ | ମୂଖ୍ୟତଃ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ଧାରାରେ 
ଯେତେବେଳେ ସମଗ୍ର ଧରା କୃଷ୍ଣପ୍ରେମ ଭକ୍ତିରେ ପ୍ଲାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ସେତେବେଳେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା 
କେବଳ ଓଡ଼ଆ ଭାଷାରେ ନୂହେଁ ଆସାମୀ, ବଙ୍ଗାଳୀ, ବିହାରୀ, ଗୁଜୁରାଟୀ ପ୍ରଭୃତି ଭାଷାରେ 
ମଧ୍ୟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥ୍‌ଲୀ ! ମହାଭାରତ, ହରିବଂଶ, ବିଷ୍ଣୁ, ବ୍ରହ୍ମ ଅଗ୍ନି ଏବଂ ପଦ୍ଧ 
ପୁରାଣ ପ୍ରଭୃତିରୁ କାହାଣୀ ନେଇ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା, ଗୋପୀଲୀଳା, 
ରାସଲୀଳା ପ୍ରଭୃତି ଖୁବ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରି ପାରିଥ୍‌ଲା । ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗାମ୍ବକ 
ଶୈଳୀ, ଛନ୍ଦ ଓ ରାଗରାଗିଣୀର ବ୍ୟବହାର ଏଭଳି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଥୁଲା ଯାହାକି ପରବର୍୍ୀ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ଲା । ନାଟକୀୟତା, କବିତ୍ଵ ତଥା 
ବିଭିନ୍ନ ରସର ସମାହାର ଧର୍ମୀ ତାପୂର୍ଯ୍ୟତା ପାଇଁ ଚୈତନ୍ୟ ଦାସ, ବେଣୁଧର ନରେନ୍ଦ୍ର ଯଦୃଦାସ, 
ପିଣ୍ଡି ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ, ବ୍ରଜବନ୍ଧୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର, ବିପ୍ର ସଦାଶିବ ପ୍ରଭୃତି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଲୀଳାକାର 
ଭାବରେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । କାହାଣୀ ସଂଯୋଜନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଅନେକ ରୂପରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ମୁଖ୍ୟତଃ କୃଷ୍ଣ ଭକ୍ତି ସଞ୍ଚାର କରିବା ଦିଗରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇ ପାରିଥ୍‌ଲା । 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀଳା, ରାସଲୀଳା, ଗୋପୀଲୀଳା, ବୃନ୍ଦାବତୀ ହରଣ ଲୀଳା, କାଳୀୟ 
ଦଳନ ଲୀଳା ପ୍ରଭୁତି ଖୁବ୍‌ ଜନପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା ! 


ପୀତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ରାଧା ପ୍ରେମ ଲୀଳା ଜୟଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ରଚିତ 
ଗୀତଗୋବି ନ୍ଦର ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ! ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ର, କାଳୀଚରଣ ପ୍ରଭୁତି ରୁଚି ସମ୍ଚନ୍ ରଚନା ଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରୀ ଲୀଳାର ଅବତାରଣା 
କରିଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା, କଳ୍ପନା ବିଳାସିତା, ରାଗରାଗିଣୀର ପ୍ରୟୋଗ, କୌତୁହଳତା, 
ସାଂଗୀତିକତା, ଆଧ୍ଯାମ୍ିକ ଧର୍ମୀ ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନତା ହିଁ 'ଲୀଳା'କୁ କାଳଜୟୀ କରିପାରିଛି । 


Oo 
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କବି ବଂଶୀବଲ୍ଲଭଙ୍କ ତାମସା” 
ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଠଚରଣ ବେହେରା 


ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ଭଦ୍ଵକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟ ତାମସା” ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି । 
ଏହା ଚଇତି ତାମସା” ନାମରେ ସୁପରିଚିତ । କାରଣ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଚୈତ୍ର ମାସ ଶେଷରେ 
ମହାଦେବଙ୍କ ଘଟଯାତ୍ରା ସହିତ ତାମସା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ପୂର୍ବରୁ ଚୈତ୍ରମାସ ଶେଷ 
ସାତଦିନ “ବ୍ୟାପୀ ବିଭିନ୍ନ ତାମସା ଅଭିନୀତ ହୋଇ ପଣାସଂକ୍ରାନ୍ତି ବା ବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତିରେ 
ଶେଷ ହେଉଥ୍‌୍ଲା। ମାତ୍ର ଆଜିକାଲି ଗୋଟିଏ ଦିନ କେବଳ ‘ମୋଗଲ ତାମସା”ର ଅଭିନୟ 
ହେଉଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ । ଶିବମନ୍ଦିର ସମ୍ମୁଖରେ ତାମସା ଅଭିନୟ ହେବାର ବିଧ୍‌; ବର୍ଭମାନ 
ସୁଦ୍ଧା ଏହି ବିଧ୍‌ ପାଳିତ ହେଉଛି । 

କବି ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ ଗୋସ୍ଵାମୀ “ମୋଗଲ ତାମସା” ସମେତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତୋଟି ତାମସା 
ରଚନା କରିଥ୍ଲେ; ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଛଅ ଗୋଟି ସନ୍ଧାନ ମିଳିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ¬ ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ତାମସା, ଭିଲ୍‌ ତାମସା, ଚଉଡ଼ା ( ଚେହୋଡ଼ା) ତାମସା, ଯୋଗୀ ତାମସା, ଫକୀର ସାମସାୀ 
ଏବଂ ଲୋଲିନ୍‌ -ମଜାବାଇ ତାମସା । ଏହି ସାତ ଗୋଟି ତାମସା ମଧ୍ୟରୁ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଏହି 
ଆଲୋଚକ ଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ ଓ ସଂପାଦିତ ହୋଇ ୧୯୬୬ ମସିହାରେ ‘ମୋଗଲ ତାମସା’ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍୍‌ଲା । ପରେ ତଃ ମନାନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଧାରୀ ସଂଗୃହୀତ ‘ରାଧାକୃଷ୍ଣ ତାମସା” , 
‘ଯୋଗୀ ତାମସା ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣା ପରିଷଦର ମୁଖପତ୍ର ଏଷଣାଂ ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 
ଏବେ ପୁଣି ଡକୃର ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ବେହେରାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ଭିଲ ତାମସା 
ଓ “ଚେହୋଡ଼ା ତାମସା” ରାଉରକେଲାରୁ ବାହାରୁଥ୍ବା ‘ନବପତ୍ରଂରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ତାମସାର ଖଣ୍ଡିତାଂଶ ମିଳୁଚି । 


ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଅଷ୍ଟଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଶେଷ ଭାଗରେ ଭଦ୍ରକ ସହର ଉପକଣ୍ଠରେ ଥ୍ବା ସଙ୍ଗତ 
ଗ୍ରାମର କବି ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ ଆବିଭ୍ଧତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାପଡ଼େ । ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଉପକୂଳବର୍ଭୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ମରଠା ଶାସନ ( ୧୭୫୧ - ୧୮୦୩) ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ଲା। ସମାଳ 
ଓ ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରବର୍ଭିତ ଇସଲାମୀ ପ୍ରଭାବ ଉଣା ହୋଇ ନ ଥୁଲା । ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ 
ଉପଯୁକ୍ତ ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା ଲାଭକରି ଫାର୍ଶୀ, ଉର୍ଦ୍ ବଙ୍ଗଳା ଆଦି ଭାଷାରେ ବୁ୍ଯୁପ୍ରରି ଲାଭ 
କରିଥଲେ | ସ୍ଵଗ୍ରାମ ସଙ୍ଗତରେ ଅଧ୍ଷ୍ପିତ ମହାଦେବ ହଟନାଗରଙ୍କର ସେ ଥଲେ ଏକନିଷ୍ଠ 
ଭକ୍ତ । ମହାଦେବ ତାରିଫ୍ବରେ କବି ଲେଖିଛନ୍ତି 

ଯାହା ବସତଵ ବିବଧ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ ଗୁଣୀ ପଣ୍ଡିତ 
ମିଣ୍ଡିତ କବି ଶେଖର । 
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ବହୁବିଧ ବ୍ରାହ୍ମଣ କଲମ୍‌ ଯେବର ଅମ୍ପୃଷ୍ 
ବୈଦ୍ୟ ବହୁବର ବେବର ॥ 
ଦ୍ବାହି ଫିରତ ହୈ ଗୁରୁ ନାନକଜୀ କା: 
. ଶାସ୍ତ୍ରଚର୍୍ଚା ନିଶିବାସର ! 
ଯୋ ସଙ୍ଗତ ମହଲେ ଭଲେ ବିରାଜେ 
ତୋ ଜୟ ହଟନାଗର ॥ 
ଅର୍ଥାତ ଯେଉଁଠାରେ ବିଭିନ୍ନ ବିଦ୍ରାନ୍‌ ଗୁଣୀ ପଣ୍ତିତ କବିଶେଖର, ବହୁବିଧ ବ୍ରାହଣ, କଲମଜୀବୀ, 
ଅମ୍ପୃଷ୍ଠ ଶ୍ରେଣୀର ବୈଦ୍ୟ ଅଛନ୍ତି ଗୁରୁ ନାନକଜୀଙ୍କ ଆଜ୍ଞାରେ ଯେଉଁଠାରେ ରାତିଦିନ ଶାସ୍ତ୍ଚର୍ଚା 
ଚାଲିଛି, ସେହି ସଙ୍ଗତ ମହଲରେ ହଟନାଗର ବିଜେ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଜୟ ହେଉ ! 
ତାମସାଗୁଡ଼ିକ କବିଙ୍କର ପରିଣତ ବୟସର ରଚନା ବୋଲି ମନେହୁଏ । ରଚନା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ବିଭିନ୍ନ ତାମସାର ଅଭିନୟ କରାଇ ବଂଶୀବଲ୍ବଭ ଜନସାଧାରଣ ତଥା ପଦସ୍ଥ 
ରାଜକର୍ମଚାରୀଙ୍କର ପ୍ରଶଂସା ଭାଜନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ! ଜମିବାଡ଼ି, ସୁନାକୁଣ୍ଡଳ, ମୂଲ୍ୟବାନ ପଗଡ଼ି 
ଆଦି ଉପହାର ଲାଭ କରିଥଲେ ! ୧୯୧୧ ମସିହାରେ ରଚିତ ବିଖ୍ୟାତ ‘ସାଳନ୍ଦୀ? କାବ୍ୟରେ 
କବିଶେଖର ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତି ଚଇତି ତାମସା” ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖଛନ୍ତି 
ତୋହ ଜଳ ପିଇ ଶ୍ରୀ ବଂଶୀବଲୁଭ 
ସଞ୍ଚଲେ ସୁକୀର୍ଭି ମାନବ ଦୁଲ୍ଲଭ । 
ନବରସେ ସେହୁ ଥୁଲେ ସୁପଶ୍ତିତ 
ଗାଇଲେ ତୋ କୂଳେ “ଚରିତ୍ର ସଙ୍ଗୀତ” ! 
ମୋଗଲ ରାଳଜନତ୍ତେ ସେ କାଳରେ ଦେଶେ 
ଥୁଲା ପାର୍ଶୀ ଭାଷା ଚଳନ ବିଶେଷେ ! 
ପାରଶୀରେ ତହୁଁ ବିରଚି ସଙ୍ଗୀତ 
ମୋହିଲେ ସ୍ଵଜାତି, ବିଜାତିଙ୍କ ଚିତ୍ତ । 
ଅଧ୍କାଂଶ ଗୀତ ଶାନ୍ତିରସାଶ୍ରିତ 
ସାକ୍ଷୀ ତା'ର ‘ଯୋଗୀ-ଫକୀର ସଙ୍ଗୀତ । 
ଅଦ୍ୟାପି ଭଦ୍ରକେ ସେ ସଙ୍ଗୀତ ଚୟ 
ଚୈତ୍ର ମାସ ଶେଷେ ହୁଏ ଅଭିନୟ । 
ଏକାଧାରେ ତହିଁ ଅଛି କନ୍ଦା ହସା 
ତାକ ନାମ ତା'ର ‘ଚଇତ୍ର ତାମସା । 
ତାମସାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ “ମୋଗଲ ତାମସା” ବିଶେଷ ଜନପ୍ରିୟ ଏବଂ ତାହା ହିଁ ବର୍ରମାନ 
ସୃଦ୍ଧା ଅଭିନୀତ ହେଉଛି । ୧୯୬୬ ମସିହାରେ ଏହି ଲେଖକ ଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ ଓ ସମ୍ପାଦିତ 
ହୋଇ ତାହା ଗ୍ରନ୍ଥାକାରରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି ( ପ୍ରକାଶକ ¬ ଶ୍ରୀ ପ୍ରବୋଧାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର, 
ଭାଗବତ ପ୍ରେସ୍‌, ଭଦ୍ରକ ) । 
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ସଂକ୍ଷେପରେ ‘ମୋଗଲ ତାମସା”ର କଥାବସ୍ତୁ ହେଉଛି - ପ୍ରଥମେ ଦୁଇଜଣ ବା ଚାରିଜଣ 
ଚୋପଦର ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ଜନତାକୁ “ଦବେ ଖଡ଼େ ହୋ - ହଟ୍‌ ଖଡ଼େ ହୋ” ବୋଲି 
ସାବଧାନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମିର୍ଚ୍ଚା ସାହେବ ବା ମୋଗଲ ଶାସକଙ୍କର ଆଗମନ ବାରର 
ଘୋଷଣା କରିବେ । ମିର୍ଜା ସାହେବ ପାଲିଙ୍କି ବା ଚଉଦୋଳାରେ ଚଢ଼ି ପଟୁଆର ମଧ୍ଯରେ 
ଅଭିନୟ ସ୍ଥଳ ନିକଟରେ ଆସି ପହଞ୍ଚ୍ବେ । ବାଦସାହୀ ଆଟରେ ଝୁଲି ଝୁଲି ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ 
ଯାଇ ସିଂହାସନରେ ବିଜେ କରିବେ | ତତୃପରେ ସେ ନିଜର ସେବାକାରୀ କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କୁ 
ଜଣକ ପରେ ଜଣେ ତଲବ କରିବେ । ପ୍ରଥମେ ଭେସ୍ଥିୱାଲା, ତତୃପରେ ଝାଡ଼ୁୱାଲା, ଫରରାସ୍‌, 
ହୁକାୱାଲା, ପଝାୱାଲା, ଦପ୍ତର, ଚଟନିୱାଲା, ତୋତି ବରଦାର ପ୍ରଭୃତି ଆସି ମିଜୀସାହେବଙ୍କ 
ସମକ୍ଷରେ ନିଜ ନିଜ ଗୁହାରି ଜଣାଇଲା ପରେ ସେବା କରିଯିବେ । ମଝିରେ ମିର୍ଜାସାହେବ 
ସେହି ମୁଲକ, ପ୍ରଗନା ଓ ଲୋକମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ନିଜର କୌତୁହଳ ପ୍ରକାଶ କରିବେ ଏବଂ 
ଉପସ୍ଥିତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ନିକଟରେ ନିଜକୁ ଜାହିର୍‌ କରିବାଲାଗି ଆପଣା ପଦ-ପଦବୀ, 
ଚାକର -ନୌକର, ବାଗ୍ବଗିଚା, ତଲବ କି ଚୋପଦାରଙ୍କ ଜରିଆରେ ତାଙ୍କ ନିକଟରୁ 
“ ଚୋକରୀ, କବରୀ, ଛପରଖଟ ମଶାରି, ଚିରବନ ବେପଶମ୍‌' ? ଆଦି ରସଦ ଦାବି କରିବେ | 
ଜମିଦାର ଯୋଗାଇଥ୍‌ବା ରସଦରେ ମିଳୀସାହେବ ଅସନ୍ତୋଷ ପ୍ରକାଶ କରି ଗଉଡୂଣୀକି 
ତଲବ କରିବେ । ଜଣେ ଗଉଡ଼ୁଣୀ ( ଛଳବିଶେଷରେ ଦୁଇଜଣ) ଦହି ଦୁଧ ପସରା ଘେନି 
ପହଞ୍ବା ପରେ ମିର୍ଚ୍ଚାସାହେବ ତା” ନିକଟରେ ପ୍ରୀତିଭିକ୍ଷା କରିବେ ! କିନ୍ତୁ ଗଉଡ଼ୁଣୀ ତହିଁରେ 
ଅସମ୍ମତ ହୋଇ ପଳାୟନ କରିବ । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଗଉଡ଼ୁଣୀ ପ୍ରଥମେ ଆସେ, 
ତାଂ ନିକଟରେ ମିର୍ଚ୍ଚାସାହେବ ପ୍ରୀତିଭିକ୍ଷା କରି ବିଫଳ ହେବା ଉତ୍ତାରେ ଜମିଦାରଙ୍କୁ ତଲବ 
କରନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଛୋକରୀ ବକରୀ ଆଦି ରସଦ ହାସଲ କରନ୍ତି । 

ମିର୍ଜଚାସାହେବ ମୋଗଲ ତାମସାର ମୁଖ୍ଯ ବା କେନ୍ଦ୍ରଚରିତ୍ର । ଏହି ଚରିତ୍ରର 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, ଆଚାର ବ୍ଯବହାର ଦର୍ଶାଇ ଦେବା କବିଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଥ୍ବାର 
ମନେହୁଏ । ମିର୍ଚଚାସାହେବଙ୍କ ବିଳାସବ୍ୟସନ, ଅନ୍ଧ ବୁଝାମଣା, ପାରିଷଦ ବା ପାର୍ଶ୍ବଚରମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଭରଶୀଳତା ଏହି ତାମସାରେ ଭଲଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । ମିର୍ଜାଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତେ ପାର୍ଶ୍ଵ ଚରିତ୍ର । ଚୋପଦାରମାନଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଭେସ୍ତିୱାଲା, ଝାଢୁୱାଲା, 
ହୁକାୱାଲା ପ୍ରଭୁତି ଅଧ୍କାଂଶ କର୍ମଚାରୀ କୌଣସି ନା କୌଣସି ମାଦକଦ୍ରବ୍ୟର ଭକ୍ତ | କେହି 
କେହି ମଧ୍ଯ ଗଣିକାସକ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଅଧ୍କାଂଶ ସେବାକାରୀ ମଜୁରି ବା ବେତନ ନ 
ପାଇ ଦୁରବସ୍ଥାରେ ଥ୍‌ବା କଥା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଭାଟ ଓ ଶିଖ୍ଗୁରୁ ନାନକମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ର 
ସମାବେଶରୁ ଜଣାପଡ଼େ ମିର୍ଜାସାହେବ ଦାନ ଖଇରାତଵ କରିବାରେ ପଷ୍ଚୀତ୍ୂପଦ ନ ଥୁଲେ | 
କବି ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ ନାନକ -ଭକ୍ତ ଥ୍ବାର ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରୁ ସୂଚିତ ହୁଏ ! ଜମିଦାର ଏବଂ ତାଙ୍କର 
ଗୁମାସ୍ତା, ପିଆଦା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ପ୍ରତି କବି ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିବାକୁ ପଶ୍ଚାତ୍ଵପଦ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । 
ମିର୍ାସାହେବଙ୍କ ସହିତ ଜମିଦାରଙ୍କ କାରବାର ଫକୀରମୋହନ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ 
ଉପନ୍ୟାସର ଦିଲଦାର୍‌ ମିଆଁଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ କାରବାର କଥା ସ୍ମରଣ 
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କରାଇଦିଏ | ଗଉଡ଼ୁଣୀ ଚରିତ୍ର କବିଙ୍କର ଏକ ଅପୂର୍ବ ସୃଷ୍ଟି । ସେ କାଳର ହାଟୁଆ ଘର 
ଝିଅବୋହୂଙ୍କ ମାନଇଜ୍ପତ୍ଵ କିପରି ଥୁଲା, ତାହା ଏହି ଚରିତ୍ର ସମାବେଶରୁ ଜଣାପଡ଼େ । 
ମୋଟାମୋଟି ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ଶହ ବର୍ଷ ତଳେ ଆମ ଦେଶର ଶାସକ, ତାଙ୍କର ପାଖ ଲୋକ ଓ 
ବିଭିନ୍ନ କର୍ମଚାରୀ ତଥା ସମାଜର ତଳ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ-ପ୍ରକୃତି ଯେପରି ଥୁଲା, 
ତାହାର କେତେକ ସୂଚନା ‘ମୋଗଲ ତାମସା”ରୁ ମିଳିଥାଏ ! 

ସାଧାରଣତଃ ଶିବ ମନ୍ଦିର ସମ୍ମୁଖରେ ତାମସା ଅଭିନୟ ଲାଗି ଏକ ବିଶେଷ ଧରଣର 
ମୁକ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ତିଆରି କରାଯାଏ । ମଞ୍ଚରେ କୌଣସି ଦୃଶ୍ୟପଟ ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ଗୋଟିଏ ପାଖରେ ଖଟ ବା ମାଟି ପକାଇ ଉଚ୍ଚସ୍ଥାନ କରି ତା” ଉପରେ ମିର୍ଜାସାହେବଙ୍କ 
ବସିବାଲାଗି ସିଂହାସନ ତିଆରି କରାଯାଇଥାଏ । ରଙ୍ଗବେରଙ୍ଗର କନା ଓ ପତ୍ରପୁଷ୍ଠରେ 
ସିଂହାସନଟି ସଜିତ ହୋଇଥାଏ ! ତାହାର ତିନି ପାଖରେ (ସମ୍ମୁଖ ଭାଗ ଏବଂ ବାମ ଦକ୍ଷିଣ 
ଦୁଇକଡ଼) ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ ବସନ୍ତି । ମିର୍ଜାସାହେବଙ୍କ ସିଂହାସନ ଆଗରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ 
ଅଭିନୟ ଲାଗି ଅଳ୍ପ ସ୍ଥାନ ଛାଡ଼ି ଦିଆଯାଇଥାଏ । ମଞ୍ଚର ଗୋଟିଏ ପାଖକୁ ଆସରବାଲା 
ଗାୟକ ଓ ବାଦ୍ୟକାରୀମାନେ ବସନ୍ତି ¦ ଉପରେ ଚାନ୍ଦୁଆ ବା ସମିଆନା ଟଙ୍ଗା ଯାଇଥାଏ; 
ତହିଁରୁ ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗର ଫାନୁସ ଓ କାଗଜଫୁଲ ଝୁଲୁଥାଏ ! ପୂର୍ବେ ଫାନୁସ ମଧ୍ୟରେ ମହମବତୀ 
ଜଳାଯାଇ ଏବଂ ମଶାଲ ଆଲୁଅ ସାହାଯ୍ୟରେ ଅଭିନୟ ହେଉଥଲା ! ଏବେ ପେଟ୍ରୋମାକ୍‌ସ 
ଲାଇଟ୍‌ ଓ ଇଲେକ୍ରଟ୍ରିସିଟି ଯୁଗରେ ତାହା ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି । 

ତାମସା ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ହେବା ପୂର୍ବରୁ କାହାଳୀ, ଯୋଡ଼ିନାଗରା କିମ୍ବା ଢ଼ୋଲ ମହୁରୀ 
ଅନବରତ ବାଜୁଥାଏ । ଏହି ବାଦ୍ୟକାରୀବୃନ୍ଦ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଅନତି ଦୂରରେ ବସିଥାଆନ୍ତି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ନାଟ୍ୟସ୍ଥାନକୁ ଆକର୍ଷିତ କରି ଆଣିବା ଏହି ବାଦ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଅଭିନୟ ମଝିରେ ମଧ୍ଯ କେତେବେଳେ 
ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ନାଚ ସହିତ, ଆଉ କେତେବେଳେ ଅଭିନୟର ସାମୟିକ ବିରତି ସୂଚାଇବା ଲାଗି 
- ଏହି ବାଦ୍ୟ ବାଜିଥାଏ । ମଞ୍ଚ ପାଖରେ ବସିଥ୍‌ବା ଅନ୍ୟ ବାଦ୍ୟକାରୀବୃନ୍ଦ ଏବଂ ଅସରଞୱାଲା 
ଗାୟକ ହାରମୋନିୟମ, ଡ଼ିଗିତବଲା, ପଖଉଜ, କୁବୁଜୀ, ବେହେଲା, ସେତାର ଆଦି ବ୍ୟବହାର 
କରିଥାଆନ୍ତି । ତାମସା ଅଭିନୟରେ ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ଉଭୟ ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି । ନାରୀ ଭୂମିକାରେ କୌଣସି ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ପୁରୁଷ ଲୋକ ସ୍ତ୍ରୀ- 
ବେଶ ପିନଛି ମଞ୍ଚରେ ଅବତରଣ କରନ୍ତି । ଚୋପଦାର, ମିର୍ଜାସାହେବ, ଭେସ୍ଥିୱାଲା, ଫରରାସ୍‌, 
ତୋତି ବରଦାର ପ୍ରଭୃତି ମୁସଲମାନୀ ବେଶପୋଷାକ ପିଛିଥାଆନ୍ତି । ମିର୍ଜଚାଙ୍କୁ ପୋଷାକ ମହାର୍ଘ ଓ 
ଜାକଜମକପୂର୍ଣଣ ହୋଇଥାଏ । ଜମିଦାରଙ୍କ ବୈଷ୍ଣବ ବେଶ । ଗଉଡ଼ୁଣୀ ସାଧାରଣ ହିନ୍ଦୁ ନାରୀ ଭଳି 
ଶାଢ଼ି ପିଛି ଦୁଧ-ଦହି ବୋଝ ମଥାରେ ଧରି ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଥାଏ | ତାମସାର ଅଭିନୟ ରାତ୍ରି ପ୍ରାୟ ଦଶ 
ଘଣ୍ଟାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ସକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲେ । ଜାତି-ଧର୍ମଂବୟସ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର 
ଦର୍ଶକ ସାରା ରାତି ଉଚ୍ଚାଗର ରହି ତାମସା ଅଭିନୟ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି । 

ମୋଗଲ ତାମସା ସଙ୍ଗୀତ-ପ୍ରଧାନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, କେତେକ ପରିମାଣରେ ଗଦ୍ଯ 
ସଂଳାପ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି । ଯେଉଁ ଶ୍ରେଣୀର ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ତୁଣ୍ଡରେ ଯେଭଳି 
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ସଂଳାପ ସୁନ୍ଦର ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ, କବି ବଂଶୀବଲଲଭ ସେହିଭଳି ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ମିର୍ଚ୍ଚା 
ସାହେବଙ୍କ ତୁଣ୍ଡରେ ଫାର୍ଶୀ ଭାଷା - ତାଙ୍କର ସେବାକାରୀ ନୌକର-ଚାକରଙ୍କ ମୁଖରେ ଫାର୍ଶୀ, 
ଉର୍ଦ୍ଧ ହିନ୍ଦ୍‌ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷା-ଜମିଦାର, ଗୁମାସ୍ତା, ଗଉଡ଼ୁଣୀ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ତୁଣ୍ଡରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ସଂଯୋଜିତ କରି କବି ବଂଶୀବଲୁ୍ଭ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ପରମ୍ପରା ଅନୁସରଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ନାଟ୍ୟାଭିନୟରେ ପ୍ରାକୃତିକତା ଓ ଚମକ୍ରାରିତା ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ = 
** ଚୋପଦାର-ଝାଡ଼ ଉକସ୍ରା ଚଲ ବେ | 
ଝାଡ଼ୁ୍‌ୱାଲା- (ଗୀତେ) କୋନ୍‌ ବୋଲାୱୱ ଝାଡ଼ୁ୍‌ୱାଲା ଓ ଲାଲା 
ମେ ତୋ ହୁଁ ବୁନିଆଦିୱାଲା ॥ 
ମଦ୍ତାଡ଼ି ମେ ଗାଞ୍ଜୀ ଖାୟା ଭାଙ୍ଗଟୁବି ଚଣ୍ଡୁ ପିୟା 
ନିଶା ଜୋର୍‌ ସେ ହୁଆ ଭରା ଦିଲ୍‌ ମେରା ॥ 
ଚୋପଦାର-ବେ ଝାଡ଼ୁ୍‌ୱାଲା, ଅବତକ କାହାଁ ଥା ? 
ଝାଡ଼ୁ୍‌ୱାଲା - (ଗୀତ) ଝାଡ଼ୁୱାଲା କେ ଡାକେ ଉଚ୍ଚସ୍ଵରରେ । 
ଆମି ନାରୀର ସଙ୍ଗେ ରସରଙ୍ଗେ 
ଛିଲାମ ବାଙ୍କାବାଜାରେ ॥ 
ବିପରୀତ ରସେ ମାତି 
କାଟାଇଲାମ ଅର୍ବରାତ୍ି । 
ଏଖୁନ୍‌ ଏସେ ଦୁର୍ମତି 
ରଙ୍ଗ ଆମାର ଭଙ୍ଗ କରେ ॥ 
ଚୋପଦାର-ଆବେ ଝାଡ଼ୁ୍‌ୱାଲା ତୁମ୍‌ ଏତନା ଘଡ଼ି ରେଶ୍ରିଉଣ୍ଡି ଲୋକ ଘରମେ ମଜା 
କରତା ଥା | ହମାରା ମିରା ସାହେବ କେତନା ଘଡ଼ି ଆକର ବୈଠା ହୁଆ ହୈ, ସାଲେକୋ 
ମାଲୁମ୍‌ ନେଇଁ । ଫୁର୍ଭି କାମ ବଜାଓ ! 
ମିର୍ଜା - (ଝାଡ଼ୁ ଓାଲା ପ୍ରତି ଗାଳି) 
ବଦମାସ୍‌ ଝାଡ଼ୁ ୱାଲା ଖାକେ ସରାପ ଭାଙ୍ଗେ 
ଚଲତା ହେ ମସ୍ତ ହୋକର୍‌ ଯୈସେ ତପଙ୍ଗ୍‌ ତରଙ୍ଗ । 
ମୟଲା କିୟା ହେ ମଜଲିସ୍‌ ପରୱାନା ରଖ୍‌୍କେ କୁଛ୍‌ 
ଜଲଦି ନିକାଲୋ ଉସ୍‌କୁ ସୋକ ବୋଦ ଢଙ୍ଗ !”? ଇତ୍ୟାଦି 
ସେହିପରି ଅନ୍ୟତ୍ର — 
* ଚୋପଦାର - ଆବେ ତୁମାରା ନାମ କଂଣ ? 
ଗଉଡ଼ୁଣୀ - ନୀ ମୋର କହିବାକୁ ଲାଗେ କାନ୍ଦ ମାଡୁଛି । କି କହିବି ? 
ନାଁ, ରୂପକାନ୍ତିୟ ବଳବୟସ ଗଲାଣି । ଶୁଣିବା ହେଉ | 
ମୋ ନାମ ଜାଣିଲେ କି ହେବ ଅବା, କହିଲେ ହେବ ଉଚଛର ରେ । 
ଉଣା ଯୋଡ଼ିଏ ଶହେ କୋଡ଼ିଏ ରେ ସଜନୀ, ଗୋଟି ଗୋଟି ଗଣିନେବ। 
ମୋ ନା ଗବନାଗରୀ, ଦୟାକରି, ତନୁପତଳୀ, ଗହମଗୋରୀ 
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ସରକାଫ୍ୁଲ, ଯୁବାଜୀବନ, ପୁରୁଷଧନ, ଅମୁଲମୂଲ, କରଲାଫୁଲ, ରଙ୍ଗନିଆଳୀ, ଅବଳାବାଳୀ, 
ତନୁ ହରଷୀ, ଷୋଳବରଷୀ, ଘଇତାଛାଡ଼ି, ଦିଅରବାଇ, ଶାଶୁସୁଆଗୀ, ସୂରୁଯମୁଖୀ, 
ମିରିଗଛଟା କରେ ଆଖି, ଗହନୀସତୀ, ଯୁବାଯୁବତୀ, ଯୁବତୀଧନ, ନାରୀରତନ, ସେଇ 
ଯେ ମୋହର ଜୀବନଧନ, କେଶ-କାଳିକା, ଚମ୍ପାକଳିକା, ଇଦମଳିକା, ନାଆଁ ମରୁଆ, 
କୁଚଫରୁଆ, ପେଟସରୁଆ, ମାନହୂରିଆ ...”? ଇତ୍ୟାଦି । 

ଫାର୍ଶୀ ଭାଷା-ଅନଭିଜ୍ଞ ଅଭିନେତାମାନେ ତୁଣ୍ଡରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ କାଳକ୍ରମେ 
ତାମସାର ଶୁଦ୍ଧ ଫାର୍ଶୀ, ଉର୍ଦ ଆଦି ଭାଷା ମିଶ୍ର ଓ ବିକୃତ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ | 
ତାମସାର ନୃତ୍ୟ, ବାଦ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତାଦିର କେତେକ ବିଶେଷତ୍ବ ରହିଛି । ଢ଼ୋଲ -ମହୁରୀ କିମ୍ବା 
ଯୋଡ଼ି -ନାଗରା-କାହାଳୀର ଉନ୍ମାଦନାକାରୀ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ମିର୍ଜା ସାହେବଙ୍କର 
ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ଚାଲି, ଚୋପଦାର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ଅତୁଳନୀୟ | ଘାଟୋ, 
ଝୁଲନା ଆଦି ତାମସା ସଙ୍ଗୀତର ରାଗ -ରାଗିଣୀରେ ମଧ୍ଯ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ ! ଏହି ନୃତ୍ୟ- 
ସଙ୍ଗୀତର ବହୁଳତା, ମୁକ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ଅଭିନୟ ରୀତି, ଦର୍ଶକମଶ୍ଡଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାମସା ଲୋକପ୍ରିୟ 
ନାଟକର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଶୈଳୀ ହିସାବରେ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 

ତାମସା, ପ୍ରହସନ ବା ଫାର୍ସ ଜାତୀୟ-ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟାମବ୍‌କ ଓ ରଙ୍ଗରସପୂର୍ଣ୍ଣ । ମହାରାଷ୍ଟ୍ରରେ 
ଏହି ନାମଧାରୀ ଏକ ପ୍ରକାର ଜନପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି । ମୋଗଲ ତାମସାଦି ଭଳି 
ମରାଠୀ ତାମସା ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ମରାଠୀ ଶାସନକାଳରେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥଲା 
ଏବଂ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହା ନାଟକର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଶୈଳୀ ଭାବରେ ବିଦ୍ୟମାନ ରହିଛି । ମରାଠୀ 
ତାମସା ଓ ଓଡ଼ିଶୀ ତାମସା ମଧ୍ୟରେ କେତେକ ସାଦୃଶ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଉଭୟରେ ରଙ୍ଗ 
ମଞ୍ଚ ଓ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ପ୍ରାୟ ଏକପ୍ରକାର ! ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ଓ ରଙ୍ଗରସର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଭଉଭୟରେ 
ରହିଛି । ମୋଗଲ ତାମସାର ଗଉଡୁଣୀ ଭଳି ମରାଠୀ ତାମସାରେ ଗଉଲାନ୍‌ (ଗୋଆଲନ୍‌ ) 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଗୋପଲୀଳାର ଗୋପୀ ରୂପେ ଅଭିନୟ କରେ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ଶହ ବର୍ଷ ଜାଳ ମୁସଲମାନ ଶାସନ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା । ସେହି 
ଶାସନର ପ୍ରଭାବ ରାଜ୍ୟର ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ଥୋଇଯାଇଛି, ‘ଚଇତି 
ତାମସା” ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଅନ୍ୟତମ ! ପାଲା ଭଳି ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାରେ ହିନ୍ଦୁସମୁସଲମାନ ଦୁଇ ସଂପ୍ରଦାୟ 
ମଧ୍ଯରେ ମୈତ୍ରୀ ଓ ସଂହତି ସ୍ଥାପନରେ ଏହା ସହାୟକ ହୋଇଆସିଛି । ଏହାର ଅଭିନୟରେ 
ଯେପରି ହିନ୍ଦୁ-ମୁସଲମାନ ସମସ୍ତେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି, ଦର୍ଶକ ହିସାବରେ ଉଭୟ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ଲୋକେ ସେହିପରି ଏହା ଉପଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି । 

ଶିବ ମନ୍ଦିର ଓ ଶିବାରାଧନା ସହିତ ତାମସା ଅଭିନୟର ସମ୍ପର୍କ ବେଶ୍‌ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । କୋରାନ୍‌ 
ଶରୀଫ୍‌ରେ ଆଲ୍ଲାଙ୍କର ଯେଉଁ ଶର୍ତି ଜ୍ଞାନ ଓ କରୁଣା କଥା ବୋଲାଯାଇଛି, ମହାଦେବ ଶିବଙ୍କଠାରେ 
ସେହିସବୁ ବିଭୂତି ବିଦ୍ୟମାନ । ଶିବଙ୍କ ଭଳି ଆଲ୍ଲା ମଧ୍ଯ ଉଭୟ ଭୀତି ଓ ପ୍ରୀତିର ଦେବତା ! 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଅବଚେତନାରେ ଏହି ଧ୍ଯାନଧାରଣା ବଦ୍ଧମୂଳ କରି କବି ବଂଶୀବଳ୍ଲଭ ଜାତୀୟ 
ସଂହତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମୋଗଲ ତାମସାଦିର ରଚନା ଓ ଅଭିନୟ ପ୍ରବର୍ନ କରିଥୁଲେ । 
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ଲୋକନାଟକ ପରଂପରାରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 


ଡକ୍ଟର ବିଜୟାନନ୍ଦ ସିଂହ 


ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଲୋକନାଟକର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଅଙ୍ଗ ! ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଜନ ଚିତ୍ତକୁ ସହଜ 
ସରଳ ଭାବରେ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିପାରେ । ଲୋକକଳା, ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ଲୋକ ଜୀବନର 
ସାର୍ଥକ ପ୍ରକାଶନରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ସାଧାରଣ ମଣିଷଠାରୁ ବୁବିଜୀବୀ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଆନ୍ତରିକ ଆକର୍ଷଣରେ ମୁଗ୍ଧ, ବିମୁଗ୍ଧ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଲୋକ ସଂଗୀତ, 
ସହଜ, ସରଳ, ଭାଷା ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । ଗୀତିନାଟ୍ୟ କେବଳ 
ପୌରାଣିକ ବିଷୟକୁ ଭିତ୍ତି କରି ରଚିତ ହେଉଥଲା ତାହା ନୁହେଁ; ଏହା ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ସାର୍ଥକ ବାର୍ରା। ମଧ୍ୟ ବହନ କରିଛି । ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ସୁଖ, ଦୁଃଖ ତଥା ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାର ବହୁବିଧ ଚିତ୍ର ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଜନସମାଜର ବ୍ୟାପକ ସମର୍ଥନ 
ଲାଭ କଲା । ଲୋକ ନାଟ୍ୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରୂପାୟନ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହି 
ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପରମ୍ପରା ଆମର ବେଶ୍‌ ସଦୃଢ଼। ‘ଆମ ଦେଶରେ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସର୍ବଦା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଆସିଛି । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ବା ଗଣନାଟ୍ୟର ଏକ ପରିପକ୍ସ ପରମ୍ପରା ରହିଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଏ 
ଦେଶର ' ଯାତ୍ରା? ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ | ଷୋଡ଼ଶ ବା ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ମୁସଲମାନ ଶାସନ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶା ତଥା ବଙ୍ଗଳାରେ ଏହି ଯାତ୍ରାନୁ ଷ୍ଠାନର ଉନ୍ମେଷ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତାଭିନୟ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଓଡ଼ିଆ 
ଯାତ୍ରାନୁଷ୍ଠାନର ଅନ୍ତୁ କ୍ତ । ଏଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ବର୍ଭମାନ ଅଧ୍କାଂଶ ଅବଲୁପ୍ର । କେବଳ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ବା ଅପେରା ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି ।”? ( ୧) 

‘ଗୀତିନାଟ୍ୟର ବା ‘ଗୀତାଭିନୟ”ର ପ୍ରଥମ ଭିତ୍ତି କଥା ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଲୋଚନା 
କଲେ ଆମ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସେ ଗୌରୀହରଣ ବା ଜଳନ୍ଧର ଉପାଖ୍ୟାନ । ବୀରକିଶୋର ଦେବ 
(ପ୍ରଥମ ) ଶାସନ କାଳ (ଖୁ ୧୭୩୨ - ଖୁ ୧୭୯୩) ସମୟରେ ଏହା ରଚିତ ଓ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାପଡ଼େ । ମାତ୍ର ଦୁଃଖର କଥା ଏହି ରଚନାର ଲେଖକଙ୍କ ନାମ ଜଣାପଡ଼ିନାହିଁ । 
ଏହାପରେ ‘ପଦ୍ମାବତୀ ହରଣ” ଏହି ଧାରାର ଏକ ଉହ୍ଜଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଏହାର ଲେଖକଙ୍କ 


ee DD DO 
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ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ଦୃନ୍ଦ ଉପୁଜୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସ୍ଵଷ୍ଟା ଖଡ୍ଗ ପ୍ରସାଦ ବୋଲି 
ଧରିନିଆ ଯାଇଛି । ଏହି ସୃଷ୍ଟିଟିକୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ସାହିତ୍ୟିକ ନାଟକ ବୋଲି କେହି 
କେହି ଆଲୋଚକ ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକାଭିନୟ 
ଇତିହାସରେ ' ପଦ୍ମାବତୀ ହରଣ! ହିଁ ସ୍ଥାନ ପାଇବ । ( ୨) ସଙ୍ଗୀତର ଆଧ୍କ୍ୟ ଯୋଗୁ ଏହା 
ନାଟକ ନୁହେଁ ପରନ୍ତୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଭାବେ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଛି । ‘ପଦ୍ମାବତୀ ହରଣ” ଗୀତିନାଟକର 
ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କୌଣସି ରଚନା ବା ନାଟକ ଥ୍ବାର ଜଣାପଡ଼ିନାହିଁ । ସେହିପରି ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯାତ୍ରା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ କଥା ଆଲୋଚନା କଲେ ଆସନ୍ତି କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର । କୃପାସିନ୍ଧୁ 
ମିଶ୍ର ଜଣେ ନାଟ୍ୟ ସାଧକ ଥୁଲେ ! ଗୀତାଭିନୟ ରଚନା କରିବା ସହିତ ସେସବୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରିବା ପାଇଁ ଏକ ଯାତ୍ରା ଦଳ ମଧ୍ଯ ଗଢ଼ିଥୁଲେ | ବିଖ୍ୟାତ ଆଲୋଚକ ପ୍ରଫେସର 
ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ମଧ୍ଯ ଏହି ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖ୍‌୍ଛନ୍ତି ¬ ˆ ମେଦିନାପୁର 
ନେପାଲ ଗ୍ରାମ (ରାମନଗର ଆନା, କାଛି ଅଞ୍ଚଳ ) ଶ୍ରୀ କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ପ୍ରଥମ ଯାତ୍ରାକବି । 
୧୮୩୨ରେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ । ୧୬ ବର୍ଷ ବୟସରେ ଅର୍ଥାତ ୧୮୪୮ରେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ 
ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ । ଶତାଧ୍କ ନାଟକ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ ¦ ଲଳିତା ହରଣ, ସରଳା ହରଣ, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ 
ହରଣ , ବାଗାମ୍ଭରର ମନୋହର ଫାଶ୍ୟାର ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ନାଟକ ଏବେ ବି ମେଦିନୀପୁର 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଲୋକପ୍ରିୟ । ପୁରୀଜିଲ୍ଲାର ଶଙ୍କର ତାଙ୍କର ଗୁରୁଥ୍‌ଲେ।”? (୩) କୃପାସିନ୍ଧୁଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ବହୁ ତଥ୍ୟ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅନାବିଷ୍ଠୃତ ହୋଇ ରହିଛି । ତାହା ଯଦି ପ୍ରକାଶିତ ହୁଅନ୍ତା 
- ତେବେ ବହୁ ତଥ୍ୟ ଆଲୋଚନାକୁ ଆସନ୍ତା । ଏହି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମୟର ଆଉ ଜଣେ 
ସୁପରିଚିତ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ରାଘବ ଚୌଧୁରୀ । ସେ ଅନେକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା 
କରି ଜନ ସମାଜର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରି ପାରିଥ୍ଲେ | ଏହି ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଆଲୋଚକ ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କ ମତକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ, ରାଘବ ଚୌଧୁରୀ 
ଯାଜପୁର ଜିଲ୍ଲାର ଅହିୟାସ ଅଞ୍ଚଳରେ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରି ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଗୋପୀବଲୁଭପୁରକୁ 
ନିଜର କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ଲେ । ସେ ଅଞ୍ଚଳରେ ତାଙ୍କର ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ଗୁଡ଼ିକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥ୍ଲା । ସେ କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ରଙ୍କର ପ୍ରାୟ ସମସାମୟିକ ଥ୍ଲେ ଏବଂ ରାମାୟଣ 
କାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିଥ୍ଲେ । ୧୮୪୫ ମସିହା ବେଳକୁ ତାଙ୍କର 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ ଘଟି ସାରିଲାଣି । ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମଧ୍ଯ ଏହାଙ୍କର ସମସାମୟିକ । (୪) 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାନାଟକକୁ ଗୋପାଳ ଦାସଙ୍କ (ଯାହାଙ୍କୁ ଗୋପାଳ ଉଡ଼େ ବୋଲି 
କୁହାଯାଉଥ୍ଲା) ଅବଦାନ ସ୍ମରଣୀୟ ! ଯାଜପୁର ତାଙ୍କର ଜନ୍ମସ୍ଥାନ । କଲିକତାରେ ସେ 


୨। ସାହତ୍ଯ ସମୀକ୍ଷା ¬ ଡଃ କାହୁ,ଚରଣ ମିଶ୍ର ପୃ ¬ ୬୧ 
୩ । ସମାଲୋଚନା — ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ପୃ — ୧୦୯/୧୧୦ 
୪। ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ¬ ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ - ପୃ - ୫୪/୫୫ 


୨୬୯ 
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ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ସେଠାରେ ଏକ ଯାତ୍ରାଦଳ ଗଠନ କରିଥ୍‌ଲେ ! ଏହି 
ଯାତ୍ରା ଦଳର ପ୍ରଭାବ ସେତେବେଳେ ବେଶ୍‌ ଥ୍ଲା | ଉତ୍କଳୀୟ ଅଭିନୟ କଳାର ରୂପାୟନରେ 
ସେ ବଂଗୀୟମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 


ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପ୍ରସାରରେ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ବିକଶିତ ହୋଇଥଲା | ସେ ପାରିଜାତ 
ହରଣ, ଦକ୍ଷଯଞ୍ଞ, ମାନଭଞ୍ଜନ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶକ୍ତିଭେଦ, ସମୁଦ୍ର ମନ୍ଦ୍ରନ, ରକିଣୀ ପରିଣୟ, ଭୂତ 
କ୍ରୀଡ଼ା, ଅକ୍ଷକ୍ରୀଡ଼ା ଇତ୍ଯାଦି ପଚିଶ ଖଣ୍ଡ ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଲୀଳା ଓ ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ସହଜ, ସରଳ, ସାବଲୀଳ! ରଚନା ପାଇଁ ପାଣିଙ୍କ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ସେତେବେଳେ ବେଶ୍‌ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା । ଏହି ଖ୍ୟାତିସଂପନ୍ନ ଗୀତିନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ହେଉଛି ଭଦ୍ରକ 
ଜିଲ୍ଲାର ନଳାଙ୍ଗ ଗ୍ରାମ । ଗୋପାଳ ଦାଶ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଗୀତିନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ସୁବିଦିତ । 
ତାଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଓଡ଼ିଶାରୁ ବିହାର -ବଙ୍ଗଳା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଥଲା । ରଙ୍ଗସଭା, 
କଂସବଧ, ଶ୍ନେତବସନ୍ତ, ପ୍ରଭାସମିଳନ, କାଞ୍କାବେରୀ, ସାବିତ୍ରୀ ସତ୍ୟବାନ, ଚନ୍ଦ୍ରହାସ, 
ବାଲ୍ୟ ବିନୋଦ, ବକାସୁରବଧ, ଜାନୁଭଗ୍ଧ, ରୁବ୍ିଣୀ ବିବାହ, କର୍ଣ୍ଣବଧ, ବାଲ୍ୟ ବିନୋଦ, 
ଜୟନ୍ତ ଜୟପାଳ ପ୍ରଭୃତି ସତୁରୀରୁ ଉର୍୍୍ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କରି ଗୋପାଳ ଦାଶ ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଗୀତିନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଜନ୍ମସ୍ଥାନ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା 
ଜିଲ୍ଲାର ପଟ୍ଟାମୁଣ୍ଡାଇ ନିକଟସ୍ଥ ପଳାସିଂହା ଗ୍ରାମ ! ସେ ନିଜର ରଚନାରେ ପ୍ରଥମେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର 
ଓ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକାର ପ୍ରୟୋଗ କରି ଏକ ନୃତନ ମାର୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍ଲେ ! 


ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ଜଣେ ବିଖ୍ୟାତ ଯାତ୍ରାକାର ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ସୁପରିଚିତ । ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ଅମର ବିଳାସ, ବିଜୟ ବସନ୍ତ, ସାବିତ୍ରୀ ସତ୍ୟବାନ, ଚଣ୍ଡୀଦାସ, କାର୍ର୍ୟବିର୍ଯ୍ୟାର୍ଟୁନ, 
ଶଶିରେଖା ହରଣ, ବାଣାପରାଜୟ, ରୁକ୍ମିଣୀ ପରିଣୟ, କଂସବଧ, କାଞ୍କାବେରୀ, ସୁଶୀଳ 
ମାଳତୀ, କେଦାର ଗୌରୀ, କୁମୁଦ କେଦାର, ପ୍ରଭୁତି ବହୁ ଯାତ୍ରାନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଅମୂଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ସେ ୧୯୨୧ ମସିହାରେ ଜୟଦୁର୍ଗା ନାଟ୍ୟ ମଣ୍ଡଳୀ ଗଠନ କରି ଓଡ଼ିଶାର 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ, ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ଯଥା ଟାଟା, କଲିକତା, ଚାଇଁବସା ପ୍ରଭୁତି ସ୍ଥାନରେ 
ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍‌ଲେ । ସେ ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ଆଶୁକବି । ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ଗୁଡ଼ିକର ବଚନିକାରେ ଅଧକ ଗଦ୍ୟ ବ୍ୟବହାର କରି ଆଧୁନିକତା ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି ! 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବାସ୍ତବ ଭାଷା ଶୈଳୀ, ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ଯଥାର୍ଥ ମନୋନୟନ, ସର୍ବୋପରି ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ରଚନାରେ ନିଜର ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରୟୋଗ କରି ପାଠକ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରି ପାରିଥ୍ଲେ | 
ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଜଗତର ମଉଡ଼ମଣି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ସମୟର ଜଣେ 
ସାର୍ଥକ ସ୍ରଷ୍ଟା । ଓଡ଼ିଶାର ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟକୃତି ଯଥେଷ୍ଟ ଆମୋଦିତ କରିଛି । 


ମାଗୁଣି ଦାସ, ଭିକାରୀ ନାୟକ, ବୈଷ୍ଣବ ଦାସ, ରଘୁନାଥ ପରିଛୁ।, ମୋହନ 
ସୁନ୍ଦର ଦାସ ଗୋସ୍ଵାମୀ, ପଦ୍ଧ ଚରଣ ଦାସ, ଶ୍ରୀବସ ପଣ୍ଡା, ଗୋପିନାଥ ନନ୍ଦଶର୍ମା, 
୨୭୦ 
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ବୈଷ୍ଣବ କବିଚନ୍ଦ୍ର ରାଜଗୁରୁ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁ, କାହୁୁ ପାଣି ପ୍ରମୁଖ ଗୀତାଭିନୟ, ସୁଆଙ୍ଗ 
ରଚନା କରି ଯଶସ୍ବୀ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ସାହିତ୍ୟରେ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ନବଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚନ କରି ଅମର 

ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରତିଭା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତରେ ବିରଳ । 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ବା ଗୀତାଭିନୟ ରଚନା କରିବା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମଞ୍ଚ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଥ୍‌ରେ ସେ 
ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ପରିକଳ୍ପନା, ଶହ 
ସଂଯୋଜନା, ଭାଷାର ଅପୂର୍ବ ପ୍ରୟୋଗ, ପାତ୍ର, ପାତ୍ରୀ ମନୋନୟନ ପୁଣି ସମସାମୟିକ 
ସମାଜର ସମସ୍ୟାକୁ ଗୀତାଭିନୟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାରେ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଏକ 
ସତିହାସିକ ଭୂମିକା ନିବୀହ କରିଥ୍‌ଲେ ! ଯାହା ଫଳରେ କି ଗୀତାଭିନୟ ତତ୍ଵ କାଳୀନ ସମାଜର 
ପାଠକ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କଲା ତାହା ନୁହେଁ, କାଳ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜନଚିତ୍ତକୁ ଆକର୍ଷିତ 
କରିରଖ୍ଥ୍ବ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସର ପ୍ରଶେତା, ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସାରସ୍ଵତ ସାଧକ 
ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଲେଖୁଛନ୍ତି ¬ “ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଶୀ ଯାତ୍ରାକୁ ଆଧୁନିକ 
କରିଗଲେ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବିଖ୍ୟାତତମ ହେଉଛନ୍ତି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି | ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ପିତା ସ୍ଵରୂପ କୋଠପଦା ମଠର ମହନ୍ତଙ୍କ ଥ୍‌୍ଏଟର୍‌ରେ ସେ ନିଜେ ନଟ - ବାଳକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ | 
ସେହି ଦିନର ନଟ ବାଳକ ପାଣି, ଶତାଧ୍କ ଯାତ୍ରାଂନାଟକ ଛାଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି, ଯେଉଁଥ୍ରୁ କେତେକ 
୩୦ ରୁ ୪୦ ସଂସ୍କରଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହେଲାଣି, ପାଣିଙ୍କ ଜୀବନ କାଳରେ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଶାର 
ଗଣ -ଚିତ୍ତକୁ ପାଣିଙ୍କ ଦାନ ପ୍ରକୃତରେ ଅମୂଲ୍ୟ ଶାଶ୍ବତ ।” ? ( ୫) ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ପାରମ୍ପରିକ 
ପ୍ରବାହର ପରିବର୍ଭନ କରି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଜନ ଚିତ୍ତକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିବାରେ ବେଶ୍‌ ସଫଳ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ୨୧ ବର୍ଷ ବୟସରେ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଉନ୍ମେଷ ହୋଇଥଲା । 
ତାଙ୍କ ଆଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଶୁଭ ଶଙ୍ଖଧ୍ବନି “ମେଘନାଦ ବଧ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ! “ମେଘନାଦ ବଧ” 
ସୃଷ୍ଟିର ଇତିହାସ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ଚମକପ୍ରଦ । ନିଜ ଜନ୍ମସ୍ଥାନ କୋଠପଦାର ଅନତି ଦୂରରେ 
କଏରପୁର ( ମାହାଙ୍ଗା ନିକଟସ୍ଥ ) ଠାରେ ଶ୍ରୀ ବିନୋଦ ବିହାରୀଙ୍କଠାରେ ଅଧ୍ଆ ପଡ଼ି ଆଶୀର୍ବାଦ 
ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ମାଳିହତା ଗ୍ରାମସ୍ଥ ଶୁଶାନରେ ଏକ କଦମ୍ବ ମୂଳରେ ବସି ସେ ରଚନା କଲେ ନିଜ 
ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଥମ କଦମ୍ବ ମେଘନାଦ ବଧ ¬ 

“ବିଂଶ ବାହୁ ଦେଖ୍‌ ବିଂଶ ନିଧନ କାରଣ 

ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ଚାହିଁ ରାଜା କରଇଁ କାରୁଣ୍ୟ 

ମନ୍ତ୍ରୀ ମୋର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଲଙ୍କା ହେଲା ଛାରଖାର 


୨। ସାହତ୍ଯ ସମୀକ୍ଷା ¬ ଡଃ କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ର ପୃ ୬୧ 
୩।॥ ସମାଲୋଚନା ¬ ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ପୃ.¬ ୧୦୯/୧୧୦ 
୪। ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ¬ ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ - ପୃ.- ୫୪/୫୫ 


୨୭୧ 
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କାହୁଁ ଆସି ରଘୁପତି ବିହିଲା ବିପରି 

କିପରି ମରିବେ ବନରେ ବେନି ଜତି 

ନରହୋଇ ନାସିଲା ମୋ କୁମ୍ଭ କର୍ଣ୍ଣଭାଇ ।”? (୬) 

୧୯୦୩ ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଶୁଭ ସମୟ - ଉଜ୍ଜଳ 
ସମ୍ମିଳନୀର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ପର୍ବ । ଗୋଟିଏ ମଞ୍ଚରେ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ ପରାଧୀନ ଉକ୍ସଳବାସୀଙ୍କ 
ମନରେ ଜାତ :-3 ଭାବନାକୁ ଅଭିମନ୍ତିତ କରିବା ସହ ଜନ ଜାଗରଣ ଗଢ଼ି ତୋଳିବାରେ 
ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର ଭୂମିକା ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ । ଏହି ଏତିହାସିକ ପରିସ୍ଥିତି, ପରିବେଶରେ 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଯାତ୍ରା ସାହିତ୍ୟରେ ବୈପ୍ଲବିକ ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ଆଗୁସାର ହେଲେ । 

ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିବା କେବଳ ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ଥ୍ଲା ତାହା ନୁହେଁ, ପରନୁ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଗଣମାଧ୍ୟମ ଯାତ୍ରା, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ 
ଦ୍ଵାରା ଜନ ସମାଜରେ ଜାତୀୟ ବାତା, ଦେଶୀୟ ସମସ୍ଯା, ତତ୍‌ କାଳୀନ ସମାଜର 
ସନ୍ଦେଶକୁ ପହଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥ୍ଲେ ! ସେଥ୍ପାଇଁ ଜନ ଚିତକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବା 
ପାଇଁ ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ଆବେଦନ ଥୁଲା ସୃତନ୍ତ୍ର । ପାଣିଙ୍କ ରଚନାରେ ଥୁଲା - 
ତତ୍ଵ କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ଚିତ୍ର — 

ସରିଗଲା ବାବୁ ଓଡ଼ିଶା ଦେଶ 
କାଆଗେ କହିବି ମୋ କରମ ଦୋଷ (୭) 


ଜାତୀୟବାଦୀ କବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ତତଵକାଳୀନ ଇଂରେଜ ସରକାରର ତୀବ୍ର ନିନ୍ଦା 
କରିବା ସହିତ ତରୁଣ ଯୁବକମାନଙ୍କ ମନରେ ସ୍ବାଭିମାନର ବାଉଁ। ଭରି ଦେବା ପାଇଁ 
ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଇଛନ୍ତି — 
“ “ ପୋଡ଼ିଯାଉରେ ଇଂରାଜୀ ଅମଳ ହରିନେଇଗଲା ଦେଶୁଟଙ୍କା ସୁନା 
ଦେହରୁ ହରିଲା ଆମର ବଳ 
ପୋଡ଼ି ଯାଉରେ ପୋଡ଼ା ଚାକିରି ନିଶା ପର ଅଇଁଠାକୁ ପର ଗୋଇଠାକୁ 
କେଉ ସୁଖପାଇ ବଳାଅ ଆଶା । 
ଗୋଲାମି ଆଶ୍ରାରେ ସଲାମି ଦଉଛ ଖାଇବାକୁ ଶେଷେ କଲମ ଭୂଷା 
ପଲମ ମୁଣ୍ଡାକୁ ସଲାମ କରୁଥା ବଇର କାଳକ କଲମ ଚଷା ।”? ( ୮) 
ଗଣକବି ବୈ ଷ୍ଠବ ପାଣିଙ୍କ ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ଥ୍ଲା ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରୟାସ । ସେ 
ତାଙ୍କ ସଂସ୍କାରମୁଖୀ ବାରରେ କହିଛନ୍ତି — 
“ଛି ଛି ମଦ ଖାଇବି ନାହିଁ - କଳାପାଣି ପରି ଦିଶେ 
ସେହି କଳାପାଣି ପେଟରେ ପଡ଼ିଲେ ଚଉଦ ଭୁବନ ଦିଶେ ।” (୯) 


୨୭୨ 
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‘ଗୀତାଭିନୟ”ରେ ତତ କାଳୀନ ସମାଜର ଚିତ୍ର ଭରି ଦେବାରେ ସାର୍ଥକ ନାଟ୍ୟକାର 
ଥୁଲେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି । ଜନ ସମାଜର କଥାକୁ ଦ୍ଵାରି ମୁଖରେ ବା କୌଣସି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ 
ଅତି ବାସ୍ତବ ଭାବରେ ସେ କହୁଥ୍‌ଲେ ¬ 

କ୍ଷତିକି ଭୀତି ହେଲା ପ୍ରବଳ 
ପଇସାରେ ପାନ ଦୁଇଟା ତିନିଟା 
ଟଙ୍କାରେ ଦିସେର ଅଧେ ଚାଉଳ, 
କ୍ଷତିକି ଭୀତି ହେଲା ପ୍ରବଳ ।”  ( ୧୦) 

ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଶତାଧ୍କ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଯଥା - ମେଘନାଧ ବଧ, ରାବଣ 
ବଧ, ରଙ୍ଗସଭା, ବ୍ରଜଲୀଳା, ଧୁବ ଚରିତ, ପ୍ରଲ୍ଲାଦ ଚରିତ, କୀଚକବଧ, ଦଣ୍ଡୀପର୍ବ, ହରିଶନ୍୍ର, 
କଳାପାହାଡ଼, ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ ନଳଦମୟନ୍ତୀ, ପରୀକ୍ଷା ହରପାର୍ବତୀ ବିଭା, ଖୁଲଣା ସୁନ୍ଦରୀ, 
ପାରିଜାତ ହରଣ, ନରମେଧ ଯଜ୍ଞ, କପଟପାଶା, ମଲ୍ଲୀଫୁଲ, ନାବକେଳି, ଗୁପୂବନବାସ, 
ନିକୁମ୍ଭାସୁର ବଧ, ସମୁଦ୍ରମନ୍ନ, ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ, କର୍ଣ୍ଣଦାନ, ବିଲ୍ମଙ୍ଗଳ, ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ବଧ, 
କର୍ଣ୍ଣବଧ, ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ, ମହୀରାବଣ ବଧ, ସୀତା ବନବାସ, ବୀରଲହରୀ, ପ୍ରଭାସ ମିଳନ, 
ବାଲ୍ୟବିନୋଦ, ଭକ୍ତ ସୁଦାମା, ଅର୍କୁନ ଲାଖବିନ୍ଧା, ଭୀଷ୍ମ ଶରଶମଯ୍ୟା, ସିନ୍ଧୁବଧ, ରାସଲୀଳା, 
ସୁମନ୍ତକମଣି ହରଣ, ଭସ୍ମାସୁର ବଧ, ଠକ ପୁରାଣ, ବାଲ୍ୟଲୀଳା, ନିକୁଂଜ ମିଳନ, କାଉଁବୀର୍ଯ୍ୟ 
ସଂହାର, ବେଣୀ ବନ୍ଧନ, ଅଶୃମେଧ ଯଜ୍ଞ, ପ୍ରମିଳାର୍ଜୁନ, ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର, ଶୁକ ଦେବଜନ୍ମ, ଲାବଣ୍ୟ 
ବତୀ - ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ, ଦ୍ରୋଣାଚାର୍ଯ୍ୟ ବଧ, ରାବଣ ଦିଗ୍ବିଜୟ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ବଧ, ରାମ ବନବାସ, 
ମହୀକର୍ଣ୍ଣବଧ, ସମ୍ବରାସୁର ବଧ, ବବୁବାହନ, ଭକଭ୍ତବୀର ସୁଧନ୍ନା, ନିବୀସିତ ରାଜ ପୁତ୍ର, 
ଯଦୁବଂଶ ଧ୍ଵଂସ, ଗୋସିଂହ ବଧ, ଗୁଲେବକଞୱାଲି, ମୁକ୍ତାଚୋରୀ, ଦାରୁଣାସୁର ବଧ, ମୋହନ 
ମୁରଲୀ, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ହରଣ, ଶଙ୍ଖଂଚୂଡ଼ ବଧ, କଂସ ଦିଗ୍ବିଜୟ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶର୍ତିଭେଦ, କାଞ୍ଚନ 
କୁମାରୀ, ବାଳୀବଧ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଲାଖବିନ୍ଧା, ପ୍ରବୀର ପତ୍ତନ, ଦାନବୀର ସୁରସେନ, ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ, 
ଭକ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରଦାସ, ମୀରାବାଇ, ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର, ଶ୍ରୀବତ୍ସ ପଦାଘାତ, ଗଙ୍ଗାଂଭଗୀରଥ, ଜୟନ୍ତ - 
ଜୟପାଳ, ଗୋଧନ ହରଣ, ମାଧବ ସୁଲୋଚନା, ନିଷାଦର ହରିପଦ ଲାଭ, ଶକୁନ୍ତଳା, 
ଜଳନ୍ଧର ବଧ, ସଂଯୁକ୍ତା ପରିଣୟ, ବୈଲୋଚନ ବଧ, ତ୍ରିପୁର ମୋହିନୀ ହରଣ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ପୂରାଣ, ଶ୍ରୀବସରାଜା, ସସେମିରା, ଶ୍ଵେତବସନ୍ତ, ମଦନ ସୁନ୍ଦର, ଆଦ୍ଯକାଣ୍ଡ, 
ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ, ଚୌର ଚନ୍ଦ୍ର ଚୂଡ଼ାମଣି, ଯଯାତିକେଶରୀ, ଭୂତକେଳି, ଜାଞ୍କାବେରୀ, 
ଶାମତ୍ବବିଭା, ମୁରାସୂର ସ୍ବର୍ଗ ବିଜୟ, ଇଛାବତୀ ହରଣ, ଅଲକ୍ଷ୍ମୀବିଭା, ପର୍ଶୁରାମ ମାତୃହତ୍ୟା, 


୫। ମାନସିଂହ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ଚତୁର୍ଥ ଖଣ୍ଡ - ପୃଷ୍ଠା - ୨୯୫/୨୯୬ 
୬। ମେଘନାଦ ବଧ — ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
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ଅମ୍ବଳମଣି, ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର, ମଧୂରାଯାତ୍ରା, ଶ୍ରୀୟା ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ, ରୀଜପୁତ ବୀରାଙ୍ଗନା, 
ଅମର ବିଳାସ, ମୋହନ ମୁରାରୀ ଗୀତାଭିନୟ, ମୀରକାସିମ, ଗଙ୍ଗେଶ୍ଵର ଦେବ, ଭକ୍ତ 
ସୁଦାମା ପ୍ରଭୃତି ଉତ୍କଳୀୟ ସାରସ୍ଵତ କାନନକୁ ସୁଶୋଭିତ କରିଛି । 

ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ସଂଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ସହିତ 
ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଗୀତାଭିନୟରେ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି କଥା ବା ଗଦ୍ଯର ପ୍ରୟୋଗ 
କରି ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରୀ ଜଗତରେ ଏକ ନୂତନ ଦିଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କଲେ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ, ସାଧାରଣ 
ମଣିଷର କଥା ସେ ଗୀତାଭିନୟରେ କହି ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇ ଉଠିଲେ । ତାଙ୍କ 
ଲୋକପ୍ରିୟତାର ତୃଳନା ନାହିଁ । ମାଟିର କବି ଭାଗବତର ପ୍ରଣେତା ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ 
ପରେ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ହିଁ ଆମର ଏକାନ୍ତ ଜନପ୍ରିୟ, ଲୋକପ୍ରିୟ କବି କହିଲେ 
ସତ୍ୟର ଅପଳାପ ହେବ ନାହିଁ । ତତ୍ଵ କାଳୀନ ଯାତ୍ରାରେ ସେ ସଂସ୍କାର ଆଣି ଜନ ସମାଜର 
ଦୃଶ୍ଚି ପୁଣି ଥରେ ଯାତ୍ରା ଆଡ଼କୁ ଫେରାଇ ଆଣିଲେ ସେଥ୍ପାଇଁ ଭୀଷାକୋଷରେ 
ଲେଖାଅଛି “କ୍ରମେ ଏ ଦେଶର ଯାତ୍ରା ଦଳ ଭିତରେ ଟିକିଏ ଟିକିଏ ସଂସ୍କାର ପ୍ରବେଶ 
କଲା । ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କାରର ପ୍ରବର୍ଭକ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଅଟନ୍ତି । ସେ ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ ଗୀତାଭିନୟ 
ଲେଖ୍‌ ପ୍ରଚାର କଲେ ଏବଂ ପୋଷାକପତ୍ର, ଯନ୍ତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଓ ବଚନିକାରେ ଟିକିଏ ଟିକିଏ 
ଆଧୁନିକ ଧରଣ ପ୍ରବେଶ କରାଇଲେ ।”  ( ୧୧) 

ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଏକାଧାରାରେ ଥଲେ କବି, ନାଟ୍ୟକାର, ହାସ୍ୟରସିକ, ଓପନ୍ୟାସିକ, 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଅଭିନେତା, ଯାତ୍ରାଦଳର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ । ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ବହୁଳ 
ପରିମାଣରେ ସ୍ଷ୍ଠି ହେଉ ନ ଥଲା ବା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉ ନ ଥୁଲା, ସେତେବେଳେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ଶତାଧ୍କ ଗୀତିନାଟ୍ୟରଚନା କରି, ପୁଣି ସେ ସବୁକୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇ ଓଡ଼ିଶାରେ ଓ ଓଡ଼ିଶା 
ବାହାରେ ବେଶ୍‌ ଲେକପ୍ରିୟ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ଲେ । ସେ ଥ୍‌ଲେ ଜନ ହୃଦୟର କବି, ଗଣ 
ହୃଦୟର ରାଜାଧ୍ରାଜ, ଜନତାର ସେ ଥୁଲେ ପ୍ରିୟାଦପିପ୍ରିୟ କବି । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଥ୍‌ଲେ 
ଓଡ଼ିଆ ଯୀତ୍ରୀ ସାହିତ୍ୟର ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ପଲ୍ଲୀ ସଂସାରର ଅଭିନୟ ଜଗତରେ ପାଣି 
କବିଥ୍ଲେ ମୁକୁଟ ବିହୀନ ସମ୍ରାଟ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଅଞ୍ଚଳର ନଗର ଓ ପଲ୍ଲୀ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
କେବଳ ନୁହେଁ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଥଲେ ରଙ୍ଗରସ 
ଜୀବନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଭିନେତା ! ( ୧୨) 

ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଗୀତାଭିନୟ, ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ ସହ, ଫାର୍ଶ ଓ 
ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ ଅଭିନୟକୁ ସଂଯୋଗ କରି ହାସ୍ୟ ରସ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍‌ଲେ ! ୧୯୦୩ ରୁ ୧୯୫୫ 


୭ । ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କର ଆମ୍ମକାହାଣୀ 

୮। ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କର ଆତ୍ମକାହାଣୀ - ପୃ - ୫୫/୫୬ 
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ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ — ଦୀର୍ଘ ଅର୍ଵଶତାହଦୀରୁ ଉର୍ଧ ସମୟ ଧରି ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଅସଂଖ୍ୟ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଫୀର୍ଶ, ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଶାର ସାରସ୍ଵତ ଜଗତକୁ ଆଲୋକିତ କରି 
ରଖ୍ଥୁଲେ ! ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଥ୍‌ଲେ ନୈସର୍ଗିକ ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍କାରୀ | ସେଥ୍ପାଇଁ ‘A Poet 
is born not made’. ନୈସର୍ଗିକ ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇ କବି ଜନ୍ମ ହୁଏ¬ କେହି 
ଚେଷ୍ଟା କରି କବି ହୋଇ ନାହିଁ । ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ସେହି ନୈସର୍ଗିକ ଅମୂଲ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର 
ଅଧ୍କାରୀ ଥୁଲେ ।” ? ( ୧୩) ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଜଗତର ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ପ୍ରତିଭା । ସେ ସବୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଛନ୍ତି ତାହା ନୁହେଁ, ଏକ ନୂତନ 
ଯୁଗର ସେ ସ୍ରଷ୍ଟା ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ବା ତାଙ୍କ ପରେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ପରି 
ସ୍ବଷ୍ଟାଟିଏ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନତିକ୍ରମ୍ୟ ହୋଇ ରହିଛି । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଭାଧାରୀ 
ଗୀତି ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି (ଖୁ1୧ ୮୮୨-୧୯୫୬) | ମନେହୁଏ 
ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେତେ ସବୁ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ହୋଇଛି ପାଣି ସାହିତ୍ଯ 
ହେଉଛି ତନ୍ମଧ୍ୟରେ କୋଣାର୍କ ! ଦୁଃଖ, ନୈରାଶ୍ୟ ଭିତରେ ଯାହାର ଜୀବନ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ , 
ଜୁଳୁଜୁଳିଆ ପୋକକୁ ବୋତଲରେ ପୂରାଇ ପାଠ ପଢ଼ିବା ଯାହାର ଦୁର୍ଦଦଧମନୀୟ ଲାଳସା 
ଏବଂ କୋଠପଦା ମହନ୍ତଙ୍କ ମଞ୍ଚରେ ଗୋଟିପୁଅ ହୋଇ ନାଚିବା ଥୁଲା ଯାହାର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
କର୍ମ- ସିଏ ଏତେ ବଡ଼ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟା ହେବ, ଏହା ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଲୋକ ଭାବିଥ୍ବେ । 
ଅନେକ ସମୟରେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ଇଂରେଜ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାର 
ସେକ୍‌ ସପିଅରଙ୍କ ସ୍କୃତି ମନରେ ଜାଗ୍ରତ କରାଇ ଦିଏ । ଦୁହିଁଙ୍କର ପରିବେଶ, ପରିପାର୍ଶୃ ଓ 
କର୍ମଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାକୁ ନବରୂପ ଦେବାରେ ସେ ହେଉଛନ୍ତି 
ପ୍ରଧାନ ଓ ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କାରକ ।” ? ( ୧୪) ` 

ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନା ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ସାହିତ୍ୟରେ ଆଟଙ୍ିଂକ, 
ଆମ୍ଭମିକ ପରିବର୍ଭନ କରିବା ସହ ଆଗାମୀ କାଳ ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ ଇଙ୍ଗିତ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 
ଯେତେ ଆଧୁନିକ, ଯେତେ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବିଜ୍ଞାନର ଅଭୂତ ବିକାଶ ସାଧ୍ତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହୈ ବୈଷ୍ଠବ ପାଣିଙ୍କ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପ୍ରଭାବ କ୍ରମଶଃ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି । 
ଆମେ ଯେତେ ଆଗକୁ ଆଗକୁ ଯାଉଛେ ଗଣକବିଙ୍କ ରଚିତ ଗୀତାଭିନୟ ଆମକୁ ସେତେ 
ସେତେ ନୂଆ ନୂଆ ପରି ବୋଧ ହେଉଛି । ଏକବିଂଶ ଶତାହୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଏହାର ଅଭିନୟକୁ 
ଦେଖ୍ଲେ ବା ଶୁଣିଲେ ଯେ କେହି ମଣିଷ ମୁଗ୍ଧ; ବିମୁମ୍ଧ ହେବେ | ସତରେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ 
ସାରସ୍ବତ କୃତି କାଳଜୟୀ ସୃଷ୍ଟି । ଏହାର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଚିର ଶାଶ୍ବତ, ଚିର ଅମ୍ଳାନ । ଏହି 
ମହାନ୍‌ କବି ୧୮୮୨ ମସିହା କୁମାର ପୂର୍ଣ୍ଣିମାରେ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ମାହାଙ୍ଗା ଥାନା ଅନ୍ତର୍ଗତ 
କୋଠପଦା ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ଓ ୧୯୫୬ ମସିହା ମଇ ମାସ ୫ ତାରିଖରେ 
୧୦ । ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ ପ୍ରଲ୍ଲାଦ ଚରିତ - ପୃ ୧୧୬ 
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ତାଙ୍କର ପରଲୋକ ହୋଇଥଲା । ବହୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅପୂର୍ବ ସୃଷ୍ଟିରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 
ବିକାଶ ପର୍ବର ଅଗ୍ରଗତି ଘଟିଛି । ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତି୍ଯକ ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହଙ୍କ ରଚିତ ଗୀତାଭିନୟ 
ଇନ୍ଦୁମତୀ, ପ୍ରବୀର, ପାଣ୍ଡବ ଗୌରବ, ହରିଶନ୍ଦ୍ ନନ୍ଦିକା ପ୍ରଭୃତି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକନାଟକ ଜଗତର ଶ୍ରୀବୃଵଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଦୋଳ ଗୋବିନ୍ଦ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଯମ, 
ମୁରାସୁର ଅପମାନ, ବାଳିବଧ, ପାର୍ବତୀ ଓ ପ୍ରଣୟବଲ୍ଲରୀ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଏସ୍‌. ଏ. ହମିଦଙ୍କର 
ପ୍ରେମିକ ପାଗଳ, ଓ ବସନ୍ତ ପଦ୍ମିନୀ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଭୂମିକା ମଧ୍ୟ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ମରଣୀୟ । 
କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ବସ ବାଞ୍ଚାନିଧ୍‌ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ଗୀତିନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଅବଦାନରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଗୀତାଭିନୟ ନବରୂପ ଲାଭ କରିଛି । ଏହି ଗୀତାଭିନୟ / ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆଲୋଚନା 
କଲେ, ଏହାର ପରିସର ଭୁକ୍ତ ହୁଅନ୍ତି ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ, କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ମନମୋହନ ସାବତ, ମୋହନ ଗୋସ୍ଵାମୀ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟରଥ୍୍‌ମାନେ | 

ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଅଥୀତବ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ତିନି ଦଶକରୁ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅର୍ଥାତଵ 
ଏକ ବିଂଶ ଶତାହ୍ଦୀର ପ୍ରାକ୍‌ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ କୃତିରେ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ଇତିହାସ ବିଭାମଶ୍ଡିତ ହୋଇଛି । ଶ୍ରୀଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ଗଣେଶ', ‘ମହିଷା 
ମର୍ଦଦିନୀ”, ‘ବୋଲେ ହୁଟି', ‘ନ ପାହୁ ରାତି ନ ମରୁ ପତି”, ଶାରଦା ପ୍ରସନ୍ନ ନାୟକଙ୍କ 
ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା” ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଦେବକୀନନ୍ଦନ?, ଶରତଚନ୍ଦ୍ର 
ମୂଳିଆଙ୍କ (ତଅପୋଇ! , ‘ମହାସତୀ ସାବିତ୍ରୀ”, ଡଃ ବ୍ରଜମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ” , 
‘ଦାସିଆ ବାଉରୀ” , ‘ତୁଳସୀ ପ୍ରଭୁତି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଆଦର ଲାଭ କରିଛି । ଡଃ କୁଳମଣି 
ମହାପାତ୍ର, ଡଃ ବିଚିତ୍ରାନନ୍ଦ ମହାନ୍ତି, ଧନେଶ୍ବର ରାଉତ ପ୍ରଭୃତି ଗୀତିନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ 
ଏକ ସୁଦୃଢ଼ ଭିତିଭୂମି ଉପରେ ନୂତନ ଶୈଳୀ, ନୂତନ କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଓଡ଼ିଆ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ଜନପ୍ରିୟ କରାଇବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ବା ଗୀତାଭିନୟର ଭବିଷ୍ୟତ ନିଶ୍ଚୟ ଉନ୍ନତି ଓ ସଫଳତାରେ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବ । ଏହାର ଅଗ୍ରଗତି ନିଶ୍ଚୟ ଶୁଭ ଓ ସମ୍ଭାବନାମୟ | 


oOmo 


୧୧ । ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ¬ ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ - ପୂ - ୧୫ 


୧୨ । ଓଡ଼ିଆ ଗୀତାଭିନୟ ଓ କବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି — ଶ୍ରୀ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ - ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ସ୍ମରଣିକା - ପୃ - ୩୬ 
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ଗୀତାଭିନୟରେ ଦୁଆରୀ ଚଚିତ୍ର 


ଡକୃର ରବି ନାୟକ 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନୀ କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ, 
ଯେତେବେଳେ ଗୀତାଭିନୟ କଥାଟି ଉଠେ, ସେତେବେଳେ ଦୁଆରୀ ଚରିତ୍ର ଚକ୍ଷୁ ସମକ୍ଷରେ 
ଝଲସି ଉଠେ । ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦେବାକୁ ଯାଇ କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର 
ମତ ଦିଅନ୍ତି “ଆମ ଦେଶରେ ପ୍ରଚଳିତ ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ସୁଆଇ ଆଦିରେ ଦୁଆରୀ ରଖିବାର 
ରୀତି ଥ୍ଲା | × × × ଯେଉଁ ଦଳର ଦୁଆରୀ ଯେତେ ସରସ ଅଭିନୟ କରିପାରୁଥ୍ଲା, ସେହି 
ଯାତ୍ରାଦଳର ଖ୍ୟାତି ସେତେ ଅଧୁକ ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଥଲା । (କାନ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ମାଳା, ପ୍ରଥମ 
ଖଶଣ୍ଡ/ ୧୮୬୪ /ପୂ ୫୨) । ତେବେ ଲୋକନାଟକରେ ନୃତ୍ୟ ଅଧ୍କ | ଏଥ୍‌ରେ ଦୁଆରୀ ନାଚେ, 
ରାଣୀ ଓ ସଖୀମାନେ ନାଚନ୍ତି । ଶବର, ଶବରୁଣୀ, କେଳା, କେଲୁଣୀ ନାଚନ୍ତି, କିନ୍ଧ ଏହି 
ନାଚରେ ବିଶେଷତ୍ସ ନ ଥାଏ । 


ମୁଖ୍ୟତଃ ହାସ୍ୟରସ ଉଦ୍ରେକ କରିବା ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷତ୍ଵ । ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ 
ମୁନି ତାଙ୍କ ‘ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, ଦୁଃଖାରଇଁ, ଶ୍ରମାଉଁ ତଥା ଶୋକାର୍ଭମାନଙ୍କର 
ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନର ମାଧ୍ଯମ ହେଉଛି “ନାଟକ”? । ସେମାନଙ୍କ ମନରୁ କ୍ଲାନ୍ତି ତଥା ଦୁଃଖକୁ 
ଦୂରେଇ ନାଟକ ଆନନ୍ଦ ଦାନ ପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ଦୁଃଖ ଦୂରୀକରଣ ଲାଗି ନବବିଧ 
ରସ ମଧ୍ଯରୁ ହାସ୍ୟରସ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ । ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ବିଦୂଷକ 
ତଥା ଇଂରାଜୀ ନାଟକରେ କ୍ଲାଉନ୍‌ ପ୍ରଭୁତି ଚରିତ୍ରର ସଂଯୋଜନା ନାଟ୍ୟକାରମାନେ କରୁଥ୍‌ଲେ । 
ଏପରିକି କଥାବସ୍ତୁ ସହ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ନ ଥାଇ ମଧ୍ଧ ହାସ୍ୟରସିକ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା ନାଟକରେ 
ନ ଘଟିଲେ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ ଗୋଟିଏ ଅବଶୋଷ ରହିଯାଏ | ସାଂପ୍ରତିକ ନାଟକର 
ପ୍ରାକ୍‌ କାଳରେ ଗୀତାଭିନୟଗୁଡ଼ିକରେ ରଚୟିତାବର୍ଗ ଦୁଆରୀ, ଡଗର, ଦୃତ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର 
ସଂଯୋଜନା କରି ସେମାନଙ୍କ ଜରିଆରେ ହାସ୍ୟରସର ଉଦ୍ରେକ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସମାଜର 
ଦୁରବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରୁଥ୍‌ଲେ ! 

ଲୀଳାମାନଙ୍କରେ ଦେବତା ସୁସଜିତ ଚଉଦୋଳ ଆଗରେ ଆଖଡ଼ା ପିଲା, ଆଖିରେ 
କଳା ମହଣ ସାଉଁଳା ଅଳକା ତଳେ କପାଳରେ ସିନ୍ଦୁର, ଟିକିଲି, ହଳଦି, ମାଲପା ଲୁଗା ଚିକ୍‌ 
ଚିକ୍‌ ଦେହରେ ଖଶ୍ୁଆ, ଚୂଡ଼ି ପାହୃଡ଼, ନୋଥ, ଗୁଣା, ବସଣି ପିନ୍ଧି ଚାଲିଥାନ୍ତି ରାଣୀ, ପାଟ, 
ଖଦି ପିନି ରାଜା, ପିଙ୍ଗଳ ବସ୍ତ ପିଛି ମୁଣ୍ଡରେ ଓ ମୁହଁରେ ରଙ୍ଗୀନ ଝୋଟର ଦାଢ଼ି ବାନ୍ଧି ନାରଦ 
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ମୁନି, ନାକ ତଳେ ନିଶ ଦେଇ ବିଚିତ୍ର ରଙ୍ଗ ବୋଳି ହୋଇ ଦୁଆରୀ ! ଦୁଆରୀ ନାରଦ ମୁନିଙ୍କୁ 
ଦେଖି ଥଟ୍ଟା କରି କୁହେ ¬ 
ତାନା ନାନା ନାନା ନାନା ଲୋ 
ନାରଦ ମୁନିକି ଅନା ଲୋ । 
ନାଚେ ଥେଇ ଥେଇ ତାଥେଇ ତାଥେଇ ହଲିଗଲା କଳି ମୁଣୀଲୋ 
ଗଞ୍ଜାଇର ଦମ କରେ ତମ ତମ ଏଣେ ତେଣେ ହୁଏ ବଣାଲୋ । 
ହସୁଚି ନାଚୁଚି ନିଶକୁ ମୋଡ଼ୁଚି ଡାକ ଛାଡ଼େ ତାନା ତାନାଲୋ । 
ଏ ଅନ୍ତଲ ପେଟା କେଂଟି, ରାଜା କହିବଟି 
ଦାନ୍ତକୁ କାଢ଼ିଛି ଖତାଇ ହେଉଛି, ଆଖି କରେ ମିଟିମିଟି 
ମୁଖେ ବାଳ ସାଲୁ ସାଲୁ, ଆସେ ବୁଢ଼ା ଭାଲୁ 
ମୁଖତ ଝେଙ୍କଡ଼ା ନାକରୁ ନେଚଡ଼ା ବହି ପଡ଼େ ଥାଲୁ ଥାଲୁ ! 


ଦୂଆରୀ ପହଳିରୁ କେହି ବାଦ ପଡ଼ନ୍ତି ନାହିଁ । ନାରଦଙ୍କଠାରୁ ମୁଦୁସୁଲୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେହି 
ତା ବ୍ୟଙ୍ଗରୁ ବାଦ୍‌ ଯାଆନ୍ତି ନାହିଁ । 


“କାହୁଁ ଏ ଘୁସୁରିପଲ ଆସି ସଲସଲ 

ମୁଖତ ମର୍କଟ ଅନ୍ତଲିଆ ପେଟ ଦାନ୍ତ ଦିଶେ ଫାଳ ଫାଳଂ' 
ସେହିପରି ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ଦେଖି ଦୁଆରୀ କହେ, 

“ନଡ଼ିଆରେ ପାଣି ନାହିଁ, ମନ୍ତୀ ଅଇଲେ ଧାଇଁ 

ପାଚିଲା କଦଳୀ ଅଛି ଭଳି ଭଳି ଜଳଖିଆ ଦିଅ ନେଇ 
ମୁଦୁସୁଲୀକୁ ଦେଖି ସେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରି କହେ, 

‘ଅଇଲା ତେଟେଇ ଗୋଡ଼ୀ ମୁଖ ମୋଡ଼ି ମୋଡ଼ି 


ଏ ଟଙ୍କ ମଉନୀ ଅସଲ ଯୋଗିନୀ ଗିଳିଯିବ ଯୋଡ଼ି ଯୋଡ଼ି” । 
ମୁଦୁସୁଲୀ ଜବାବ ଦିଏ, 
“ଚିଛିରେ କୁଲେଇ ପେଟା, ଦାନ୍ତ ନିକୁଟା 
ଖତେଇ ହେଉଛୁ ମତେ 
ତୋହରି ପରାଏ ପଣପଣ କରି 
ହଜମ କରିବି କେତେ” ' 
ତେବେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ଯାତ୍ରାକବିମାନେ ଦୁଆରୀ, ଡ଼ଗର, ଦୂତ ପ୍ରଭୁତି ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ହାସ୍ୟରସିକ ଚରିତ୍ର ନେଇ ସେମାନଙ୍କର ଗୀତାଭିନୟମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ 
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ଶ୍ରୀ କୂପାସିନ୍ଧ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାକବି । ୧୮୩୨ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ସେ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ! 
ଦୀର୍ଘ ୮୦ ବର୍ଷ ବୟସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦେହ ଧାରଣ କରିଥବା କବିଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ୧୮୪୮ 
ମସିହାରେ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ସେ ପ୍ରାୟ ଶତାଧ୍‌କ ଗୀତାଭିନୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ତନ୍ମଧ୍ଯରୁ ଲଳିତା ହରଣ, ସଚଳା ହରଣ, ଇନ୍ଦ୍ରାବତୀ ହରଣ, ବାଗାତ୍ବର, ମନୋହର ଫାସ୍ୟାରୋ 
ପ୍ରଭୁତି ଏବେ ବି ମେଦିନୀପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଲୋକପ୍ରିୟ । ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାର ଶଙ୍କର ତାଙ୍କ ଗୁରୁ ଥଲେ ! 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଯାତ୍ରାକବିମାନେ ହେଲେ ତ୍ରିଲୋଚନ ରାୟଗୁରୁ, ମାଗୁଣି ସାହୁ, ଧୃବ ବାରିକ, 
ଉଦୟନାଥ ରାଉତ, ମୁନ୍‌ସି ହକିମ୍‌ ଶେଖ୍‌ ଅବଦୁଲା, ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ମଙ୍ଗରାଜ, ଲୋକନାଥ, 
ପଦ୍ମନାଭ, ଗୋପାଳ ଦାଶ, ଦ୍ଵାରିକାନାଥ ମହାପାତ୍ର, ରଘୁନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣି, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସ ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂ, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି, ଘନଶ୍ୟାମ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ । 
ସାମାଜିକ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଦୁଆରୀ ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର । ସେ ସାମାନ୍ୟ ଦ୍ଵାର ଜଗୁଆଳୀ 
ମାତ୍ର ହେଲେ ବି ତା'ର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ । ସେ ଉଚ୍ଚ ପାହ୍ୟାକୁ ଚାଟୁ କରେ ନାହିଁ । ସେ 
ତୀକ୍ଷ୍ଣବାକ୍୍‌ । ଟିକିଏ ବାଚାଳ, ସେ ରାଜାଙ୍କର ବୟସ୍ୟ, ବିଦୂଷକ ନୁହେଁ । ସେ ରଙ୍ଗ ରସର 
ଆଧାର । ଜଣେ ହାସ୍ୟରସିକ, ବ୍ୟଙ୍ଗକାରୀ, ସେ ଲୋକ ସମାଜର ଅନାଚାର, ଦେଶର 
ଦୁଃସ୍ଥିତି, ନିଜର ଦୂରବସ୍ଥା ଗୀତରେ, ବିଚିତ୍ର ଅଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗୀରେ ଚିତ୍ରଣ କରେ । ତା'ର ଚିତ୍ର 
କରୁଣ, ଯଦିବା ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ମକ; ବ୍ୟଙ୍ଗ ହିଁ କରୁଣତାକୁ ଗଭୀରତର କରେ । 
ଦୁଆରୀ ଲୀଳାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆକର୍ଷଣ । ସେ ଜନତାକୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରି ରଖେ ! 
ଯଦିବା ଲୀଳାରେ ସେ ଅତିରିକ୍ତ, ଦ୍ଵାରୀ ନ ଥ୍‌ଲେ ଲୀଳାର ଅଙ୍ଗହାନି ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ; କିନ୍ତୁ 
ଏହା ନିରସ ହୁଅନ୍ତା | ଅତିକ୍ରତିୟା ତା'ର ଗୋଟିଏ ଦୋଷ । ସେ ଅତିରିକ୍ତ ମାତ୍ରାରେ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ 
କରେ, ବ୍ୟଙ୍ଗ କଲା ବେଳେ ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ଦୁଆରୀ, ତା'ପରେ ଡଗର, ଶେଷରେ ବାଳକୃଷ୍ଣ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ସେ କରବ୍ୟନିଷ୍ଠ ଦୂତରେ ପରିଣତ ହୋଇଅଛି । ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ଭୂମିକା 
ବହୁଳାଂଶରେ ତା” ଚରିତ୍ରରୁ ବାଦ ଦିଆଯାଇଛି । I 
ତ୍ରିଲୋଚନ ରାୟଗୁରୁଙ୍କ ବଳି ବାମନ ସୁଆଙ୍ଗରେ ଦୁଆରୀର ପହଳି ନାହିଁ, ଡୁହାର 
ବ୍ୟବହାର ଅଛି 
କାହିଁକି ଦ୍ଧାରିକି ଖୋଜା, ଆହେ ମହାରାଜା 
ଶୋଇଥ୍‌ଲି ଶେଯରେ, ଆସିଛି ଅସଜରେ 
ଭୟରେ ଥରୁଅଛି ମଜା” 
ପୁଣି କେତେବେଳେ ତା' କଣ୍ଠରେ ଦିଆଯାଇଛି 
“ଆସିଲା ଦୁଆରୀ ଥରି ଥରି 
ରାତିବୁଲା ଠେଙ୍ଗା ଧରି ଧରି 
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ନାହିଁ ମୋ ଚହକ ଗଲାଣି ଦିହକ 
ରାଜାଙ୍କ ଚାକିରି କରି କରି 
ମୁଣ୍ଡେ ନାହିଁ ବାଳ ପିଣ୍ଡ ହିଁ ଦୁର୍ବଳ 
ତୃଣ୍ଡରେ ନୋଳୁଛି ହରିହରି 
ଖାଇଦେଲି ମଣ୍ଡା ପିଠାରୁ ଦିଗଣ୍ଡା 
ତ୍ରିଲୋଚନ ବୋଲେ ଦୁଆରୀ ଆସିଲେ 
ରାଜାଙ୍କୁ ଭେଟିଲେ ଡ଼ରି ଡ଼ରି 


ଗୀତାଭିନୟ ରଚୟିତା ଧୃବ ବାରିକଙ୍କ ଦୁଆରୀ କଣ୍ଠରେ 


“କେତେ ଡାକୁ ରାଉ ରାଉରେ ଡାମରା କାଉ 

ପାହାନ୍ତିଆ ନିଦ ଲାଗୁଛି ସୁଆଦ ଖାଇଛି ଅରୁଆ ଜାଉ 
ପେଟକୁ ମାରୁଛି ପିଠି ବଥାଉଛି କାଶୁଅଛି ଖାଉଁ ଖାଉଁ 
ଖାଇଲି ପଖାଳ କଲା ବଡ଼ଜ୍ଵର ଶୀତେ କମ୍ପେ ଠାଉଁ ଠାଉଁ 
ଘରଣୀ ଯାଇଛି ବାପ ଘରେ ଅଛି ଛୁଆ ହେନ୍ତି ସାଉଁ ସାଉଁ 
ମୁଁ ରଜା ଦୁଆରୀ କୁଟୁମ୍ବ ମୋ ଭାରି ଖାଇବାକୁ କାଉ କାଉ 
ତହିଁରେ ରସିକ ଦେଖ ମୋ ପୋଷାକ ଛିଶ୍ରିଗଲା ଯାଉଁ ଯାଉଁ 
ଦିହରେ ମାଲପା ଲଗାଇଛି ବାପା ଦିଶୁଅଛି ଦାଉଁ ଦାଉଁ ।” 


କିନ୍ତୁ ମାଗୁଣି ସାହୁଙ୍କ ଗୀତାଭିନୟରେ ଦୁଆରୀ ( ୧୯୧୨) ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି 
ନିମ୍ପୋକ୍ତ ପ୍ରକାରରେ ବୋଲେ — 
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“ମୁଁ ଯାଉଛି ରଙ୍ଗିଆ ଦୁଆରୀ ଲୋ. 


ଚଢ଼ି ମନ ବଗି ସୁଆରି ଲୋ 


କାନେ ଶିଖୁ ଫୁଲ ଚାଲେ ଗେଲ ଗେଲ 


ରସିକରେ ଗଲି ସରିଲୋ 


ଅଣ୍ଟା ବନ୍ଧା ବାନ୍ଧି କାଟି ରାମାନନ୍ଦୀ 


ଠେଙ୍ଗା ଖଣ୍ଡେ ହସ୍ତେ ଧରିଲୋ 


ରାତି ଅନିଦ୍ରାରେ ଶୋଇଥ୍‌ଲି ଘରେ 


ରଜାଙ୍କର ବଡ଼ ଜାରିଲୋ 


କହିବାକୁ ଲାଜ ଘରେ ମୋ ଅସଚ୍ଚ 


ମାଗୁଣି କହେ ବିଚାରି ଲୋ’ 
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୧୯୨୮ ମସିହା ବେଳକୁ ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ ଗୀତାଭିନୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରେ । ତାଙ୍କ 
ଗୀତାଭିନୟରେ ଦୁଆରୀ କଣ୍ଠରେ ସେ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ପ୍ରକାର ଗୀତର ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି 
“ଆସଇ ଦୁଆରୀ ହୋଇ ନିଶଙ୍କା 
କାମ କରି କରି ହେଲାଣି ବଙ୍କା 
ଘରର ଘରଣୀ ଅଟେ ମୋ ଓଲଣୀ 
ପିନ୍ଧଇ ନାହିଁ ସେ ହାତରେ ଶା 
ରାଣ୍ଡୀ ପୁଅ ହୃଣ୍ଡା ନିତି ଖାଏ କୁଣ୍ଡା 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦ୍ଵାରୀ ମୋ ନାମ ଲେଖା? 
ଯାତ୍ରା କବି ଦ୍ଵାରିକାନାଥ ମହାପାତ୍ର ୧୯୨୯ ମସିହା ବେଳକୁ ଗୀତାଭିନୟରେ ଦୁଆରୀ 
ଚରିତ୍ର ନ ନେଇ ‘ଡଗର! ଚରିତ୍ର ଜରିଆରେ ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି 
“ବାହାର ହେଲେ ଡଗର ହୋଇ ତରତର 
ଶୋଇ ମୁଁ ଥ୍ଲି ଘରେ ରାତ୍ର ଅନିଦ୍ରାରେ 
ମୋତେ କରିଅଛି ଜ୍ଵର 
ମାଣ୍ରିଆ ଜାଉ ଭାତ ହୋଇଗଲା ମୋ ପଥ୍ୟ 
ଗୋଟା କୋଳଥ ସଙ୍ଗର !” 
କିନ୍ତୁ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ‘ ଡଗର ଓ ଦ୍ଵାରୀ ଉଭୟ ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ଗୀତାଭିନୟରେ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଡ଼ଗର କଠୋର ସମାଲୋଚନା ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗକାରୀ | ସେ ଡଗର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ନଗର ଓ ପଲ୍ଲୀ ସମାଜର ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି — 
 କ୍ଷିତିକି ଭୀତି ହେଲା ପ୍ରବଳ 
ପଇସାରେ ପାନ ପାଞ୍ଚଟା ଛଅଟା 
ଟଙ୍କାରେ ଦି'ସେର ଅଧେ ଚାଉଳ | 
ଜମିଦାରି କରି ବିକିରି 
ଜମିଦାର କଲେ ଚାକିରି 
ଚଷାଙ୍କ ହାତରୁ ଚାଷ କେଣେ ଗଲା 
ତେଲିଏ ବାନ୍ଧିଲେ ହଳଲଙ୍ଗଳ ।? 
ଜିମ୍ବା 
“ଆସ କିଏ ଯିବରେ କଲିକତାକୁ ଚାଲ 
ଟିକଟ କାଟିବା ରେଳରେ ବସିବା ଦେଖ୍‌ବା ହାବୁଡ଼ା ପୋଲରେ ।? 
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ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କର ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ଦୂତ ଚରିତ୍ରର ସଂଯୋଜନା 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଦୂତ-ଦ୍ଵାରୀଠ ଡଗର ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ ମାର୍ଜିତ ବୋଧ ହୁଏ । ସେ 
ଦୂତ କଣ୍ଠରେ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ପ୍ରକାର ଗୀତ ଦେଇଛନ୍ତି — 

“ଶୁଣ ଶୁଣ ପ୍ରଜାଗଣ ଦେଇ ମନକର୍ଣ୍ଣ 

ଦଶରଥ ରାଜାଙ୍କର ଆଦେଶ ବଣ୍ଟନ 

ଦ୍ଧାରେ ଦ୍ଵାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣକୁମ୍ଭ ସହ ରମ୍ଭୀ ବୃକ୍ଷ 

ରୋପଣ କରି ଲମ୍ବାଅ ଚୂତ ପତ୍ର ପାଖ 

ମାଫି ହେବ ଏ ବର୍ଷର ରାଜକୀୟ କର 

ଧନ୍ଯ ଦୟାଳୁ ରାଜନ ଶ୍ରୀରୀମ ପିୟର ।”' (ରାମ ବନବାସ) 

ବିଂଶ ଶତକରେ ଜମାଦାର, ଚୌକିଦାର ଚରିତ୍ର ଯାତ୍ରରେ ଯୋଗ କରାଯାଇଛି । 
ଜମାଦାରର ଗୀତ ବିକୃତ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ରଚିତ 

“ବଡ଼ ମର୍ଦ୍ାସେ ଚଲେ ଜମାଦାର 

କାନେତେ କଲମ କାଠି ହାତମେ ଦବାତ ବାଟି 

କାହାଁ ଗିୟା ଓ ବେଟା ଚୌକିଦାର 

ସଫା କର୍କ୍କେ ପହରଡ଼୍‌ 

କେସା ସାଜେ ଦେଖ ଚପକନ୍୍‌ 

ଏ ବସ୍ତିମେ କଥା ବାସ୍ତେ ଗୋଲମାଲ୍‌ ।”? 
ସେହିପିର ହାଡ଼ି ସେବେଇତ କଣ୍ଠରେ 

“ନ୍ରାଗ୍ରୀଚି ନାଗ୍ରୀଚି ବୋଲି କେ ଡାକଇ ହୋ 
ନାଗରା ଅଛି ମୋ ଚୋପ କାଠି ନାଇଁ ହୋ 


ଭାଲୁ ଗୋଛାଇତ ନାଆଁ କହିବାକୁ ଲାଜ ଏହା 
ଭାରିଜା ଦେଇଛି ଚିଆଁ ଗାଲେ ଦୁଇ ହୋ 
ତାକୁ ଛାଡ଼ପତ୍ର ଦେବି ଆଇକି ଜୁତୀଅ ହେବି 


ରସିକରେ ଗଣା ହେକି ତେବେ ଯାଇ ଗୋ ।”? 
ସଂପ୍ରତି ଗୀତାଭିନୟ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ କେବଳ ସୌଖୀନ ମଞ୍ଚ ବେତାର ତଥା ଦୂରଦର୍ଶନ 
ମଧ୍ଯରେ ରହି ଯାଇଛି । ତାହା ପୁଣି ସାମୟିକ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ପ୍ରଣୋଦିତ । କିନ୍ତୁ ସାଂପ୍ରତିକ 
ନାଟକ ବା ଅପେରା ନାଟକ ଯେତେବେଳେ ବିକାଶ ଲାଭ କରି ନ ଥଲା, ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଞ୍ଚରେ 
ସେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ ଦଳ, ଆଉ ବା କେତେବେଳେ ଦୁଇ ଦଳ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଯୋଗିତାପୂର୍ବକ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ଦର୍ଶକମାନସ ହରଣ କରୁଥଲା । ଦର୍ଶକମାନେ ମଞ୍ଚର ଚତୁର୍ଦିଗରେ ବସି ଅପେକ୍ଷା 
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କରୁଥୂଲେ ଦ୍ଵାରୀର ଆଗମନକୁ । ଦ୍ଵାରୀର ପ୍ରବେଶ, ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ ତଥା ଆଶୁକବିତ୍ସ 
ମନ୍ତର ମୁଗ୍ଧ କରୁଥ୍ଲା ଦର୍ଶକ ସମାଜକୁ | ପରିବେଶ ତଥା ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଚାହିଁ ଯାତ୍ରା କବିମାନେ 
ସହସା ଦ୍ଵାରୀ କଣ୍ଠରେ ଗୀତର ସଂଯୋଜନା କରୁଥ୍‌ଲେ । ଜଗତସିଂହପୁରସ୍ଥିତ ସିପି ଗ୍ରାମରେ 
ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ ବାଳକୃଷ୍ଣ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ଦଳ ସହିତ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କଲାବେଳେ ପ୍ରତିକୂଳ ପାଗକୁ 
ଦେଖି “ଝିପିଝିପି ବରଷା ରଜ ସଜବାଜ ମଉଜ ସାରି ହେଲାରେ! ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଆଶୁ 
କବିତ୍ଵର ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ । ଯାତ୍ରାକବି ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗୀତ ରଚନା କରନ୍ତି । 
ଅଭିନୟ ବେଳେ ଦ୍ଵାରୀ କଣ୍ଠରେ ତାହା ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ | ଜଣାଯାଏ, ତାହା ଯେପରି 
ନାଟକୀୟ କଥାବସ୍ତୁ ସହ ପୂର୍ବରୁ ସଂଯୁକ୍ତ ଥ୍ଲା | ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ବୋଧ ହୁଏ ନାହିଁ । ଅଧ୍କନ୍ତୁ 


ନାଟ୍ୟକାର ସେଠାରେ ତାଳି ମାଡ଼ ପାଏ । 


ସଂପ୍ରତି ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ସେହି ଗୀତାଭିନୟର ମଞ୍ଜଳ 
ସଙ୍ଗୀତକୁ ବ୍ୟବହାର କରୁଛନ୍ତି, ଯାହାକି ଦର୍ଶକ ସମାଜରେ ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ଆଦର ଲାଭ 
କରୁଅଛି । ତେବେ ବର୍ରମାନ ଦର୍ଶକର ରୁଚି ବଦଳି ଯାଇଛି । ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଚଳତବମାନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ବିଶେଷ ପ୍ରଲୁବ୍‌ଧ କରୁଛି । ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରକୁ ଅନୁକରଣ କରି ଅପେରା ନାଟକ ତ୍ରୟୀ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ତା'ର ନାଟକୀୟ ଭୋଜବିଦ୍ୟା ବଳରେ ଦର୍ଶକ ପ୍ରାଣରେ ଆନନ୍ଦ 
ଦାନ ଲାଗି ସମର୍ଥ ହୋଇ ପାରୁଛି | ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନୀରବ | ନାଟକକୁ ବଞ୍ଚାଇ 
ରଖିଛନ୍ତି ସୌଖୀନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ | ଗୀତାଭିନୟ ମଧ୍ଯ ସାମୟିକ ସୌଖୀନ ମଞ୍ଚରେ ସୌଖୀନ 
କଳାକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଛି | ସେତେବେଳର ପୋଖତ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର 
ଅଭ୍ୟାସ, ଆନ୍ତରିକ ନିଷ୍ଠା, ସ୍ଵର ସାଧନା ପାଇଁ ଅନବରତ ପ୍ରୟାସ ଓ ଏକାଧାରରେ ମଞ୍ଚରେ 
ସଂଳାପ କଥନ ସହ ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣ ଅଧୁନା କଳାକାରଙ୍କ ପାଖରେ ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର 
ହେଉ ନାହିଁ । ଅନେକ ଅଭିନେତା ଇହଧାମ ତ୍ୟାଗ କଲେଣି | ଯେଉଁମାନେ ବଞ୍ଛନ୍ତି, ସେମାନେ 
ବାର୍ବକ୍ୟରେ ଉପନୀତ । କଣ୍ଠ ସ୍ଵରରେ ସେ ଲାଳିତ୍ୟ ନାହିଁ । 


ତଥାପି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ବଞ୍ଚବ । ଦ୍ଧାରୀର ଅଭିନୟ ଲୋକମୁଖରେ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିବ । କାଳ 
ମନୁଷ୍ୟକୁ ବିଲୁପ୍ତ କରିପାରେ; କିନ୍ତୁ ପ୍ରତିଭା କାଳଜୟୀ ! ସେ ପ୍ରତିଭାର ଲୋପ ନାହିଁ । 
ଚିରଦିନ ତାହା ଅମଳିନ । 


OO 
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ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ — ଜଳନ୍ତରରୁ ଜନପଦ 


ଡକ୍ଟର ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ରଥ 


ପ୍ରହଵାଦ ନାଟକ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟକ । ତତ୍କାଳୀନ 
ଓଡ଼ିଶା ଅନ୍ତଭଧକ୍ତ ଏବଂ ଅଧୁନା ଆନ୍ଧ ରାଜ୍ୟାନ୍ତର୍ଗତ ଗଞ୍ଜୀମର ଦକ୍ଷିଣ ସୀମାନ୍ତବର୍ରୀ ଇଚ୍ଛାପୁର 
ନିକଟବର୍ଭୀ ଜଳନ୍ତର ଗଡ଼ଜାତରେ ଏହାର ଜନ୍ମ । ଏହି ରାଜ୍ୟ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଗଜପତିଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଥୁଲା | କାଞ୍ଚ୍‌ୁ ଅଭିଯାନରୁ ଫେରିବା ବାଟରେ ସେ ଏହା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍‌ଲେ । 
ଏହି ରାଜ୍ୟର ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ପ୍ରହ୍ଵାଦ ନାଟକ ପ୍ରଥମେ ଜଳନ୍ତର 
ରାଜ୍ୟରେ ହିଁ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା | ସ୍ଵର୍ଗତ ପଣ୍ଡିତ କୁଳମଣି ଦାଶ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ରୀବଳୀର 
ମୁଖବଂଧରେ ଲେଖିଛନ୍ତି - ' 'ଗଞ୍ଜୀମରେ ଅନ୍ୟ ରାଜ୍ୟ ପରି ସେତେବେଳେ ଜଳନ୍ତର ଗୋଟିଏ 
ସମୃଵିଶାଳୀ ରାଜ୍ୟ ଥ୍ଲା |! ଏହାର ଏକଆଡ଼େ ଚିକିଟୀ, ଅନ୍ୟ ଆଡ଼େ ମଞ୍ଜୁଷା ଓ ପାରଳା | 
ସେତେବେଳେ ଜଳନ୍ତର ରାଜଦରବାର ବୁଧ ହଂସ କେଳିସର ଥ୍ବାରୁ ଉତ୍କଳୀୟ ଏବଂ ଆନ୍ଧ୍ର 
ପଶ୍ତିତମଣ୍ଡଳୀର ଲୀଳାକ୍ଷେତ୍ର ହୋଇଥଲା ।”? ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରେ ଏହାର 
ରାଜା ଥ୍ଲେ ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟ । ଏହାଙ୍କ ପିତାମହ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଛୋଟରାୟଙ୍କ ସମୟରେ 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ ଜଳନ୍ତର ରାଜ୍ୟର ସଭାକବି ଥ୍ଲେ । ଜଳନ୍ତରର ରାଜାମାନେ 
ଥୁଲେ ବିଷୁଭକ୍ତ । ଗଜପତି ବଂଶଧର ହୋଇଥୁବା ହେତୁ ବିଷ୍ଣୁ ଉପାସନା ସେମାନଙ୍କର ଧ୍ଷେୟ 
ଥ୍ଲା ! ଜଳନ୍ତର ଗଡ଼ରେ ଏକାଧ୍‌କ ବିଷ୍ଣୁ ମନ୍ଦିର ଓ ମଠ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ନୃସିଂହ ଅବତାର 


ଉପରେ ଆଧାରିତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ରଚନା କରି ଜଳନ୍ତର ରାଜାମାନେ ସ୍ଵ ସ୍ଵ ବିଷ୍ଣୁ ଭକ୍ତିର 
ନିଦର୍ଶନ ଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । 


ଜଳନ୍ତରର ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ପ୍ରଣେତା ବୋଲି ଗ୍ରନ୍ଥର 
ସମସ୍ତ ଗୀତର ଭଣିତାରୁ ଜଣାଯାଏ । ତାଙ୍କ ରଚିତ ରାମାୟଣୀ ରତ୍ଧମାଳା ଗ୍ରନ୍୍ରରେ ସେ ନିଜ 
କାଳ ଏବଂ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 

“ରାଜ୍ୟ ମୋହରେ ମତ୍ତହୋଇ, ସୁଜନ ଜନଙ୍କୁ ନିନ୍ଦର, 

ଅସାଧୁ ଜନେ ସମ ହେଲି, ପାଠପଠନେ ନ ଜାଣିଲି । 

ଏଣୁ ମୁଁ ଜାଣୁଅଛି ମନ, ନରକେ ହେବ ମୋର ସ୍ଥାନ, 

ଚାହିଁବ ତମ୍ବାନେତ୍ରେ ଯମ, ବୋଲି ଭାବିଲି ମୋର ମନ । 

ସେ ଭୀତି ସକାଶରୁ ମୁହିଁ, ତୁଣ୍ଡରେ ନାମ ବଖାଣଇ 
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ବସ୍ସର ଶାଳୀ ବାହନଙ୍କ, ଅଠର ଶତ ଦଶାଧ୍କ | 
ସରିକି ମୋହର ବୟସ, ଅଷ୍ଟାବିଂଶ ଯେ ହେଲା ଶେଷ, 
ଏମନ୍ତ ସମୟରେ ମୁହିଁ, କିସ୍ଚିନ୍ଧ୍ୟା କାଣ୍ଡ ବଖାଣଇ ।” 


ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଏ ୧୮୬୦ ମସିହାରେ ସେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ସେ ନିଜେ ରଚନା 
କରିଥା'ନ୍ୁ ବା କେହି କବି ରଚନା କରି ତାଙ୍କ ନାମରେ ଭଣତି କରିଥା'ନ୍ତୁ, ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ 
୧୮୭୦ ମସିହା ପରେ ରଚିତ ହୋଇ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 
ତେବେ ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଭିତରେ ବୁଡ଼ିରହି ୧୮୯୫ ମସିହା ବେଳକୁ ଜଳନ୍ତର ରାଜ୍ୟ ନିଲାମ 
ହୋଇଗଲା ଏବଂ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ କମି ଆସିଲା । ଏହାର ଅଭିନୟ ଦେଖିଥ୍‌ବା 
ଏବଂ ଜଳନ୍ତର ରାଜ ଦରବାର ସହ ସଂପୃକ୍ତ ଥ୍ବା ଇଚ୍ଛାପୁରନିବାସୀ କଣ୍ଡରା ସଂପ୍ରଦାୟର 
ଦୁଇ ଭାଇ ଡମ୍ବରୁ ଦାସ ଓ ଗିରିବର ଦାସ ଜଳନ୍ତରରୁ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ପୋଥ୍‌ ସଂଗ୍ରହ କରି 
ଅଭିନୟ ଶିକ୍ଷା କଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ବାଟ ଦେଇ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ କାଳକ୍ରମେ ଗଂଜାମ 
ଭିତରେ ପ୍ରବେଶ କଲା | 


ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନୃସିଂହ - ହିରଣ୍ୟ କଶିପୁ ଉପାଖ୍ୟାନ ଆଧାରିତ । ରାମକୃଷ୍ଣ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ପରିକଳ୍ଥନାରେ ପାରଳାର ବିଶିଷ୍ଟ କବି ଗୌରହରି ପରିଛୁ। ଏହାକୁ 
ରଚନା କରି ରାମକୃଷ୍ଣ ନାମରେ ଭଣିତା କରିଥ୍‌ଲେ । ଗୌରହରି ପ୍ରହ୍‌ାଦ ନାଟକ ରଚନା 
କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଜଳନ୍ତର ନିବାସୀ ସଂଗୀତ ଭୂଷଣ ଏକ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ରଚନା କରିଥ୍ଲେ 
ଯାହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଗୀତିଧର୍ମୀ ଥ୍ଲା । ଏହାର ନାଟ୍ୟରୂପ ଏବଂ ଅଭିନୟ ଆକର୍ଷଣୀୟ ନ ହେବାରୁ 
ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟ ପାରଳାରୁ ଗୌରହରିଙ୍କୁ ଡକାଇ ଏହାକୁ ମାର୍ଜିତ ଓ ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ 
କରାଇଥ୍‌ଲେ ! ସଂଗୀତ ଭୂଷଣଙ୍କ ରଚିତ ଏବଂ ଜଳନ୍ତରରୁ ସଂଗୃହୀତ ପ୍ରହୁାଦ ନାଟକ ପୋଥ୍‌୍ଟି 
ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ପୋଥ୍‌ ବିଭାଗରେ ସଂରକ୍ଷିତ ରହିଛି । 

ଭାରତରେ ତଥା ଓଡ଼ିଶାରେ ନୃସିଂହ ଉପାସନାର ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ତଥା ସୁଦୀର୍ଘ ପରଂପରା 
ରହିଛି ତା'ରି ପ୍ରଭାବ କଳା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ଜଗତକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ବିଶେଷ କରି 
ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟରେ ନୃସିଂହ ଉପାସନାର ପ୍ରତୀକ ସ୍ଵରୂପ ସିମାଚଳମ୍‌ କ୍ଷେତ୍ର ବିଶାଖାପାଟଣାଠାରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରୁ ପ୍ରତିଦିନ ସହସ୍ରାଧ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି ମାନସିକ କରି ଏଇ କ୍ଷେତ୍ରକୁ 
ଯାଆନ୍ତି । ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ବହୁ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ନାମ ସିମାଞ୍ଚଳ । ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରେ ସିମାଚଳମ୍‌ 
କଳା ହାତରେ ଧାରଣ କରିବା, ସିମାଚଳମ୍‌ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଯାଇ ମୁଣ୍ଡିତ ହେବା ପରଂପରା ଏବେ 
ବି ଅବ୍ୟାହତ ଅଛି ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ | ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓ ନୃସିଂହଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଅଭେଦତ୍ବ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଉତ୍କଳୀୟ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ପାଇଁ ନୃସିଂହ 
ଉପାସନା ଏକ ବିଶେଷ ମହତ୍ତ୍ର ବହନ କରୁଛି । 
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ନୃସିଂହ ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ନେଇ ଏକ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ଓଡ଼ିଶା ପାଇଁ ଅଭିନବ ¦ 
ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ପ୍ରସାର କାଳରେ ଏ ଦେଶରେ ବିଦଗ୍ଧବୃତ୍ତର ନାଟକର ଯେପରି ପ୍ରସାର 
ହୋଇଛି ଲୋକବୃତ୍ତର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ସେଇଭଳି ସମୃଦ୍ଧି ହୋଇ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଛି । 
ପ୍ରହ୍ନାଦ ନାଟକ ରଚନାବେଳକୁ ଲୀଳାର ଏଭଳି ପରଂପରାଟିଏ ସୁଦୃଢ଼ ହୋଇ ରହିଗଲା । 
ବହୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କବି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ରଚନା କରିଥଲେ । ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ରଚନା କଲାବେଳେ 
ଲୀଳାର ପ୍ରଭାବକୁ ରଚୟିତା ଏଡ଼ାଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । ବୁଦ୍ଧି ଓ ବିଦ୍ୟାର ଦେବଦେବୀ ଗଣେଶ 
ଓ ସରସ୍ବତୀଙ୍କୁ ବନ୍ଦନା କଲା ପରେ ମହ୍ଦାକ୍ରାନ୍ତା ଛନ୍ଦରେ ଗାହାକ କହିଛନ୍ତି 

“ହେ ନାନା ଦେଶ -ଭାଷା-କୁଶଳା ସାମାଜିକ ରାଜିକା 

ହେଜି ହାସକୁ ରାଜନକଲେ ଅର୍ଜିବି ଲଜ୍ତାପଦ 

ହେଜି ଗୀତ ଦୋଷ ବର୍ଜିତ କରି ମଜିବ ଲୀଳା ରସେ 

ଆଜି ସାଜୁଛି ଏ ନାଟକ ବିଧ୍‌ ଏ ଚିତ୍ର ରଂଗାଦିରେ ।” 
ପୁଣି -“ ପ୍ରହ୍ଧାଦ ନାଟକ ମୁଁ ଯେ ଗୀତ ପ୍ରବନ୍ଧ କହିବା ଉଦ୍ଦେଶି 

କରେ ଭାବନାକୁ ହେ ଶିଷ୍ଟ ଜନମାନେ ହେ ବିଜ୍ଞ ଜନମାନେ । 

ରଚୟିତା ଏହାକୁ ଲୀଳା ରସ ବା ଗୀତ ପ୍ରବନ୍ଧ ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ରଘୁନାଥ 
ପରିଚ୍ଛାଙ୍କ ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭ ନାଟକରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ଓ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକରେ ବ୍ଯବହୃତ 
ମନ୍ଦାକ୍ରାନ୍ତା ଛନ୍ଦ ପ୍ରହ୍ଵାଦ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏହାର ଅନେକ ସଂଳାପ 
ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ । ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଯତିରେ ଏହା ଉଚ୍ଚାରିତ ହୁଏ ! ହିରଣ୍ୟ କଶିପୁର ସଂଳାପକୁ ନିଆଯାଉ — 

““ ଶୁଣହେ କହୁଛି ମୋର ଜନ୍ମର ବୃତ୍ତାନ୍ତ, ବିଷ୍ଣୁ ନାଭିକମନଳୁ ଜନ୍ମିଣ ଧାତା ଚତୃର୍ବେଦୁ ସୃଷ୍ଟି 
ସର୍ଜନା ଆରମ୍ଭି ଅକଳଙ୍କ ମୂରି । ଶ୍ରୀକଶ୍ୟପ ଜନ୍ମି ତାହାଙ୍କ ରମଣୀ ପରମ ପତିବ୍ରତା ଦିତି ସୃଗର୍ଭୁ 
ଜନ୍ମିଲୁ ଯୁଗ୍ନ ଭ୍ରାତ ! ପ୍ରକଟ ରୌଦ୍ର ସମ୍ଭବ ମୋହର ଅନୁଜ । କୋଟି ସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରାୟେ ଦିଶଇ ତେଜ । 
ମତେ ଦେଖିଲେ ସ୍ଵର୍ଗ ମର୍ର୍ୟ ପାତାଳ ତ୍ରିଲୋକ କମ୍ପୁଛି । ମର୍ଭ୍ୟପୁର ଲୋକଙ୍କୁ ମୁଁ ଶରଣ ରଖିଛି । 
ହିରଣ୍ୟ କଶ୍ୟପ ବୋଲି ମୋ ନାମ ବିଦିତ । ତ୍ରିଲୋକେ ଇଶ୍ଵର ମୁଁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଦଇତ ।” 

ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକରେ ଏଭଳି ଛନ୍ଦୋବବ୍ଧ ସଂଳାପ ସହିତ ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ ଏବଂ ଗଦ୍ୟଧର୍ମୀ 
ଏବଂ କଥୋପକଥନଧର୍ମୀ ଯେଉଁ ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି, ତାହା ଏହି ନାଟକକୁ 
ନବ୍ୟଧର୍ମ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଏ ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ପାତ୍ରୋମୁଖୀ ଏବଂ ବିଷୟବସ୍ତୁ ବିନ୍ୟାସରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଥୁବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେ କୌଣସି ଆଧୁନିକ ନାଟକର ସଂଳାପ ସହ ସମକକ୍ଷ । ଯଥା 
ରାଜା : ହେ ତ୍ରିମସ୍ତକାଦି ମନ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରଧାନ ମାନେ । 
ମନ୍ତ୍ରୀ : ମହାପ୍ରଭୁ । ରାକ୍ଷସ କ୍ଷୀରାଚ୍ଧିଚନ୍ଦ୍ର ! 
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ରାଜା : ଆମ ଅଭିନବ କୁମର ପ୍ରହ୍ଲାଦ କୁଳଗୁରୁ ପୁତ୍ରଙ୍କଠାରୁ କୌଣସି ଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କୁ ବ୍ୟବସାୟ 
କରୁଅଛି ଡକାଅ ଶୁଣିମା । 

ମନ୍ତ୍ରୀ : ରେ ବେତ୍ରହସ୍ତ । ପ୍ରହଲାଦକୁ ରାଜ ସନ୍ନିଧାନେ ହାଜର କରାଅ । 

ଦ୍ଧଵାରୀ : ଯେ ହୁକୁମ ପ୍ରମାଣେ । ଆହେ ରାକ୍ଷସ ଇନ୍ଦ୍ର କୁମର ପ୍ରହ୍ଵାଦ । ମହାରାଜ ଆଦେଶ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଆସିବା ହୁଅନ୍ତୁ । 

ପ୍ରହ୍ଵାଦ : ଉତ୍ତମ ହେଲାରେ ଦ୍ଵାରୀ । 


ରାଜା : ଆରେ ପୁତ୍ରରତ୍ସ । ଏତେ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମ୍ଭ କୁଳଗୁରୁ ପୁତ୍ରଙ୍କଠାରୁ କୌଣସି 
ଶାସ୍ତ୍ରମାନ ବ୍ୟବସାୟ କରୁଅଛ ଭୟ ଚିତ୍ତେ ନ ରଖି କହରେ କୁମର ମଣି । 


ପ୍ରହ୍ଲାଦ : ହେ ଜନକ, ଗୁରୁପୁତ୍ର ମହୋଦୟ ଭକ୍ତିଶାସ୍ତ୍ର ପଢ଼ାଇଲେ, ସେଥ୍ରେ କିଛି ପ୍ରୟୋଜନ 
ନାହିଁ । ନାରାୟଣ ଭଚ୍ରିଶାସ୍ତ ପଢୁଅଛି । ଶୁଣ ପ୍ରକାଶ କରୁଛି । 


ଏହି ଭଳି ଅସଂଖ୍ୟ ସଂଳାପ ନାଟକଟି ସାରା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିବ । ପ୍ରହାଦ ନାଟକରେ 
ସଂଯୋଜିତ ଅନେକ ଗଦ୍ଯଧର୍ମୀ ସଂଳାପର ସମାହାରକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ 
ରଘୁନାଥ ପରିଛାଙ୍କ ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭ ନାଟକ ଦେଇ ଲୀଳା ମଧ୍ଯରୁ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଜନ୍ମ 
ନେବାର ଯେଉଁ ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ତାହା ପ୍ରାୟ ସଫଳ ହୋଇଥଲା ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକରେ । ନାଟକର ଲକ୍ଷଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଅଙ୍କ, ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଜନ ସହ ନାଟ୍ୟପ୍ରକୃତି 
ଅନୁସୃତ ହୋଇ ନ ଥୁଲେ ହେଁ ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ, ଗଦ୍ୟଧର୍ମୀ ସଫଳ ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଗ 
ଏହାକୁ ଅନେକ ମାତ୍ରାରେ ନାଟ୍ୟଧର୍ମ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରହ୍ାଦ ନାଟକର ସବିଶେଷ 
ଆଲୋଚନା କରାଗଲେ ଏହା ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିପାରେ । ସଂଗୀତ 
ବହୁଳ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ କେବଳ ଲୀଳା ବା ସଂଗୀତ ନାଟକ କହିବା ଅନୁଚିତ ହେବ । 
ନାଟକୀୟ କାହାଣୀ, ଚରିତ୍ର, ଅଭିନୟ, ସଂଳାପ ନାଟକୀୟ ଗତି, ଦୃନ୍ଦ୍ର ଉତ୍କଣ୍ଠା, ଚରମ 
ପରିଣତି ଇତ୍ୟାଦି ଏହି ନାଟକରେ ସୁସଂହତ ଭାବରେ ରହିଚି । ଅଧୁନା ଏହା ଲୋକନାଟକର 
ସ୍ଵରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବାରୁ ଲୀଳା ପରି ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଉଛି । ଅନ୍ୟଥା ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ଏକ ମଞ୍ଚନାଟକ ! ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଏହା ଯବନିକା ସହ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା | ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ଦୃଶ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତର ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିନୟ କରାଯାଇ ପାରିବ । ଆଧୁନିକ ନାଟକର 
ସମସ୍ତ ଲକ୍ଷଣ ବହନ କରିଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇପାରେ । 


ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକରେ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତ ସହ ଲୋକବ୍ତ୍ତର ମଂଜୂଳ ସମନ୍ସୟ ଘଟିଛି । ଜଳନ୍ତରର 
ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଆଦିଷ୍ଟ ହୋଇ ଗୌରହରି ପରିଛାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହା 
ରଚିତ ହୋଇଥଲା । ଭାଗଦତ, ନୃସିଂହପୁରାଣ ଓ ବିଷ୍ଣୁପୁରାଣରୁ ଆହୃତ ଏହାର ବିଷୟ 
ବସ୍ତୁ । ତତ୍ଵସମ ଶବ୍ଦବହୁଳ ଭାଷା, ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକମାନଙ୍କ ସଂଯୋଜନା, ରାଗତାଳ ସମନ୍ବିତ 
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ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସଂଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ, ଉତ୍ତମ ଭାବେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ସୁଦୃଶ୍ୟ ପୋଷାକ ମୁକୁଟ, 
ମଂଚ ଏ ସମସ୍ତ ବିଚାରକୁ ନେଲେ ଏହା ଯେ ଏକ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତର ନାଟକ ତାହା ଦ୍ବିଧାହୀନ 
ଭାବରେ କୁହାଯାଇପାରେ । କାଳକ୍ରମେ ଲୋକନାଟକର ମାନ୍ୟତା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥୁବା ଅନ୍ୟ 
ଅନେକ ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକ ଯେପରି ରାଜକୀୟ ପୃଷ୍ଠ -ପୋଷକତାରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥୁଲେ, 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥଲା । କିନୁ ଏହାର ଆବେଦନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି 
ବ୍ୟବସାୟିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏହାର ଅଭିନୟକୁ ଜୀବିକା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇଁ କେତେକ 
କଳାକାରଙ୍କ ଅଭିପ୍ରାୟ ଏହାକୁ ଜନପଦକୁ ନେଇ ଆସିଲା । ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଦେଶର 
କିଛି ରାଜା, ମହାରାଜା, ଜମିଦାର, ଧନାଢ୍ୟ ସାମନ୍ତ ନାଟକାଭିନୟର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥ୍ଲେ 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଦଳ ଥଲା । ସାଧାରଣ ଜନତା ଏହାର ଅଭିନୟ ଦେଖ୍ବାର 
ସୁଯୋଗ ପାଉ ନ ଥୁଲେ । କାଳକ୍ରମେ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କମି ଆସିଲା ଏବଂ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ 
ପରିବେଷଣ କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ସବୁ ଆନୁସଙ୍ଗିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରୟୋଜନ ଥୁଲା, ତାହା ମଧ୍ଯ 
ମିଳିଲା ନାହିଁ । ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ପୂର୍ବ ନିର୍ଧାରିତ ରୀତିସିଦ୍ଧ ବିଧ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକୁ ନାଟ୍ୟଦଳମାନେ 
ସଠିକ୍‌ ଭାବେ ଅନୁସରଣ କରି ନ ପାରିବାରୁ ନାଟକ ତାର ପରିବେଷଣଗତ ଶାସ୍ତ୍ୀୟତା 
ହରାଇଲା ଏବଂ ପରିଣାମରେ ଲୋକଧର୍ମୀ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଯବନିକା ଆଉ ରହିଲା ନାହିଁ । 
ସୁସଜିତ ମଞ୍ଚା ହୋଇଗଲା କେତୋଟି କାଠ ପଟାର ପାହାଚ । ଏକ ସୁନିର୍ମିତ ସିଂହାସନ 
ହୋଇଗଲା ଖଣ୍ଡେ କାଠ ଚୌକୀ, ଗ୍ରାମ ଦାଣ୍ଡ ହୋଇଗଲା ରାଜସଭା । ଅଭିନୟ ସ୍ଥଳଠାରୁ 
ଅଦୂରବର୍ରୀ କୌଣସି ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଘର ହୋଇଗଲା ସାଜଗୃହ । ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କ ଭିତରୁ ହିଁ 
ଅଭିନେତା ଏଥ୍‌ରେ ଭାଗନେଲେ | ତସ୍ସମ ଶବ୍ଦର ଉଚ୍ଚାରଣଗତ ଅପାରଗତା ହେତୁ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
କଳାକାରମାନେ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଦେଶଜ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କଲେ । ଏହିପରି ଭାବରେ ଏକ 
ବିଦଗ୍ଧ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ନାଟକ ଲୋକନାଟକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଗଲା । 


ଜଳନ୍ତର ରାଜ୍ୟର ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ସମୟରେ ହିଁ ଏହା ରଚିତ ହୋଇ 
ଜଳନ୍ତରରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ।! ଜଳନ୍ତର ରାଜ୍ୟର ଅଧୋଗତି ହେତୁ ଏ ନାଟକ ପ୍ରଥମେ 
ଜଳନ୍ତରରେ ଅଭିନୟ ପରେ ଆଉ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ପାଇଲା ନାହିଁ । ହୁଏତ ନାଟକ ଦଳ 
ଭାଙ୍ଗିଗଲା ଏବଂ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ପୋଥ୍‌ରେ ଡୋରି ବନ୍ଧା ହୋଇଗଲା । ଇଚ୍ଛାପୁରର ଡମ୍ବରୁ 
ଦାସ ଜଳନ୍ତର ରାଜ୍ୟ ସହ ସଂପୃକ୍ତ ଥ୍ବାରୁ ନାଟକଟି ସେଠାରୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ନିଜେ ନାଟ୍ୟଗୁରୁ 
ଭାବରେ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଦେଇ ନାଟ୍ୟଦଳ ଗଠନ କଲେ । ତାଙ୍କ ବଂଶରେ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ସଂଗୀତର 
ଏକ ପରଂପରା ଥ୍ବା ହେତୁ ଏହାର ସଂଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ରାଗ ତାଳଦେଇ ଗାୟନ କରିବାରେ 
ବିଶେଷ ଅସୁବିଧା ହେଲା ନାହିଁ । ଏଠାରେ ଅଭିନୟ ସଫଳ ହେବା ପରେ ଏହା ପ୍ରବେଶ 
କଲା ଗଞ୍ଜାମର ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଅଞ୍ଚଳରେ | ପରେ ପରେ ଗୁରୁଶିଷ୍ୟ ପରଂପରା ଜ୍ରମେ ଅନେକ 
ନାଟ ଦଳ ଜନ୍ମ ନେଲେ । ଏହି ପରମ୍ପରାରେ ଯେଉଁମାନେ ଗୁରୁ ଭାବରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କଲେ 
Ir୮୮ 
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ସେମାନଙ୍କର ସଂଗୀତ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୌଣସି ବିଧ୍ବବଧ ଶିକ୍ଷା ନ ଥୁଲା ! ଗୁରୁଙ୍କଠାରୁ ଶୁଣିଶୁଣି 
ଏମାନେ ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ଗାୟନ ପଦ୍ଧତି ମନେ ରଖୁଥ୍‌ଲେ | ଏହାର ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ଗାୟନ 
ପଦ୍ଧତି ଯଦିଓ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ, ଗୁରୁ ଏବଂ ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଂଗୀତ ଜ୍ଞାନ ନ ଥୁଲା । 
ରାଗ ସଂପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କର ସଠିକ ଜ୍ଞାନ ନ ଥୁଲେ ହେଁ ଅଭ୍ୟାସ ବଳରେ ସେମାନେ 
ରାଗ ଆଧାରିତ ଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବେ ଗାୟନ କରୁଥ୍‌ଲେ | ଅଭିନେତା କଳାକାରମାନେ 
ଗ୍ରାମୀଣ କୃଷିଜୀବି ଥ୍୍‌ଲେ | ଅଭିନୟ କୌଶଳ ସଂପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କର କୌଣସି ଧାରଣା 
ନ ଥୁଲା | ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରି କରି ତାହା ଅଭ୍ୟାସରେ ପରିଣତ 
ହୋଇ ଯାଉଥଲା । ସଭ୍ୟ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅଶିକ୍ଷିତ 
ଏବଂ ଅର୍ବଶିକ୍ଷିତ ଅଥଚ ଆଗ୍ରହୀ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବା ହେତୁ ବିଦଗ୍ଧ 
ବୃତରେ ଲିଖିତ ଏକ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଲୋକଧର୍ମକୁ ସ୍ବୀକାର କରିଛି 


~~ 


ତାହା ହିଁ ପ୍ରହଵାଦ ନାଟକକୁ ଲୋକନାଟକ ସ୍ତରକୁ ନେଇ ଆସିଛି । 


ନିଜ ଭାଇ ହିରଣାକ୍ଷର ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବଧ ସମ୍ବାଦ ପାଇ ହିରଣ୍ୟକ ଶିପୁର ବିଷ୍ଣୁ ବିନାଶ 
ନିମନ୍ତେ ମନ୍ଦରାଚଳକୁ ତପସ୍ୟାକୁ ଯିବାଠାରୁ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଜନ୍ମ, ପ୍ରହ୍ଵାଦର ବିଦ୍ୟା ଶିକ୍ଷାଂ ତା'ର 
ବିଷ୍ଣୁଭକ୍ତିରେ କ୍ରୋଧ୍ତ ହୋଇ ହିରଣ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଦଣ୍ଡ ପ୍ରଦାନ ଏବଂ ଶେଷରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦର 
ସ୍ତୁତିରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ନୃସିଂହଙ୍କ ସ୍ତମ୍ଭରୁ ଆବିର୍ଭାବ ଏବଂ ହିରଣ୍ୟ ବିଦାରଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର 
କଥାବସ୍ତୁ ବ୍ୟାପ୍ତ | ମୁକ୍ତାକାଶତଳେ ଗ୍ରାମଦାଣ୍ଡରେ ଏହାର ଅଭିନୟ ହୁଏ । ପାହାଚ ପାହାଚ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଏକ ମଞ୍ଚାର ସବା ଉପର ପାହାଚରେ ଏକ ଚୌକୀ ଉପରେ ବସେ ନାଟକର ନାୟକ 
ହିରଣ୍ୟକଶିପୁ । ତଳେ ସୂତ୍ରଧର, ମାୟକ, ପାଳିଆ ଏବଂ ବାଦକମାନେ ଠିଆହୋଇ ସଂଗୀତ 
ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭିତରେ ହାରମୋନିଅମ୍‌, ମୁଖବୀଣା, ମର୍ଦଦଳ ଏବଂ ଗିନି 
ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ | ଚାରିପଟେ ଲୋକ ବସି ନାଟକ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି । ନାଟକର ଚରିତ୍ରମାନେ 
ସାଜଗୃହରୁ ଲୋକଙ୍କ ଭିତର ଦେଇ ଅଭିନୟ ସ୍ଥଳକୁ ଆସନ୍ତି । ହିରଣ୍ୟ ପ୍ରହ୍ଲାଦକୁ ଦଣ୍ଡ ବିଧାନ 
କରିବା ପାଇଁ ତା'ର ଅନୁଧୀବନ କଲାବେଳେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଲୁଚିଯାଏ । 
ଦର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରହ୍ାଦକୁ ନିଜ ଭିତରେ ଲୁଚେଇ ଦିଅନ୍ତି । ନାଟ୍ୟ ବିଷୟ ଭିତରେ ଏକାମ୍ମ 
ହୋଇଯିବା କଥାଟି ଏଇଠି ଘଟେ । ପ୍ରହ୍ଲାଦକୁ ବିଦ୍ୟାଶିକ୍ଷା ଦେଉଥ୍‌ବା କୁଳଗୁରୁ ପୁତ୍ରମାନେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସହ ଥଟ୍ଟା ପରିହାସ ହୁଅନ୍ତି । ନାଟକର ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ହିରଣ୍ୟ ସ୍ତମ୍ଭରୁ ବାହାରିବା 
ବେଳେ କାଳେ ହିରଣ୍ୟକୁ ସତରେ ବିଦାରି ଦେବ ସେଥ୍ପାଇଁ ନାଟ୍ୟଦଳର କେତେଜଣ ନୃସିଂହର 
ଅଣ୍ଟାରେ ଏକ ଦଉଡ଼ି ବାନ୍ଧି ପଛରୁ ଟାଣି ଧରନ୍ତି । ଭୟରେ ଦର୍ଶକମାନେ ପଛକୁ ଘୁଞ୍ଯାଆନ୍ତି 
ନୃସିଂହ ଆବିର୍ଭାବ ବେଳେ ହୁଳହୁଳି ଦିଅନ୍ତି । ଏ ସମସ୍ତ ଅଭିନୟକାଳୀନ ଦର୍ଶକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକଟି ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ଏକ ଲୋକଧର୍ମୀ ନାଟକ । ଜଳନ୍ତର 
ରାଜ ଦରବାରରୁ ଜନପଦ ଅଭିମୁଖେ ଯାତ୍ରା କରିବା ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଏହା ଲୋକନାଟକରେ 


ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି ! 


OOo 
୨୮୯ 
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ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ : 
ବବ୍ଵାଡ଼ି ବୁତଲ୍‌? 
ପ୍ରକାଶ କୁମାର ସେଠ 


ଲୋକ ନାଟକର ପରିସର ଯଦିଓ ଖୁବ୍‌ ବ୍ୟାପକ ତଥାପି ତାକୁ ଆଞ୍ଚଳିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
କେତେ ଗୁଡ଼ିଏ ଉପ-ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରେ | କାରଣ ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳ ନିଳ 
ନିଜର ଏତିହ୍ୟ, ପରମ୍ପରା ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ ଆଗରେ ଯେପରି ପରିଚୟ 
ବାଢ଼ନ୍ତି ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା ଯୁକ୍ତିସଙ୍ଗତ ମନେ ହୁଏ | ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଛଉ, 
ଘୁମୁରାନାଚ, ଘୋଡ଼ାନାଚ, ଚଇତି ଘୋଡ଼ାନାଚ, ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ, ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, 
ଦଣ୍ଡ ନାଚ, ଚଢ଼େଇଆ - ଚଢ଼େଇୟାଣୀ ନାଚ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଯେପରି ଆମେ ଲୋକ ନାଟକର 
ସାମଗ୍ରିକ ରୂପ ଭାବରେ ଜାଣି ଥାଉ, ସେହିପରି ଅନେକ ମନୋରଞ୍ଜକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ରହିଛି, 
ଯାହାକି ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା ଅଞ୍ଚଳରେ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ । 

ଅଭିଭକ୍ତ ସୁନ୍ଦରଗଡ଼, ସମ୍ବଲପୁର, ବଲାଙ୍ଗୀର, କଳାହାଣ୍ଜି ତଥା ତତ୍ଵ ସଂଲଗ୍ନ ଅଞ୍ଚଳକୁ 
ସାଧାରଣତଃ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା ବୋଲି ଧରାଯାଏ । ଏହି ଅଞ୍ଚଳ ମଧ୍ଯ ନିଜସ୍ଵ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରା 
ଓ ଏତିହ୍ୟକୁ ନେଇ ଗୌରବାନ୍ଧିତ । ଭାଷାରେ, କଳା ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଓ ପରମ୍ପରା ରୀତି ନୀତିରେ 
ଏହି ଅଞ୍ଚଳର କେତେକ ମୌଳିକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ରହିଛି । 

“ବାଡ଼ି ବୁତଳ୍‌ ' ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଲୋକନାଟକ । ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା 
କ୍ରମରେ, ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଲୋକନାଟକର ସେସବୁ ଯେଉଁ ସବୁ ବିଚାର ଆଚାର, 
ସଙ୍ଗତ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ବବାଡ଼ି ବୁତଲ୍‌ ରେ ସେ ସମସ୍ତ କଳା ସମ୍ପଦ ରହିଛି 
ଆବଶ୍ୟକତାନୁସାରେ ! 

ଲୋକନାଟକ ମଣ୍ଡଳୀ ସାଧାରଣତଃ ଗ୍ରାମୀଣ ଦୁଃସ୍ଥ କଳାକାର ସମୂହକୁ ନେଇ ଗଠିତ | 
ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ କଳାକାର ଏକ ସମୟରେ ନାଚିବା ଏବଂ ଗାଇବା ଉଭୟ କାର୍ଯ୍ୟ 
ନିଜେ ଇ ସମ୍ପନ୍ନ କରିଥା'ନ୍ତି । ବେଳେ ବେଳେ ସେହି କଳାକାର ନିଜେ ବାଦ୍ୟ ସହିତ ମିଶି ବା 
ନିଜେ ବାଜା ବଜେଇ ନିଜର ଅଭିନୟର ଦକ୍ଷତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ସାଜସଜ୍ତା ବିହୀନ 
ଖୋଲା ମଞ୍ଚ, ସାଧାରଣ ବାଦ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀ ଯଥା -ଢ଼ୋଲ ମର୍ଦଳ ( ଛୋଟ ମାଦଳ) ଢୁଲ୍‌କି, 
ଝାଞ୍ଜ, କାଠିଆ, ବଂଶୀ, ମହୁରୀ, ଢାସା ଗିନି ଇତ୍ୟାଦିକୁ ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଏ । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ପାଳିଆମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଏ । ମେକ୍‌ ଅପ 
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(Make up) ଆଉ କଷ୍ଟମ୍‌ (€ଠUଧme) ରେ ମଧ୍ଯ ଅତି ଅଳ ଖର୍ଚ ହୋଇ ଥାଏ | ଏଥ୍‌ରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କଳାକାର ପାଦରେ ନୁପୂର ବାନଛ୍ଧିଥାନ୍ତି । 

“ବାଡ଼ି ବୁତଲ୍‌” ଚରିତ୍ରକୁ ନାଟକରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ତା” 
ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନେ ହେଲେ ରାଧା, କୃଷ୍ଣ, ଦୂତି, ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା, ଢ଼ୋଲିଆ ବା ଢ଼ୋଲ 
ବାଦକକୁ ମଧ୍ଯ ଏକ ଏକ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ନିଆଯାଏ । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଢ଼ୋଲିଆ ଓ 
ମର୍ଦ୍ଦଳିଆ ଦୂଇ ଜଣ କଳାକାର ଥବା ସ୍ଥଳରେ କେଉଁ କେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ଜଣେ କଳାକାର ଉଭୟ 
ବାଦ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ | ତାଙ୍କ ସହ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଏହି ଲୋକ ନାଟକରେ 
ରହନ୍ତି । ବେଳେ ବେଳେ ଦର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଲୋକ ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଭାଗ 
ନେବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ସଙ୍ଗୀତ ମୁଖର ଏହି ବାଡ଼ି ବୁତଲ୍‌ ରେ ଅନେକ ପରିମାଣରେ 
ବାଚନିକ ବା ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ରହିଥାଏ । ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଓ ହାସ୍ୟ ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

“ବାଡ଼ି ବୁତଲ୍‌? ଲୋକ ନାଟକର କାହାଣୀ ହେଲା, ରାଧା ସହିତ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମିଳନରେ 
ଏହି ବାଡ଼ି ବୁତଲ୍‌' ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ । ଦୂତି ମାଧ୍ଯମରେ କୃଷ୍ଣ ରାଧାଙ୍କ ପାଖକୁ 
ପଠାଉଥ୍‌ବା ସମ୍ବାଦ ବାଟମାରଣା କରିବାର ଘଟଣା ସବୁରେ ଏହି ବାଡ଼ି ବୁତଲ୍‌? ଚରିତ୍ରର 
ଭୂମିକା ଖୁବ୍‌ କୌତୁହଳ ମନୋରଞ୍ଜନ ଧର୍ମୀ ହୁଏ । 

ନିଜସ୍ଵ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଦେଖୁଲେ ଏହି ବାଡ଼ି ବୁତଲ୍‌ ? ହେଉଛି ରାଧାର ନଣନ୍ଦ ତଥା 
ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାର ଅଲିଅଳି ସାନ ଭଉଣୀ, କୁଟିଳା । ସେ ଚିର କୁମାରୀ ଓ ଅଣ୍ଡିରାଚଶ୍ଡି ଚରିତ୍ର | 
ସେ ନିଜ ପାଇଁ ନିଜେ ବର ପସନ୍ଦ କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରେ ସତେ ଯେପରି ତାଂ ର ସ୍ଵାମୀ ହେବା 
ପାଇଁ ସମଗ୍ର ପୁରୁଷ ସମାଜରେ କେହି ଯୋଗ୍ୟ ନାହାନ୍ତି । ଏହା ହେଉଛି ତା'ର ଦମ୍ଭୋକ୍ତି । 
ତା'ର ବ୍ୟଙ୍ଗ ଗୀତମାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ପୁରୁଷ ସମାଜକୁ ବିଦୃପ କରେ ! ମଞ୍ଚକୁ ଘେରି 
ବସିଥ୍ବା ନାରୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସେ ଭାଉଜ, ବଡ଼ ମା”, ଖୁଡ଼ୀ, ମାଉସୀ ଇତ୍ୟାଦି ସମ୍ପର୍କରେ 
ସମ୍ବୋଧନ କରେ । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ସେ ନାରୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅଧକ ପ୍ରିୟ | ପୁରୁଷ ଦର୍ଶକ 
ଗହଣକୁ ଯାଇ ସେ ନାରୀ ସୁଲଭ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ କରି ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ବୋଧନ ପୂର୍ବକ କଟାକ୍ଷପାତ 
ଆଦି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ । ଯାହା ଫଳରେ କ୍ଷଣିକ ପାଇଁ ପୁରୁଷ ଦର୍ଶକମାନେ ଭୁଲି ଯାଆନ୍ତି ସେ 
ଅଭିନୟ କରୁଛି ବୋଲି । ତା'କୁ ନାରୀ ମନେକରି ଆନେକ ଦର୍ଶକ ଭାବପ୍ରବଣ ହୋଇ ତା” 
ପ୍ରତି ଅନେକ ବ୍ୟ୍ଗାକ୍ତି ବାଢ଼ି ଥା'ନ୍ତି । 

“ବଡ଼ି ବୁତଲ'' ପୁରୁଷ ଦର୍ଶକ ଗହଣକୁ ଯାଇ ନିଜର ହଜି ଯାଇଥ୍‌ବା ସ୍ବାମୀକୁ 
ଠାବ କରେ ବା ତାଂକୁ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଇଥ୍‌ବା ତା'ର ସ୍ବାର୍ଥାନ୍୍‌େ ଷୀ ସ୍ବାମୀକୁ ଖୋଜେ । 
ସେଠାରେ ସୁସ୍ଥ ସବଳ ସୁନ୍ଦର ଯୁବକଟିଏକୁ ଦେଖିଲେ ତା'ର ସ୍ଵାମୀ ବୋଲି ଦାବୀ 
କରେ । ଏହି ନାଟକରେ ଢ଼ୋଲିଆ ହେଉଛି ତା”ର ମାମୁଁ ବା ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମଣିଷ । ମାମୁଁ 
ଭାଣିଜୀ ଦୁହେଁ ମିଶି ପୁରୁଷ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ବାଡ଼ି ବୁତଲର ସ୍ବାମୀକୁ ଠାବ କରନ୍ତି । 
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ପ୍ରଥମେ ଢ଼ୋଲିଆ ଜଣେ ଷାଠିଏ / ସତୁରୀ ବର୍ଷର ବୃ୍ଧକୁ ଚିହ୍ଵାଏ ଓ ପଚାରେ ଇଏ 
କ'ଣ ତା'ର ସ୍ଵାମୀ ? ଏହାର ପ୍ରତୁ୍ୟୁଭତରରେ ବାଡ଼ି ବୁତଲ ବୁଢ଼ାମାନଙ୍କର ପରିଚୟ 
ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଦିଏ ଓ ଏପରି ଗୋଟାଏ ବୁଢ଼ା କଦାପି ତା'ର ସ୍ଵାମୀ ନ ହୋଇ 
ପାରେ ବୋଲି ହେୟ କରି, ନାକ ଛିଞ୍ଚାଡ଼ି ପ୍ରକାଶ କରେ । 

ତା'ପରେ ଢୋଲିଆ ମଞ୍ଚର ଅନ୍ୟ ଏକ ପାର୍ଶ୍ବକୁ ନେଇ ନିଦରେ ଘୁମେଇ ପଡ଼ିଥ୍‌ବା 
ଆଠ ଦଶ ବର୍ଷର ବାଳକକୁ ଦେଖାଇ ସେଇଟା ତା'ର ସ୍ଵାମୀ କି ବୋଲି ପ୍ରଶ୍ନ କରେ | ତା'କୁ 
ମଧ୍ଯ ବାଡ଼ି ବୃତଲ” ନାକଚ କରି ଦିଏ । ଶେଷରେ ବାଡ଼ି ବୁତଲ ନିଜେ ପୁରୁଷ ଦର୍ଶକ 
ଗହଣକୁ ଯାଇ ଜଣେ ସୁସ୍ଥ ସବଳ ଯୁବକ ଦର୍ଶକ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚେ ଓ ତାକୁ ତା'ର ସ୍ଵାମୀ 
ବୋଲି ଦାବୀ କରେ । ଫଳରେ ଦର୍ଶକ ଯୁବକଟି ଲଜ୍ଜାରେ ବୁଡ଼ିଯାଏ । ଦେଖଣାହାରୀଙ୍କ ହସ 
କୌତୁକ ଓ କରତାଳିରେ ସଭା ଆନନ୍ଦ ମୁଖର ହୋଇ ଉଠେ । 

ନିଜର ସହାୟକ ଚରିତ୍ର ଯଥା ରାଧା କୃଷ୍ଣ ଦୂତି ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ଓ ଢୋଲିଆ ସହ ସମ୍ପର୍କ 
ରକ୍ଷା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସହିତ ମଧ୍ଯ ଏହି “ବାଡ଼ି ବୁତଲଂ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ସମ୍ପର୍କ ଥାଏ; ଯାହାକି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକ ନାଟକମାନଙ୍କରେ କ୍ଲଚିତ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଚରିତ୍ର ସହିତ ଉତ୍ତମ ରୂପେ ସମ୍ପର୍କିତ ଏହି “ବାଡ଼ି ବୁତଲ” ଚରିତ୍ରଟିକୁ ନାଟକର ମୂଳରୁ 
ଶେଷଯାଏ ପ୍ରାୟ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ସେ ବଡ଼ଭାଇ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ପାଖରେ ସାନଭଉଣୀ 
ଭାବରେ ଅଭିମାନ କରେ, ନାନା ପ୍ରକାର ଜିନିଷ ତା' ପାଇଁ ଆଣି ଦେବାକୁ ଅଳି କରେ, 
“ଯଥା- ସମ୍ବଲପୁରୀ ଶାଢ଼ୀ, ପାଏଝଲ (ପାଉଁଞି), ଅତର, ଅଳତା ଇତ୍ୟାଦି ତା” ମନ 
ମୁତାବକ ଜିନିଷ ନ ଆଣିଲେ ସେ ବଡ଼ଭାଇ ଉପରେ ଖପା ହୁଏ । ଭାଉଜ ରାଧାକୁ 
ଅତ୍ୟଧ୍କ ଭଲ ପାଏ ଓ ତା” ସହିତ ସବୁ ବେଳେ ଛାଇ ପରି ଲାଗିଥାଏ, ସତେ ଯେପରି 
ରାଧାକୁ ଜଗିବା ପାଇଁ ତା” ବଡ଼ଭାଇର ଆଦେଶ ପାଳନ କରୁଛି । ସେ ରାଧାକୁ ତାଗିଦ୍‌ 
କରେ ମଧ୍ଯ | ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ମିଳନ ରାସ୍ତାରେ ସେ କଣ୍ଟା ସଦୃଶ କାର୍ଯ୍ୟ କରେ | କୃଷ୍ଣ 
ପଠାଇଥ୍ବା ଦୂତି ସହିତ ସେ ଝଗଡ଼ା କରେ ! ଦୂତିକୁ ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନର କଟୁ ବାକ୍ୟ 
ପ୍ରୟୋଗ କରେ, ତା'କୁ ଟାପରା କରି ତାଆରି ମାଧ୍ଯମରେ ନାରୀ ଜାତିକୁ ବେଳେବେଳେ 
ବକ୍ରୋଲ୍ତିରେ ନିନ୍ଦା କରେ ! ଅନେକ ଢଗ ଢମାଳି ପ୍ରୟୋଗ କରି ଦୃତିକୁ ଭର୍ସନା କରେ | 
କୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ରକୁ ମଧ୍ୟ ଅନେକ ସମୟରେ ଚୋର, ଲମ୍ପଟ ଇତ୍ୟାଦିର ଆଖ୍ୟା ଦେଇଥାଏ 
ଓ କୃଷ୍ଣ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଝଗଡ଼ା କରିଥାଏ । ତା'ର ମନକଥା ବୃଝିବା ପାଇଁ 
ତା'ର ଏକାନ୍ତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମଣିଷଟି ହେଉଛି ଢୋଲିଆ ବା ତା'ର ମାମୁଁ । ସେ ଢୋଲିଆ 
ପାଖରେ ତା”ର ସମସ୍ତ ମନକଥା ଖୋଲି କହି ଦୁଃଖ ମେଣ୍ଟାଏ । 

ଏହି ଲୋକନାଟକରେ ଯେହେତୁ ବାଡ଼ି ବୁତଲକୁ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଆକାରରେ ଧରାଯାଏ 
ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ଚରିତ୍ରର ନାମକରଣ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ପରିବର୍ଭନ ହେବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ । ଯଥା ସେ କେତେବେଳେ ସମାରୀ ତ କେତେନେଳେ “ଶିରତୁଲା”' ବା ‘ମଲମଲି' 
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ହୁଏ । କେତେବେଳେ ସୁରୁନାନୀ ତ କେତେବେଳେ ସୁକୁମାରୀ ହୋଇଥାଏ | ତା'ର ପରିଚୟ 
ସେ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ବାଢ଼ିଥାଏ- 
“ମତେ କିଏ ଡାକେ ସୁରୁନାନୀ 
ରେ ମୋର ଗୁଣର ମଣି, 
ମୁଇଁତ ପାରି ହଉଥ୍ଲି ବେନି 
ରେ ମୋର ଗୁଣର ମଣି....”? 
— କ୍ରିମ୍ବା — 
“ମୋର ନାଟା ସୁକୁମାରରେ ମୋର ନାଟା.... 
ଖରାମାସେ କାଏଁକବାର ମହୃୁଲ୍‌ ବେଟା ସାର 
ଆର୍‌ ମହୁଲ୍‌ ନାଇଁ ବେଟି ଗଲେ 
ଘଏତା ମାରେ ମାରରେ ମୋର ନାଁଟା....” 
ଢୋଲିଆ କେତେବେଳେ ଢୋଲ ବଜାଇବା କଥା ଓ କେତେବେଳେ ମର୍ଦ୍ଦଳ ବଜାଇବା 
କଥା ତାହା ବୀଡ଼ି ବୁତଲ୍‌ ନିଜେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥାଏ । ତା'ଛଡ଼ା ଅନେକ ପ୍ରକାର ଢୋଲ 
ବାଦ୍ୟ କିଭଳି ବଜାଇବାକୁ ହେବ ତାହା କହିଥାଏ | ଯଥା 
“ଚାଲ୍‌ ଭାଟି ଶାଲ୍‌ ( ୨) ବୁତଲ୍‌ ଧର୍‌ 
ଯାଉତି ଡେବ୍‌ରୀ ଆଉତି ଭୁଜ୍‌ନି 
ତେତେଲ୍‌ ତଲ୍‌ 
ଚାଲ୍‌ ଭାଟିଶାଲ୍‌, ଚାଲ୍‌ ଭାଟିଶାଲ୍‌ 
ବୃତଲ୍‌ ଧର୍‌” 
ବାଡ଼ି ବୁତଲ୍‌ ଭଳି ଏହି ଲୋକନାଟକରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ସଂଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜ 
ନିଜର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଆନ୍ତି । “ରାଧା” ନିଜ ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ କହେ- 
““ଏମା “ରା” ଅକ୍ଷରେ ଗୋଲକପୁରେ ଗୋ 
ରାସ ଲାଗିଛି ସେଠାରେ ମା 
ରାସ ଲାଗିଛି ସେଠାରେ’? 
ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ନିଜ ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ କହେ- 
“ବାହାରେ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା 
ହାତେ ଧରି କେନ୍ଦୁବାଡ଼ି 
ବାହାରେ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ..... 
ଏହି ଲୋକନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଗୀତ ଗାଇ ସାରିବା ପରେ ନାଚ ପରିବେଷଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟର ତାଳ ଅନୁସାରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାଚ ପରିବେଷିତ ହୁଏ । 
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ଲୋକନାଟକର କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସ୍ଵକୀୟ ପରଂପରା ରହିଛି ତନ୍ମଧ୍ଯରୁ ଇଷ୍ଟ ବନ୍ଦନା ଅନ୍ୟତମ । 
ପ୍ରତ୍ୟକ ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚରେ ପଦାର୍ପଣ କରିବା ବେଳେ ଇଷ୍ଟ ବନ୍ଦନା କରନ୍ତି | ଯଥା ¬ 

ଜୟ ମା କାଲିକା ରାହୁ 

ଛତର୍‌ ତଲେ ପୂଜା ପାଉ ମା 

କାଲିକା ରାହୁ ....” 

ପ୍ରଥମେ ଦୁର୍ଗା, କାଳୀ ଇତ୍ୟାଦି ଆଦ୍ୟାଶକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରାଯାଏ । ବେଳେବେଳେ 
ସେହି ଦେବୀଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ମା’ ବାୀଣାପାଣିଙ୍କୁ କଣ୍ଢେ ବସି ନ ଆସିବା ପଦମାନ ସ୍ମରଣ 
କରାଇ ଦେବା ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 

ଦୈଷ୍ଠବ ସାହିତ୍ୟ ଭଳି ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏହି ଲୋକନାଟକରେ 
ବବ୍ରଡ଼ି ବୁତଲ୍‌” ଚରିତ୍ର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଉଭଭବ । ଏହି ବାଡ଼ି ବୁ ତଲ୍‌ ରାଧା ଓ କ୍ରଷ୍ଣଙ୍କ ମିଳନ 
ବାଟରେ ଏକ ଅଭେଦ୍ୟ ପାଚେରୀ ପରି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ ଏବଂ ତା'ର ଦମ୍ମୋକ୍ତି ମାଧ୍ଯମରେ 
ସେ ନିଜର ପରାକ୍ରମ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଖୁସି କରିଥାଏ । ମାତ୍ର ପରିଶେଷରେ 
ସେ କପଟିଆ, ବୁବିମାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ପଡ଼ି ହାରିଯିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଏ ଏବଂ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମିଳନ ପଥରୁ ଓହରି ଯାଏ । ଏହା ପରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମିଳନ ଘଟି ନାଟକଟିର 
ପରିସମାପ୍ତି ହୋଇଥାଏ ! 

ଗାଁ ଗହଳରେ ଥ୍ବା ଆବାଳ ବୃଦ୍ଧବନିତା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମାତ୍ରାରେ ଏହି ଲୋକନାଟକଙଟିକୁ 
ଉପଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ତତ୍ଵ ସହିତ ବାଡ଼ି ବୁତଲ୍‌' ଚରିତ୍ରର କଳା କୁଶଳତା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ସ୍ମତିପଟରେ ଅଲିଭା ରହିଥାଏ । ସତେ ଯେପରି ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା ଏକ ଆଦରଣୀୟା 
ଚରିତ୍ର । ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ ଯେ ଏହି ଭୂମିକାରେ ଜଣେ ପୁରୁଷ ଅଭିନୟ କରିଥାଏ; ମାତ୍ର ସେ 
ଏତେ ନିଖୁଣ ତଥା ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଏ ଯେ ନାଟକ ହେଉଥ୍‌ବା 
ସମୟର ଦର୍ଶକମାନେ ତା”କୁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକୃତ ନାରୀ ଭାବରେ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି । 

ବାଡ଼ି ବୁତଲ୍‌” କୁ ସମ୍ବଲପୁର , ସୁନ୍ଦରଗଡ଼, ବରଗଡ଼, କୁଚିଣ୍ଡା ଅଞ୍ଚଳରେ ବାଡ଼ି ବୁତଲ୍‌” 
ବୋଲି କହୁଥ୍ବା ସ୍ଥଳେ, ବଲାଙ୍ଗୀର, କଳାହାଶ୍ଡି ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ଥାନରେ ହେବାକୁ “ଠେଠେଲ୍‌' 
ନାମରେ ନାମିତ କରିଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି ଚରିତ୍ରର ବୈଷମ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା 
ସାମ୍ୟ ଅଧ୍କ ପରିମାଣରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାଟି ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର 
ପୁରପଲ୍ଲୀମାନଙ୍କରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚ ରହିଛି । ମାତ୍ର ବିଭିନ୍ନ ଆଧୁନିକ ଉପକରଣ, ମଞ୍ଚସଜା 
ତଥା ଚଳଚିତ୍ର ଓ ଆଧୁନିକ ସଙ୍ଗୀତ ତଥା ବାଦ୍ୟ ଏଥୁରେ ସଂଯୋଜିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
କ୍ରମଶଃ ଏହା ଅନେକାଂଶରେ ନିଜର ମୌଳିକତା ହରାଇ ବସିଲାଣି । ଫଳରେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର 
ନିଜସ୍ଵ ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରାର ଏକ ପରିଚୟ କ୍ରମେ ହଜି ଯିବାକୁ ବସିଲାଣି । 
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କୋରାପୁଟର ଦେଶିଆ ନାଟ — 
ଏକ ସିଂହାବଲୋକନ 


କିଶୋର ମହାନ୍ତି 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟ ମଧ୍ଯରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ ଯେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର 
କରେ, ଏଥ୍‌ରେ ତିଳେ ହେଲେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ପରିପୁଷ୍ଟ ତଥା ପରିବର୍ବିତ କରିଛି ଲୋକନାଟ, ଲୋକସାହିତ୍ୟ, ଲୋକକଳା ଇତ୍ୟାଦି । ବହୁ 
ଭାଷାଭାଷୀ ବହୁ ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀମାନଙ୍କୁ ନିଜ ଅଞ୍ଚଳ ତଳେ ରଖ୍ଥ୍ବା ଭାରତ ତା'ର ସଂସ୍କୃତି 
ଓ ତା'ର ସାହିତ୍ୟକୁ ଚିର ସରସ ସୁନ୍ଦର ତଥୀ ମନୋଜ୍ଞ କରିପାରିଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକ 
ଯେ କେତେ ପ୍ରାଚୀନ ତାହା କହିବା ବଡ଼ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ପୁରାତନ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ଘୋଡ଼ାନାଚ ପରେ ସଉରା ନୃତ୍ୟ, ଦଣ୍ଡନାଚ, କେଳା କେଲୁଣୀ ନାଚ, ଘୁମୁରା ନାଚ ଏହିପରି 
କେତେ ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ । 
ଏବେ ବି ପଲ୍ଲୀକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟରେ ଏଇ ନୃତ୍ୟର ପରଂପରା ବଜାୟ ରହିଛି, ଏହା 
କହିବା ନିଃସନ୍ଦେହ ! 

ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟର ଅପୂର୍ବ ସମାବେଶ ଓ ନୃତ୍ୟକଳାର ପଟୁତା ଏଥ୍‌ରେ ଏ ଯାବତ୍ଵ 
ରହି ଆସିଅଛି । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ ମଧ୍ଯରୁ ହରିକଥା, ଦାସକାଠି, ପାଲା ତଥା ଗୋଟିପୁଅ 
ନୃତ୍ୟ ଏବେ ବି ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିକୁ ବଳିଷ୍ଠ କରିଛି । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଜିଲ୍ଲାରେ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ 
ଓ ସେଇ ପର୍ବପର୍ବାଣୀର ଶୁଭ ଅବସରରେ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟ ଗୀତର ଆୟୋଜନ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ 
ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତିର ଧୀରାକୁ ଆପ୍ଟ୍‌ତ କରି ଆସିଅଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଉପକୂଳବର୍ଭୀ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଘୋଡ଼ାନାଚ, ପାଟୁଆନାଚ ଭଳି ଆଦିବାସୀ ଅଧୁଷିତ ଅଞ୍ଚଳମାନଙ୍କରେ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ 
ବହୁଳ ଭାବରେ ଦୃଷ୍ଟି ପଥାରୁଢ଼ ହୁଏ । ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟପ୍ରିୟ ଜାତି । ନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ତା'ର 
ଜୀବନ । ଜୀବନର ଜଟିଳତା ଭିତରେ ସେ ଗତି କରି ପାରେନା, ତା'ର କର୍ମକ୍ଲାନ୍ତ ପରିଶ୍ରମ 
ପରେ ବି ଶ୍ରମ ଲାଘବ କରେ ପାଦରେ ପାଦ ଛନ୍ଦି ନୃତ୍ୟ କରିବାରେ, ସଂଘବଦ୍ଧ ଭାବରେ | 
ମାଦଲର ତାଳେ ତାଳେ କି ନାରୀ କି ପୁରୁଷ ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସରେ ମାତିଯା'ନ୍ତି ନୃତ୍ୟ ଗୀତରେ ! 
ସେମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ଗୀତରେ ବିଶେଷତଃ ସେମାନଙ୍କ ସମାଜଚିତ୍ର, ବ୍ୟକ୍ତି ଚିତ୍ର ତଥା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବିମଣ୍ଡିତ ପ୍ରକୃତିର ଅପରୂପ ଚିତ୍ର ପରିସ୍ତୁଟିତ ହୋଇଥାଏ । 
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ସେମାନେ ଶୀକାର ସମୟରେ, ଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ, ଫସଲ ଅମଳ କରିବା ବେଳେ, 
ବୃଣିବା ସମୟରେ ପୂଜାପାର୍ବଣରେ ଏଇପରି ଗୀତ ଗାଇ ନାଚି ନାଚି ନିଜ ଜୀବନକୁ ଜଟିଳତା 
ଭିତରୁ ନେଇଆସି ଆନନ୍ଦର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରନ୍ତି । ଛନ୍ଦ କପଟଠାରୁ ଦୂରରେ ରହି ନିଷ୍ଠପଟ 
ସରଳ, ନିରଳସ ଜୀବନଯାପନ କରିବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଦିବାସୀର ଧର୍ମ ! 

ପରଜା, କନ୍ଧ କୋୟା ତଥା ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ବେଶ୍‌ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ । ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ 
ନୃତ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ ସଂପ୍ରଦାୟର ନିଜସ୍ଵ ତଥା ମୌଳିକ ହେଲେ ହେଁ ସେମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ଗୀତର 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ କେତୋଟି ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳର ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

କଳାହାଣ୍ରି ଜିଲ୍ଲାର ଘୁମୁରୀ ନୃତ୍ୟ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ନୃତ୍ୟ | ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟ 
ସାଙ୍ଗକୁ ମନୋରଞ୍ଜନର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଭାବ ହେଉଛି କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ସର୍ବଜନାଦୃତ 
ଦେଶିଆ! ନାଟ । ଏହା ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ । ଏହାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର 
ଦିଗରେ ଯଥୀ ସମ୍ଭବ ପଦକ୍ଷେପ ନ ନିଆଯାଇଥ୍ଲେ ହେଁ ଏହାର ମୌଳିକତା ଓ ନିଜସ୍ବ 
ଶୈଳୀରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଦାବୀ କରେ ! 

ଲୋକନାଟ, ଲୋକନୃତ୍ୟ, ତଥା ଲୋକସଙ୍ଗୀତ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ କଳା ! ଏହି କଳା 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସମୟର ଦ୍ୟୋତକ । ଏହା ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ହୋଇଥ୍‌ବା ହେତୁ 
ଅଧୁନା ଆଧୁନିକ ସମାଜର ଚଳଣୀ ସହିତ ତଥା ଲୋକ ରୁଚି ସହ ତାଳ ଦେଇ ଗତିକରିବା 
ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ । ତଥାପି ତା'ର କଳା ବିମଣ୍ଡିତ ଆଙ୍ଗକ ଓ ଆତ୍ମିକ ଜନ ପ୍ରାଣରେ 
ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିବ, ଏଥ୍‌ରେ ସହେହ ନାହିଁ । 

ରାଜ-ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ବିନା କୌଣସି ସାହିତ୍ୟ, ନାଟ୍ୟକଳା ତଥା ସଙ୍ଗୀତ ଜୀବନ୍ତ 
ହୋଇ ନାହିଁ । କେତେକ ରାଜା ସୁପଶ୍ଡିତ, ଜ୍ଞାନୀ, ଗୁଣୀ, ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଅଗାଧ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ 
ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଓଡ଼ିଶାରେ କାହିଁକି, ଭାରତରେ ମଧ୍ଯ ଏହିପରି କଳା ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହୋଇ ବିକାଶ 
ତଥା ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଛି । ପ୍ରାୟ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକମାନ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା | ତପ୍ୂରବର୍ରୀ ରଚିତ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ 
ଓ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଯଥେଷ୍ଟ ଭାବରେ ପଡ଼ିଥ୍ବ, ଏଥ୍‌ରୁ ସଷ୍ଟ ଅନୁମେୟ | ବିଶେଷତଃ 
ଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ପଦ ଲାଳିତ୍ୟ ବି ଏହି ସବୁ ଗୀତାଭିନୟଗୁଡ଼ିକୁ ଖୋରାକ୍‌ 
ଯୋଗାଇ ଆସିଛି, ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ | 

ସେହିପରି ଓଡ଼ିଶାର ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳରେ ରାଜ-ରାଜୁଡ଼ାଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରି 
ଦେଶିଆନାଟ ରାଜସଭାରେ ସଂସ୍କୃତ ପଶ୍ରିତମାନଙ୍କ ଅମର ଲେଖନୀରେ ନୃତନ ରୂପ ନେଇଛି । 
ଯଦିଓ ନାଟକ ଶୈଳୀ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଶୈଳୀ ଗ୍ରହଣ କଲା, ତଥାପି ତାର ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀରେ 
କୁଠାରଘାତ କଲା ନାହିଁ 

ବେଦ ହିଁ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଥମ ନାଟକୀୟ ପରିପ୍ରକାଶ । ଏହାକୁ ବେଦ ତଥା 
ଗାନ୍ଧର୍ବ ବେଦ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । ନାଟ୍ୟକଳାକୁ ଯଦି ଏହି ଭାବ, ରାଗ, ତାଳର ସମଭାଗ 
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ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ, ତେବେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ଉତ୍କଳୀୟ ନାଟ୍ଯକଳା ଭାରତୀୟ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ନାଟ୍ୟକଳା ସହିତ ସର୍ବଗୁଣରେ ସମକକ୍ଷ | ନୃତ୍ୟ ହିଁ ମାନବ ସମାଜର 
ଆଦିମ କଳାମ୍ବକ ଅଭିବ୍ୟଭ୍ତି । ଏଣୁ ନାଟକ ତଥା ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ନୃତ୍ୟ ! 
କଣ୍ଠରେ ଭାଷା ନ ଥାଇ ଶୁଦ୍ଧା ଅନ୍ତରର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ କେବଳ ଶରୀରର ଛନ୍ଦବଦ୍ଧୋମୟ 
ଅଂଗବିନ୍ୟାସରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରାଯାଇ ପାରୁଥ୍ଲା ଏହି ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ । ତତ୍ଵ ପରେ 
ନୃତ୍ୟ ସହ ସଙ୍ଗୀତର ସଂଯୋଗ କରାଯାଇ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟକୁ ଆଉ ଟିକିଏ ରସବନ୍ତ ତଥା ସଜୀବ 
କରାଗଲା । ରାଗରାଗିଣୀର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ସୟରେ ନାଟ୍ୟକଳା କେବଳ ସୁଦୃଶ୍ୟ ହେଲା ନାହିଁ, 
ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିଲା । 

ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଆକ୍ରମଣ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ରକ୍ଷା 
କରିବା ପାଇଁ ଆପ୍ରାଣ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଥ୍‌ଲେ କେତେକ ଉତ୍ସାହୀ ଯୁବକ; ନାଟ୍ୟକଳା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂଳାପକୁ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟର ଆବରଣରେ ଏପରି ଭୂଷିତ କରିଦେଇଥ୍‌ଲେ, 
ଯାହାକି ତତ୍ଵକାଳୀନ ନାଟ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଠି କରିଥ୍ଲା ପାଲା, ଦାସକାଠି ଇତ୍ୟାଦି । 
ଏହା ପରେ ପରେ ମୁସଲମାନ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବ ଉତ୍କଳୀୟ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ କିଞ୍ଚତ 
ପରିବର୍ଭନ ଆଣି ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ ଆଦି ପରିବେଷଣ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀମାନଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନରେ 
ସହାୟକ ହେଲା । ମୋଗଲ ତାମସା ମଧ୍ଯ ତା'ର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଭବ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ, 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଶିଆ ନାଟର ଉଦ୍ଭବ ଯେ କେବେଠାରୁ, 
ତା'ର ସଠିକ ଟିପ୍ପଣୀ ଦେବା କଷ୍ଠକର ବ୍ୟାପାର ! ତଥାପି ଏହାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ 
ଯାତ୍ରା, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟଠାରୁ ଢେର୍‌ ପୃଥକ୍‌ ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ କେତେଟା ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ରହିଛି ବୋଲି ଏହା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । 

ଦେଶିଆ ଅର୍ଥ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ଦେଶିଆ ନାଟ ଅର୍ଥ ଗ୍ରାମ୍ୟନାଟ । ଏହା ଗ୍ରାମ୍ୟନାଟ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଭାଷା ମଧ୍ଯ ଦେଶିଆ ବା ଗ୍ରାମୀଣ । ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଆଦିବାସୀ ଭାଷାର 
ପ୍ରାଣପ୍ରାକୁର୍ଯ୍ୟରେ ଏହା ଦେହଦେହଳୀ ଉପଜ୍ୀବ୍ୟ । 

ସେଥ୍‌ରେ ଦେଶିଆ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରାଗଲା, କିନୁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର 
ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇ ତାହା କେତେକାଂଶରେ ମାର୍ଜିତ ହେଲା । କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଦେଶିଆ ଗଣ୍ଡି 
ଧରି ବିଭିନ୍ନ“ ଭାଷାର ମେଦମାଂସରେ ନିଜର ବଳିଷ୍ଠ କଲା, ଯେପରି ପାର୍ସି, ତେଲଗୁ, ସଂସ୍କୃତ 
ତଥା ବୈଦେଶିକ ଶବ୍ଦକୁ ପରିଗ୍ରହଣ କଲା | ଦେଶିଆ ନାଟର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ତକ୍କାଳୀନ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକ, ତେଲଗୁ ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ବେ, ଏଥ୍‌ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମେୟ । 

ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଖୋଲ। ତଥା ମୁକ୍ତାଙ୍ଗନରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥଲା । ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ 
ଦର୍ଶକମାନେ ବେଢ଼ି ରହୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ କେନ୍ଦ୍ରଭାଗରେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା | 
ଅବଶ୍ୟ ନାଟ୍ୟକଳାର ସୂତ୍ର ପଣ୍ଡିତମାନେ ନାଟ୍ୟବିଶାରଦ ଭରତ ଶାସ୍ତ୍ର ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି 
ପରିକଳନା କରିଥ୍ବେ ନିଶ୍ଚୟ ! ଏବେ କେନ୍ଦ୍ର ଭାଗରେ ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ବେଦୀ ଉପରେ 
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ମଞ୍ଚସ କରାଯାଉଛି, ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ସେପରି କରାଯାଇ କେବଳ ଗ୍ରାମର 
ଗ୍ରାମଦେବୀଙ୍କ ସନ୍ପିକଟରେ ଖୋଲ। ମଞ୍ଚରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥଲା । ସେଥ୍ପାଇଁ ମଞ୍ଚ 
ପ୍ରସ୍ତୁତିର କୌଣସି ଆବଶ୍ଯକତା ନ ଥୁଲା । 

ଏହି ନାଟକର ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରାୟତଃ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତର କାହାଣୀ ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ। କେତେକ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ପୁରାଣର କଥାବସ୍ତୁ ନେଇ ବଳିଷ୍ଠ । ପ୍ରଥମେ ଏହି 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ରଚୟିତା ଥ୍‌ଲେ ସେଇ ସେଇ ସଂପ୍ରଦାୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଯାହାର ଯତ୍ଵ ସାମାନ୍ୟ 
ଅନୁରାଗ ରହିଛି, ସେ ହିଁ ଏହି ନାଟକ ରଚନା ଓ ଅଭିନୟ ଦିଗରେ ଆଗେଇ ଆସୁଥ୍‌ଲା। 
ସେ ନାଟକ ରଚନା କରି ଶାଳରେ ପାତ୍ର -ପାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ତା'ର ନାଟ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଦେବାରେ 
ଆପ୍ରାଣ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥଲା | ସେମାନଙ୍କୁ କୁହାଯାଏ ନାଟଗୁରୁ' । ‘ନାଟଗୁରୁ' ମାନଙ୍କର 
ବିଶେଷତ୍ଵ ଏହି ସେମାନେ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଶିକ୍ଷା ହାସଲ 
କରିଥ୍ଲେ | ଅଭିନୟ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ଜ୍ଞାନ, କ୍ଷମତା, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଓ ସଙ୍ଗୀତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉତ୍ତମ 
ଜ୍ଞାନ ଥୁଲା ଓ ଯାହାକୁ ସମ୍ବଳ କରି ସେମାନେ ନିଜ ଗ୍ରାମରେ ନାଟ୍ୟଦଳ ଗଠନ କରି ନାଟକ 
ପରିବେଷଣ କରି ପାରୁଥ୍ଲେ ! 

ନାଟଗୁରୁମାନଙ୍କୁ ସଂପୃକ୍ତ ଦଳର କଳାକାରମାନେ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଦଳର 
ଶୃଙ୍ଖଳା ରକ୍ଷା ଅଭିନୟପଟୁତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ତଥା ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଜୀବନ୍ୟାସ 
ଦେଇ ନାଟକକୁ ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦର କରିବାରେ ପ୍ରତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ ଥଲା । ଅବଶ୍ୟ ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ ନାଟଗୁରୁଙ୍କର 
ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନ ଥୁଲା । ବରଂ କଳା ପରିବେଷଣ ତଥା ମନୋରଞ୍ଜନ ଦିଗରେ ନିଜର ନାଟ 
ଯେପରି ସହାୟକ ହେଉ, ସେଥ୍ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟଗୁରୁ ସଜାଗ ଥୂଲେ । 

ସମୟର ତାଳେ ତାଳେ ଏହି ନାଟକ ପରିମାର୍କିତ ହେଲା ତଥା ପରିବର୍ବିତ ହେଲା । 
ଶୈଳୀର କିଛିଟା ପରିବର୍ରନ ଆନୟନ ହେଲା । ପଶ୍ତିତ ତଥା ସୁଧୀବର୍ଗଙ୍କ ମହଲରେ ଏହାର 
ଆଲୋଚନା ତଥା ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ଫଳରେ ନାଟକରେ କିଛିଟା ନୂତନତ୍ଵ ଦେଖାଦେଲା । 
ପଶ୍ତିତ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ ଦର୍ପଣରେ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ପଦ୍ଧତିର ସୁବିସ୍ତୃତ 
ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି ଯେ, ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ସଂସ୍କୃତ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରଭାବିତ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ତ୍ରୟୋଦଶ, ଚତୁର୍ଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ବେଳକୁ ପରିପୁଷ୍ଠ ହୋଇ ଉଠିଲାଣି । ଗଜପତି 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବକୃତ ବେଣୀସଂହାର ତତ୍ଵ କାଳୀନ ଏକ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ, ଭାରତୀୟ 
ନାଟ୍ୟକଳାକୁ ଏକ ମହତ୍ବ ଦାନ ! 

ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଭୁତି ପରି ଦେଶିଆ ନାଟ ମଧ୍ଯ 
ସଙ୍ଗୀତାଶ୍ରୟୀ ଥୁଲା । ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରଭାବ ଏତେ ବେଶୀ ଥ୍ଲା ଯେ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯରେ ଗଦ୍ୟ 
ତଥା ବଚନିକାର ପ୍ରଭାବ ସାମାନ୍ୟ ବୋଲି ମନେ ହେଉଥଲା । ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଥ୍ଲା ସଙ୍ଗୀତ 


ମୁଖର । ଏଥ୍‌ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ ଯେ ତତକାଳୀନ ଦର୍ଶକଗୋକଷ୍ଠୀ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ 
ସଙ୍ଗୀତପ୍ରେମୀ ଥୂଲେ । 
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ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ସଙ୍ଗୀତ, ପଦ୍ଯ, ସ୍ତବ, ସୁତି, ଭଜନ, ଚଉତିଶା, ଚଉପଦୀ, 
କୋଇଲି, କାବ୍ୟ ପ୍ରଭୁତି ସାହିତ୍ୟକୁ ରସସିକ୍ତ କରିଥ୍ଲା। ତେଣୁ ପୁରାତନ ସାହିତ୍ୟର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ରସବୋଧ ତହିଁର ପ୍ରେରଣା ମାଧ୍ଯମରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । କେବଳ ଆବେଗ 
ନୁହେଁ, ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ଯ ରସବୋଧର ଅନ୍ୟତମ ସହାୟକ । କାବ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, ପଦ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିରେ 
ଯେଉଁ ନୀତିବୋଧ ଓ ରସବୋଧ ଜାତ ହୋଇଥାଏ | ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସେଇ ରସବୋଧ 
ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର | ତେଣୁ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ଅନନ୍ୟ ଅନୁଭୂତି ଓ ରସବୋଧର କୋମଳ 
ତରଳ ଝଙ୍କାର । ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ଦେଶିଆ ନାଟର ରଚୟିତା ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବରେ ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ କରିଥୁଲେ । ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ପରାକାଷ୍ଠା 
ସେମାନଙ୍କର ରଚନାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

ବିଭିନ୍ନ ରୀଗ ରାଗିଣୀ, ତାଳ, ମାନ, ଲୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦକ୍ଷତା ହାସଲ 
କରି ସାରିବା ପରେ ସେମାନେ ସଙ୍ଗୀତ ସୃଷ୍ଟି ଓ ତା'ର ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଗ୍ରସର 
ହେଉଥ୍‌ଲେ । ଦେଶିଆ ନାଟଗୁଡ଼ିକରେ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ସଙ୍ଗୀତ ପଦ୍ଧତି ତଥା ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ସଙ୍ଗୀତ 
ପଦ୍ଧତିର ଶୈଳୀ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଲା ସମୂହଗାନର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା । ଗିନି, କରତାଳ, ମର୍ଦଳ ଏଇ କେତୋଟି ଯନ୍ତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଅନୁପମ 
ରାଗ ରାଗିଣୀର ଚମକ ଦେଇ ସଙ୍ଗୀତମୁଖର କରାଇଥା'ନ୍ତି ନାଟଗୁରୁ ମାନେ ସେମାନଙ୍କ 
ରଚିତ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ । 

ନାଟଗୁରୁ ମାନେ ଏକାଧ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ମନେ ରଖି ସଙ୍ଗୀତ ଓ 
ବଚନିକା ପରିବେଷଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ଅଭିନେତାମାନେ କେହି ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ କରନ୍ତି 
ନାହିଁ କିମ୍ବା ବଚନିକା ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ନ ଥା'ନ୍ତି । ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଭିନେତା 
ସେମାନଙ୍କ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଚାଳନା କରି ନାଟଗୁରୁ ଙ୍କର ନାଟକଟିକୁ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର କରି 
ପରିବେଷଣ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଥା'ନ୍ତି । ନାଟକର ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ନିବୀଚନ କରିବା 
ନାଟଗୁରୁ ଙ୍କ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଦ୍ଵାରୀ, ନଟନଟୀ, ସନ୍ଧି ଏହିପରି ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକୀୟ ଚରିତ୍ର 
ସଂସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଥାଏ ¦ ନଟନଟୀ ତଥା ସନ୍ଧିଂ ଏମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ହେଲା ନାଟକଟିର 
ଅବତାରଣା କରିବା ଓ ନାଟକ ବିଷୟବସ୍ତୁର ସଂଯୋଜନା କରିବା । ନଟନଟୀ କିମ୍ବା ସନ୍ଧି 
ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆସନ୍ତି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବା ନିମନ୍ତେ, ବିଘୁବିନାଶନ ଗଜାନନ କିମ୍ବା 
ବନ୍ଦନୀୟା ମା” ଦେବୀ ବୀଣାପାଣିଙ୍କ ଚରଣ ବନ୍ଦନା କରି | ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗୋଟିଏ 
ଯୋଡ଼ିଏ ଉଦାହରଣ ଦେଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବ; ଯେପରି କି ‘ଜଳନ୍ଧର ବଧ” ନାଟରେ ସୂତୁଧର 
ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ସ୍ତୃତିଗାନ କରିଛନ୍ତି 

“ଜୟ ମା” ଭାରତ! ନବନାତ ମୂରତି ଗେ 
କୁନ୍ଦ ସୁଦଚି ଯେନ ବାନତି ଗେ/ — (ଘୋଷା) 


୨୯୯ 
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କୁଳଲନ୍ଦୁ ବରନି ଅନ୍ଦିଦରବାହିନା, ସୁର ମୁରାଦି ମୁଜି 
ସେବଳି ଗୋ ଜନନ! 
ନିରଳରେ ଗେ/ ବାଣ ବୁଝି ରୁପରେ ପୁଣି, ଯେତେ ଅଛଛି 
ପ୍ରାଣୀ, କଣରେ ସଞ୍ଚାରିଣି ଗୋ 
ଶ୍ରେଚଚସ୍ତ ଶୋଉିନୀ, ଜାତ୍ୟତାପ ହାରିଣୀ ଅଯର ଧୁଂସିନୀ 
ଗୋଟଜିନ୍ଦ ଚିନୋଦିନୀ, ସର୍ବଦା ଯୋଡ଼ି ପାଣି ଚୋ ପାଦ ପଢୁ ଗୁଣି / 
ନୁଫକଳୁଳ ଅଗ୍ରଣି ବିକ୍ରମଦେବ ଉଣି ...... 
ସରସ୍ଵତୀ ¬ ବସ୍ତ ସୂତ୍ରଧର ! 
ମୋତେ କାହିଁକି ଭାବନା କଲ ? 
ସୂତ୍ରଧର ¬ ହେ ଭକ୍ତଜନ ବରପ୍ରଦେ ! ସର୍ବ ବିଦ୍ୟା ବିଶାରଦେ ମାତ ଶାରଦେ, ଦିବାକର 
ଗୋତ୍ରୋପୂନ୍ନ ନୃପତି କୁଳ ମଉଳିମଣ୍ଡନ ଶ୍ରୀବଲ୍ଲଭ ନାରାୟଣଦେବ ଚରଣ କମଳ 
ଯୁଗଳାସକ୍ତ ଚିତ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ରାଟ ପଦ ବିଭୂଷିତ ଝାଡ଼ଖଣ୍ଡ ବାଦସା, ବୀରାଧ୍‌ ବୀରବର 
ଜୟ ପୁରାଧୀଶ୍ବର ଶ୍ରୀଶ୍ରୀ ବିକ୍ରମଦେବ ମହାରାଜ ରଚିତ ବୀର ରସାପ୍ଟ୍‌ ତ ‘ଜଳନ୍ଧର 
ବଧ” ନାମା ନାଟକଟି ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ଯ ସହିତ ପ୍ରଣୀତ କରିଅଛନ୍ତି । ଏହାକୁ ସର୍ବବିଦ୍ୟା 
ବିଶାରଦ କୋବିଦବୃନ୍ଦଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଅଭିନୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ମୁଁ ଆପଣଙ୍କଠାରୁ 
ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷା ପାଇଁ ସ୍ମରଣ କଲି । 
ସରସ୍ଵତୀ — ˆ ବସ । ମୋ ପ୍ରଭାବରୁ ଅବିଜ୍ଞ କାଳିଦାସ କବି ସର୍ବଜ୍ଞ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ । 
ବର୍ଭମାନ ତୋହର ଏତାଦୃଶ୍ୟ ଭର୍ତି ଦେଖି ମୁଁ ବର ପ୍ରଦାନ କରୁଛି, ଅତି ଶୀଘ୍ରରେ 
ତୋତେ ବାଞ୍ଚିତାର୍ଥ ଫଳ ଲାଭ ହେଉ, ତଥାସ୍ତୁ ତଥାସ୍ତୁ ......” 


ଏହା ପରେ ପରେ ସନ୍ଧି ଜଳନ୍ଧର ସଭା ପ୍ରାରମ୍ଭ ହେବାର ସୂଚନା ଦେଇ ସାରିବା 
ପରେ ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟର ସମାପ୍ତି ଘଟେ । 

ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ତଥା ଗୀତାଭିନୟରେ ବିଦୂଷକ ତଥା ଦ୍ଵାରୀର ସଂଯୋଜନା 
ଯେତିକି ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ସେପରି ହାସ୍ୟୋ୍ଦୀପକ । ସେ ସାବାଳଠାରୁ ମନ୍ତ୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, 
ମହାରାଣୀଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଜେମାଦେଇ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିର୍ବିଚାରରେ ସମାଲୋଚନା 
କରିଥାଏ ଓ ସେମାନଙ୍କୁ ନିଜେ ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ କରି ହସାଇ ରସାଇ ରଖିଥାଏ ! 
ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦୃୂପ ସମୟ ଆସିଲେ ଟାହିଟାପର। ମଧ୍ୟ କରେ | ବିମଳ ହାସ୍ୟରସ ପ୍ରଦାନ 
କରି ଦର୍ଶକ ପ୍ରାଣକୁ ରସସିକ୍ତ କରେ । 

ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ  କୁମ୍ଭାସୁର ବଧ” ଦେଶିଆ ନାଟର ଏକ ଦୃଶ୍ୟ — 
ବଚନିକା : 


ଦ୍ଵାରକ ¬ ଆରେ ବୁପ୍‌, ଚୁପ୍‌, ଚୁପ୍‌ 


M୩୦୦ 
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ସୂତ୍ର ¬ ତୁମ୍‌ ଜୋନ୍‌ ହେ । ହିଆଁ ପର କାହିଁକି ଗଡ଼ବଡ଼ କରତା ହେ | ତୁମାରା କାମ୍‌ କ୍ୟା 
ବତାଓ । 
ଦ୍ଵାରକ ¬ ଆରେ ମିଆଁ ! ହାମାରା ନାମ୍‌ ଗୁଲାମ୍‌, ତୁମ୍‌ ସବ୍‌କୋ ସଲାମ୍‌ ସଲାମ୍‌ 
ସୂତ୍ର ¬ ଓଇ, କ୍ୟା କ୍ୟା ତୁମ୍‌ ପିନ୍ଧା ହୈ ଓ ବତାଓ ! 
ଦ୍ଵାରକ ¬ ଆରେ ମାୟା, ବତାତେ ଶୁନ୍‌ । ଲାଲ ରଙ୍ଗୀନ କୁସୁନ୍ନମାନ୍‌, ସୌନେକେଳାର 
ସଦଲି । ଅମ୍ସ୍‌ ପୁରାନି, ପୂରି ପଠାନି ପାଗ ବାଛି... ! ବୁଟେଜାର, ତଦ୍‌ବେହେରାର 
ବ୍ୟେୟ କପାଇ ଡଙ୍ଗି ଲଗାଇ କ୍ଷିନି ଖାପ୍‌ ସୁତୁନା ସେରାଇକ୍‌ ପିନ୍ଧି, ଖୁସୁରୁଜାମ୍‌ ମଖମଲି 
ଜରି ଜୁତାକୁ କୁଦି ବେଦାହାର କାଶ୍ମୀର ସାଲୁକୁ ପହଲି, ବିଜାପୁର ତରୱାଲକୁ ଧରି ମହତଵକାର 
କମର ବାନ୍ଧିକି ଭିଡ଼ି ବାନ୍ଧି ଖଣ୍ଡି କଟାରୀ ଖୋସି, ମୁରାସୁରି ଦସ୍ତାନା ଲଗାଇ କୁବ୍‌ଜାରସିନି 
ଢ଼ାଲକୁ ଧରି ଭଲାସୌକିଲା କୁମ୍ଭାସୁର ମହାରାଜାଙ୍କ ଚୋପାଦାରରେ ମୁଁ ... ! 
ସୂତ୍ର ¬ ତୁମ୍‌ କ୍ୟା ୱାସ୍ତେ ହିଆପର ଆୟେ । 
ଦ୍ଵାରକ ¬ ଏ ତ୍ରିଭୁବନ କାଳପ୍ରତାପ ବୀରବର ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ କୁମ୍ଭାସୁର ମହାରାଜା ଏ ସଭାରେ 
ବିଜେ ହୋତେ ହେଁ, ଓସି ୱାସ୍ତେ ନାଦ୍‌, ତାଲ୍‌, ଶୁତି ସବ୍‌ ଠିକ୍‌ ସେ ରଖନା | 
ସୂତ୍ର ¬ ଓଁର କ୍ୟା ଗଡ଼୍‌ ବଡ଼୍‌ କରତେ ହେଁ । 
ଦ୍ଵାରକ ¬ ଆରେ ମାୟା ଖିର ବୋଲତେ ଶୁନ୍‌ । ଏହି ଅମାତ୍ୟାଦି ସକଲଜନ୍୍‌ ଜାଗ୍ରତ, ହୁସିଆର 
ତୟାର ଅଉର ବୋଲତେ ଶୁନ୍‌ ଗାନାବାଲେ, ଏ ସବ୍‌ଜନ୍‌ ତୟାର ସେ ରହନା । ନେହିଁ 
ବୋଲି ହାମାରା ଶିରମେ ଠୁକାନା — 
ଏହିପରି ପାର୍ଶି ମିଶା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରି ମନରେ ହାସ୍ୟରସର ଜୁଆର ସୃଷ୍ଟି 
କରାଇବାରେ ଦ୍ଵାରୀ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଥାଏ । ନାଟକର ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସଜାଗ ଓ ସତର୍କ ରହିବାକୁ 
ଓ ନିଜ ନିଜ କାର୍ଯ୍ୟ ସୁଚାରୁ ରୂପେ ସମ୍ପାଦନ କରିବାକୁ ସୂଚନା ଦେଇ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆସିବାର 
ପଥ ଉନ୍ମ,କ୍ତ କରାଇ ଦେଇଥାଏ । 
ଦେଶିଆ ନାଟର କଳାଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଲା ମୁଖା କରିବା ! ମୁଖା ଏକ ପ୍ରତୀକ । 
ତେଣୁ ଏଇ ମୁଖା ମନରେ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିବା ହେଉଛି ନାଟ୍ୟ ଦିଗ୍ଦର୍ଶକଙ୍କର 
ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ରାମ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ, ସୀତା କେତୋଟି ଚରିତ୍ରକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ 
ମୁଖା କରିଥା'ନ୍ତି । ମୁଖା ପିନ୍ଧି ନାଚ କରିବା ପ୍ରଥା ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ । 
ସଖୀନାଚ, କାଳିଦୁର୍ଗା ନାଚ, ଭାଲୁନାଚ, ବାଘନାଚରେ ମୁଖାର ପ୍ରୟୋଗ ବହୁଳ 
ଭାବରେ ହୋଇଥାଏ ! ସେହି ନାଟରେ ଗଣନାଥ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ପାତ୍ର ମୁଖା କରିଥାନ୍ତି । 
ବିଶେଷ କରି ଏଇ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର ସାଧାରଣତଃ ସେନା ତଥା ଅସୁର ଦଳଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ |! ରାବଣର ଦଶମୁଣ୍ଡ ଏଇ ମୁଖା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥାଏ ! 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁଖା ତଥା ଖୋଲା ଶରୀରକୁ ଆବୃତ କରି 
ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । 
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ଦେଶିଆ ନାଟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏତେ ଦୀର୍ଘ ହୋଇଥାଏ ତାହା ଏକାଧ୍‌କ ରୂଜନୀରେ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥାଏ | ରାଜା ରାଣୀ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ପ୍ରବେଶ କଲେ ସେମାନେ ସଙ୍ଗୀତ 
ଆକାରରେ ସୂତ୍ରଧର ଗାନ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରି ଦେଇଥାଏ । 
ଦେଶିଆ ନାଟ ଜଳନ୍ଧର ବଧରେ ¬ 
ଗାୟକ ¬ ବରୁଣ ନନ୍ଦନ ଜଳନ୍ଧର ରୀଜନ 
ମନ୍ତ୍ରୀ କି ଘେନିଣ ସଭାକୁ ସେ ...... 
ସପ୍ତଶାଖା ମୁକୁଟ ମସ୍ତକେ ବିରାଜଇ ¬ ସେ ...... 
କର୍ଣ୍ଣରେ କୁଣ୍ଡଳ ଯୁଗଳ ଦୋହଲାଇ 
ଖଡ଼୍‌ଗ ଢ଼ାଲକୁ କରେ ଧାରଣ ଝମକାଇ ସେୈ .... 
କ୍ରୋଧରେ ସେହୁ ବୀର କେଶକୁ ମରଦଇ .... 
ସେହିପରି ବୃନ୍ଦାବତୀ ପ୍ରବେଶ ସୂଚନା ଦେବା ହେଲା ସନ୍ଧିର କର୍ଁବ୍ୟ । 
ତେଣୁ ତା” ଭାଷାରେ — 
ଏଇପରି ରାକ୍ଷାସେଶ୍ଵର ଜଳନ୍ଧର ମହାରାଜା ଦେବେନ୍ଦ୍ର ପାଖକୁ ଦୂତ ବରଗିବା 
ସମୟରେ, ନିଜ ପ୍ରିୟବତୀ, ବୃନ୍ଦାବତୀ ରାଣୀ ଆସିବା କାଳେ ବଣ୍ତନା - ତତୃପରେ ବୃନ୍ଦାବତୀ 
ରଙ୍ଗସ୍ଥଳୀକୁ ଆସିବା ସମୟରେ ରାଗ ¬ ପାଛ ବରାଳି — ତାଳ ଆଦି ଏହି ପ୍ରକାର ସଙ୍ଗୀତ 
ଗାନରେ ବୂନ୍ଦାବତୀଙ୍କର ରୂପଵୈଭବ ଓ ଗୁଣଗାରିମାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ । . 
ଯେପରି - ଆସଇ ବୃନ୍ଦାବତୀ ରାଣୀ, କାନ୍ତ ପାଶକୁ 
କୁନ୍ଦ ସୁନ୍ଦର ରଜନୀ ସଜନୀ ରଜବଦନୀ 
ଖଞ୍ଜନ ଗଞ୍ଜନ ନେତ୍ର କରିଛି ବକ୍ରେ ଚାହାଁଣୀ 
ସଙ୍ଗତେ ଘେନି ରାମାମଣି ସଖିଗଣକୁ 
ପୁଟ ପୁରଟ ବରନୀ, ଶରଦ ବିଧୂହାସିନୀ 
ଦମ୍ଭ ଧରି ନପାରନ୍ତି ଦେଖିଣ ଯୁବକ ଶ୍ରେଣୀ — 
ଦେଶିଆ ନାଟ ଲୋକନାଟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହେଲେ ହେଁ ବିଶ୍ଵନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏହାର 
ଅବଦାନ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଜ୍ଞାନ ତଥା ଧୀଶକ୍ତି ଓ ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା ହିଁ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ବଳିଷ୍ଠ ରୁଚିମନ୍ତ ରୁଵିମନ୍ତ କରିପାରିଛି । ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଶବ୍ଦାଡ଼ତ୍ଭବର ଯଦିଓ 
କମ୍‌, ତଥାପି ଆଳଙ୍କାରିକତାର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ସଂଗୀତର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି । 
ଯମକ ଓ ଉପମାର ପ୍ରୟୋଗ ଆହୁରି ସରସ ସୁନ୍ଦର କରିପାରିଛି । 
ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଂପ୍ରଦାୟ ଅପେକ୍ଷା ରସର ମହନ୍ତ 
ସର୍ବାଧ୍କ ସ୍ବୀକୃତ । 
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ରସଭେଦରେ ଆଦିରସ ବା ଶୃଙ୍ଗାରକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରସ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ଭୋଜ, 
କାଳିଦାସ, ଭଙ୍ଟ, ମାଘ, ଶ୍ରୀହର୍ଷ, ଜୟଦେବ ପ୍ରଭୂତି କାବ୍ୟ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅପୂର୍ବ 
କଳା ପାଟବତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । 

ରସ ସଂପ୍ରଦାୟର ବିଭିନ୍ନ ଭେଦ କଳ୍ପନା କରି ଭରତ ନାଟ୍ୟକଳା ପାଇଁ ଆଠ ଗୋଟି 
ରସି ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଦେଇଛନ୍ତି — 

“ଶଙାର ହାସ୍ୟ କରୁଣ ଗୌଡ଼ ବୀର ଭୟାନକାଃ 
ବିଭହୋଡ଼ରୁଚ ଲଚ୍ୟଷୌରସାଃ ଶାଛସଥାମତଃ |”? 

ସେହିପରି ଦେଶିଆ ନାଟର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସେମାନଙ୍କ କୃତିଗୁଡ଼ିକରେ ବିଭିନ୍ନ ରସର 
ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ସବୁ ରସ ମଧ୍ଯରୁ ଆଦିରସ ବା ଶୃଙ୍ଗାର, ବୀର ରସ ଓ ହାସ୍ୟରସର 
ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଏତେ ଚମଜ୍କାର ତଥା ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜକ ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦର୍ଶକ ପ୍ରାଣକୁ 
ଆପ୍ଟୃତ କରେ । 

ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରହଲ୍ଲାଦ ଚରିତ, ଗଣ୍ଡାବଧ, ତରଣୀସେନ ବଧ, ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା, 
ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ହରଣ, ବାଣୀ ପରାଜୟ ଲୀଳା, ଧନୁଭଗ୍ନ ଲୀଳା, କୁମ୍ଭାସୁର ବଧ ଓ ଜଳନ୍ଧର ବଧ 
ଏହିପରି ଏକାଧ୍‌କ ଦେଶିଆ ନାଟ ଜନମନକୁ ମୋହିତ କରାଇବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରି ଆସିଛି । 
କେତେକ ନାଟ୍ୟରୂପ ନେଇ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ କେତେକ ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ଲୋକଲୋଚନକୁ 
ଆସିପାରି ନାହିଁ । ନାଟଗୁରୁମାନେ ମଧ୍ଯ ଏକାଧ୍କ ନାଟ ରଚନାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ଥୂଲେ ! 

ଜୟପୁର ମହାରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଚତୁର୍ଥଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ସେହିପରି କେତୋଟି 
ଦେଶିଆ ନାଟ ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ରୂପ ନେଇଛି । ସେଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ କୁମ୍ଭାସୁର ବଧ” ତାଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ମାଇଲ ଖୁଣ୍ଟ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ସେହିପରି ରାଜା 
ବିକ୍ରମଦେବ ମଧ୍ଯ କଳାର ପୂଜାରୀ ଥୂଲେ । କଳା ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରଚାର 
ଦିଗରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ବେଶ୍‌ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ତାଙ୍କ ରଚିତ ˆ ଜଳନ୍ଧର ବଧ” ଦେଶିଆ 
ନାଟ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିପାରିଛି । ସେଥ୍ରୁ ତତ୍‌ କାଳୀନ ରାଜା 
ମହାରାଜାମାନଙ୍କର ବହୁଶାସ୍୍ରଦର୍ଶିତା ତଥା ପାଶ୍ଡିତ୍ୟର ଚରମ ନିଦର୍ଶନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଜୟପୁର ସବ୍‌ଡ଼ିଭିଜନ ଅନ୍ତର୍ଗତ ପଲ୍ଲୀଗ୍ରାମଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ନାଟର ଅଭିନୟ 
ବେଶ୍‌ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଫସଲ ଅମଳ ପରେ ପରେ ଠିକ୍‌ ପୁଷ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ପରଠାରୁ 
ନାଟଦଳଗୁଡ଼ିକ ନିଜର ସାଜସରଞ୍ଜାମ କ୍ରୟକରି ନାଟଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ବାହାରି ପଡ଼ନ୍ତି ଆନନ୍ଦ ଓ ଉଲ୍ଲାସରେ । ଏକାଧ୍‌କ ରଜନୀ ଉନ୍ନିଦ୍ର 
ରହି ସେମାନେ ନାଟ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଯେଉଁ ସାମାନ୍ୟ ପାରିଶ୍ରମିକ ସେମାନେ 
ପାଇଥାନ୍ତି, ତାହାକୁ ସେମାନେ ନାଟର ସାଜ ସରଞ୍ଜାମ କ୍ରୟରେ ବ୍ୟୟ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ବ୍ୟବସାୟିକ ଭିତ୍ତିରେ ସେମାନେ ଆଦୌ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରି ନ ଥା'ନ୍ତି । ବରଂ ନାଟ 
ପରିବେଷଣ କରି ନିଜେ ଆନନ୍ଦ ପାଇ ଅପରକୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବାରେ ସେମାନେ ସାହାଯ୍ୟ 
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କରିଥା'ନ୍ତି । ଆର୍ଥିକ ସ୍ଵଚ୍ଛଳତା ନ ଥ୍ବା ହେତୁ ଏ ନାଟଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଯଥେଷ୍ଟ 
ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହେଉଛି । ଆଞ୍ଚଳିକ ନାଟ ହୋଇଥ୍‌ବା ହେତୁ ଏ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଅଞ୍ଚଳ ଭିତରେ 
ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହି ଯାଉଛି । ଯଦିଓ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନାଟ ତାର ନିଜସ୍ବ 
ସ୍ଵରୂପ ବିକାଶ ଦିଗରେ ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବହୁଳ 
ଭାବରେ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିପାରି ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ ଏହି ଦେଶିଆ 
ନାଟର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଦିଗରେ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏ ଯାଏ ସଫଳତା ଲାଭ 
କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । 

ନିକଟ ଅତୀତରେ ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ବେତାର ମନ୍ତ୍ରଣାଳୟ ତରଫରୁ ଆକାଶବାଣୀ, 
ଜୟପୁର କେନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଫଳରେ କେତୋଟି ଲୁପ୍ରପ୍ରାୟ ଦେଶିଆ ନାଟକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇ 
ବେତାର ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ପୋଖତ କଳାକାରମାନଙ୍କ ସହାୟତାରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇ 
ବେଶ୍‌ ପ୍ରଶଂସାଭାଜନ ହୋଇ ପାରିଛି । ଏହି ଲୁପ୍ତପ୍ରାୟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଉଦ୍ଧାର କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କେତେକ ପ୍ରଯୋଜକ ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ସଂଗ୍ରାମ ଚଳାଇଛନ୍ତି । ବଡ଼ ଦୁଃଖର ବିଷୟ, ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଏବେ ଯାଏ ଗବେଷଣା ହୋଇ ନାହିଁ । ଏହାକୁ ବେତାର ଉପଯୋଗୀ କରାଯାଇ ପ୍ରଚାର 
କରାଯାଇଛି ସତ, ମାତ୍ର ଏହାର ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀ ଓ ଅଭିନୟ ଭଙ୍ଗୀ, ଏ ଗୁଡ଼ିକ 
ପରିବେଷଣ କରିବା ଦିଗରେ ବେତାର ସହାୟକ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଦେଶିଆ ନାଟର 
ଅଭିନେତା ଓ ବେତାର କଳାକାରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ତଫାତ୍ବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଦିବସର ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ନାଟକ, ରାତିର ଘନ ଅନ୍ଧାର ମଧ୍ୟରେ 
ଦହୁଡ଼ି ତଥା ମଶାଲ ଜାଳି ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ଦେଶିଆ ନାଟ ଆଜି ପରିବର୍ଭନ ଧାରା ସହ 
ତାଳ ଦେଇ ଗତିକରି ଚାଲିଛି । ଯୁଗ ରୁଚି ନେଇ ଦର୍ଶକର ରୁଚିର ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି 
ଦେଶିଆ ନାଟର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବର୍ଭନ ନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚ ଆଲୋକ ସଂପାତ, ଶହ 
ଗ୍ରହଣ ପ୍ରୟୋଗ, ବେଶ ଆଜିର ପରିବରଁନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ ! 

ଦିହୁଡ଼ି ବଦଳରେ କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି ପ୍ରେଟ୍ରୋମାକ୍୍‌ସ୍‌ କିମ୍ବା ବିଜୁଳିବତୀର ପ୍ରୟୋଗ, 
ଅଭିନବ ମଞ୍ଚସଜ଼ା, ବେଶପୋଷାକର ବ୍ଯବହାର ନାଟକୁ ମାର୍ଜିତ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ ଭଙ୍ଗୀ ପରିବର୍ଭନ ଏ ` ଯାବତଵ ହୋଇନାହିଁ ବୋଲି ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ । ତେବେ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ଆଦିବାସୀ ଅଧୁଷିତ କୋରାପୁଟରେ ଏ ଯାବତ 


ଲୋକନାଟ (ଦେଶିଆ ନାଟ)ର ଧାରା ଅପରିବର୍ରଭିତ ରହିଛି, ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ । 
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ମାଟିଆ ନାଟ ଏକ ଦ୍ରଷ୍ଟିପାତ 


ସାର୍ଥକ ସାରଥ୍‌ ସାମନ୍ତରାୟ 


ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପରଦାୟର ଏକ ଶାଖା ମାଟିଆ ଜାତି ନାମରେ ପରିଚିତ । ସେମାନେ ଗାଁ 
ଗାଁ ବୁଲି ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରନ୍ତି । ଏହା ସେମାନଙ୍କର ନିଶା ଓ 
ବଞ୍ଚିବାର ପେଷା ! ଏହି ନାଟ୍ୟ ପରଂପରା କାହିଁ କେଉଁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଚଳି ଆସୁଛି ବୋଲି 
ସେମାନେ କୁହନ୍ତି । ଏହି ନାଟଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ପରିବାରକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ! ବିଶେଷତଃ 
ଏହି ନାଟରେ ଶିଶୁମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ ଆକର୍ଷଣୀୟ ! ଶିଶୁ ଓ କିଶୋର କିଶୋରୀମାନେ 
ନିଜର ପିତାମାତାଙ୍କ ସହ କିମ୍ବା ତାଙ୍କର ଗାଁ ଲୋକଙ୍କ ସହ ଯାଇ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ମାଟିଆ 
ନାଟରେ ଶିଶୁର ଅଭିନୟ ବା ଶିଶୁ ଚରିତ୍ରଟି ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବାରୁ ଏହି ନାଟ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାକୁ ଶିଶୁନାଟକରେ ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି ! 

ଖୋର୍ଧା ଜିଲ୍ଲାର ବରବରା ଜଙ୍ଗଲ ସମୀପସ୍ଥ ଶାଳିଆ ଡ୍ୟାମ ନିକଟବର୍ଭୀ ବସ୍ତି ବା ବହୁ 
ପୁରାତନ ଗାଁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏହାର ନାମ ମାଟିଆ ସାହି ! ଏହାର ପଶ୍ଚିମ ପଟେ 
ପ୍ରତାପ, ଦକ୍ଷିଣ ପଟେ ମାଣିକପୁର , ପୂର୍ବ ପଟେ ବାଣପୁର ( ଭଗବତୀ ମନ୍ଦିରସ୍ଥ) ଓ ଉତ୍ତର 
ପଟେ ପାହାଡ଼ ତଳି ଅଞ୍ଚଳ ଅବସ୍ଥିତ । ମୁଣ୍ତିଆ ତଳେ ଏହି ବସ୍ତିଟି ରହିଛି । ଏମାନେ ଅଭିନୟକୁ 
ନିଜର କୌଳିକ ବୃତ୍ତି ଭାବରେ ତାଙ୍କର ବାପ ଅଜା ଅମଳରୁ ଆଦରି ନେଇଥିବା କଥା ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରନ୍ତି । ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗ୍ରାମୀଣ ପରଂପରା ତାଙ୍କର ଚାଲିଚଳନରେ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଏମାନେ 
ଛଣଛପର ନୁଆଁଣିଆ ଝୁଞ୍ୁଡ଼ି ଘରେ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କର ଖୁଦଜାଉ, 
ମାଶ୍ରିଆଜାଉ, ପଖାଳଭାତ, ତାମ୍ପଡା ଶୁଖୁଆଁ ଅତି ପ୍ରିୟ ଖାଦ୍ୟ । ଏମାନେ ମୂଷା ଓ ଚୁଚୁନ୍ଦ୍ରାକୁ 
ମାରି ଝୋଳକରି ଖାଆନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଗାଁ ଗୀ ବୁଲି ଅଭିନୟ ସାରି ସେମାନେ ପୋଖରୀରୁ, 
ଚୁଆରୁ ଗେଣ୍ଡା, ତୋଟାରୁ ଓଧ ମାରି ତା ମାଂସ ଖାଆନ୍ତି । ରାତିରେ ଏମାନେ ବାପ ପୁଅ 
ଝିଅ ଉଭୟ ହାଣ୍ଡିଆ, ମହୁଲି ପିଇ କଷ୍ଟ ଲାଘବ କରନ୍ତି । 
ମାଟିଆ ନାଟର ରୂପ ବିଭବ : 

ମାଟିଆ ନାଟରେ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟ ଭିଭିକ ନୃତ୍ୟ କିମ୍ବା ଘଟଣା ସ୍ଥାନ ପାଇ 
ନ ଥାଏ । ଏଥୁରେ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଅଙ୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, 
ଯାହାକି ଲୋକଙ୍କ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ନାଟରେ ଜଣେ ବତ ଲୋକ ଦୁଇଟି ସାନ 
ପିଲା ଜଣେ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ଦେଖିବାକୁ ମିଳନ୍ତି । ଏପରିକି ଆଉ କେଉଁଠି ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ଦେଖାଯାଆନ୍ତି 
ନାହିଁ । ବଡ଼ ଲୋକଜଣକ ଖଣ୍ଡିଏ ଗାମୁଛାକୁ କଛାମାରି ବଡ଼ ଆକାରର ଚାରୁ ବାଦ୍ୟ ଧରି 
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ଗାଁର ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ବରେ ବସି ରହି ବିକୃତ କୁହାଟ ଛାଡ଼େ, ଯଥା¬ ଉଁ..... ଏ..... | 
ଆଁ.....ଏଁ .... | ସେ କୁହାଟର ତାଳେ ତାଳେ ଦୁଇଟି ବାଉଁଶ କଣି ସାହାଯ୍ୟରେ ଚାଟ୍ୁବାଦ୍ୟ 
ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ । ଚାଇ୍ୁବାଦ୍ୟରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଲୟ ଓ ତାଳ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ ।! 
ଛୋଟ ଛୋଟ ପିଲାମାନେ (ବୟସ ପ୍ରାୟ ଆଠରୁ ଦଶ ବର୍ଷ ଭିତରେ ) ନାକରେ ଆନ୍ଚ 
ଟାକୁଆ ଲଗାଇ, ମୁଣ୍ଡରେ ଖଜୁରୀ ପଟିର ଟୋପି ପିଛିଥାନ୍ତି । ଟୋପିର ଉପରେ କୁକୁଡ଼ା ପର 
ଲାଗିଥାଏ । ଚାଙ୍ୁ ବଜାଉଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତିଟି ମଧ୍ୟ ନାକରେ ଟାକୁଆ, ପରଲଗା ଟୋପ ଓ ବେକରେ 
କଳା ନାଲି ରଙ୍ଗର ମାଳି ପକାଇଥାଏ । ଏଥିପାଇଁ କୌଣସି ରଙ୍ଗ ବ୍ୟବହାର ହେବାର ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ ନାହିଁ। ଗାଁ ମାଟିକୁ ଅଭିନୟ ସମୟରେ ବୋଳି ହେବାର ଦେଖବାକୁ ମିଳେ |! ଛୋଟ 
ଶିଶୁ, ପୁରୁଷ ଓ ମହିଳାମାନେ ଅଭିନୟ ସମୟରେ ନିଜର ସୃଜନଶୀଳ କଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ ପ୍ରତି 
ଅଧ୍କ ଧାନ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଏଥ୍ପାଇଁ କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ । 
ପ୍ରଥମେ ଚାଙ୍ଗୁ ବାଦ୍ୟ ବଜାଇ କୁହାଟ ଛାଡ଼ି ବଡ଼ ବ୍ୟକ୍ତି ଜଣକ ଗୀର କୋମଳମତି 
ଶିଶୁଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବୟସ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ରୁଣ୍ଡ କରାଇଦିଏ । ଏହାପରେ ଚାଙ୍ୁ ବାଦ୍ୟର 
ତାଳ ଅନୁସାରେ ଛୋଟ ଶିଶୁ ଦୁଇଜଣ ଅଣ୍ଟାକୁ ଭାଙ୍ଗି ହାତକୁ ବିଭିନ୍ନ ଉପାୟରେ ହଲାଇ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀରେ ପାଦକୁ ପକାଇ ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ଏମାନେ 
( ଛୋଟ ଶିଶୁ ଦୁଇଜଣ) ନାଚ ମଝିରେ ଚାଙ୍ଗୁର ଦୁତ ବାଦ୍ୟରେ ମାଟିରେ ଗଡ଼ି ଯାଆନ୍ତି । 
ମାଟିରେ ଗଡ଼ିଗଲା ପରେ ସେମାନେ ମାଟିରେ ମୁଣ୍ଡକୁ ଭରାଦେଇ ଗୋଡ଼ ଦୁଇଟିକୁ ଉପରକୁ 
ଟେକି ଅଭିନୟ ଦେଖାନ୍ତି । ଏହାପରେ ପୁଣି ମାଟିରେ ଗଡ଼ିଯାଆନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ ଘରେ 
ମା” ପାଖରେ ଛୋଟ ଶିଶୁଟି ଅଳିକରି ମାଟିରେ ଗଡ଼ିଯାଇ କିମ୍ବା ଆନନ୍ଦରେ ଗାଁ ଧୂଳିରେ 
ଖେଳିଲା ପରି ମାଟିଆ ନାଟରେ ଶିଶୁ ଦୁଇଜଣ ଦୁତ ବାଦ୍ୟ ଭିତରେ ମାଟିରେ ଗଡି ଗଡି 
ନାଟ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର କଳା କିଟିମିଟି ଦେହରେ ଗୀଁର ଧୃଳିମାଟି ପାଉଡର 
ଭଳି ବୋଳି ହୋଇଯାଏ । ଧୂଳିରୁ ଉଠି ସେମାନେ ଅଭିନୟ ଦେଖୁଥିବା ଶିଶୁ ଓ ବୟସ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସମୀପକୁ ଯାଇ ବିକୃତ ମୁହଁ ବିକୃତ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଦେଖାଇ ନାଚନ୍ତି । ସେମାନେ ବାମ 
ପାଦରେ ଠିଆ ହୋଇ ଡାହାଣ ପାଦକୁ ପଛକୁ ଟେକି ଅଣ୍ଟାକୁ ମୋଡ଼ି, ମୁହଁକୁ ବିକୃତ କରି 
ହାତକୁ ଆଗକୁ ଲମ୍ବାଇ ଆଙ୍ଗୁଠି ଖୋଲି ଓ ମୁଦି ପୁଣି ଡାହାଣ ପାଦରେ ଠିଆ ହୋଇ ବାମ 
ପାଦକୁ ଟେକି ଅଣ୍ଟା, ହାତ, ମୁହଁରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅଭିନୟ ରୂପ ଦେଖାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟ 
ଭାଲୁନୃତ୍ୟ ଅନୁରୂପ ଓ କୁହାଟରେ କୁକୁର, ମାଙ୍କଡ଼, ବିଲେଇ ଓ ବିକୃତ ଶହ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 
ଅଭିନୟ ସମୟରେ ବୟସ୍କବ୍ଯକ୍ତି ଜଣକ ଅଣ୍ଟାକୁ ମୋଡ଼ି ଗୋଟିଏ ପଟରୁ ଅନ୍ୟ ପଟକୁ 
କୁହାଟ ଛାଡ଼ି ଚାରୁ ବଜାଇ ଚାଲେ । ସେ ଯେଉଁ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଠିଆ ହୋଇଥାଏ ତା'ର ବିପରୀତ 
ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଶିଶୁ ବା କିଶୋର ଜଣକ ଅଭିନୟ ଦେଖାଏ । ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖକୁ ମୁହଁ କରି ଡାହାଣ 
ହାତର ପାପୁଲିକୁ ତଳମୁହାଁ କରି ବାମ ଗୋଡ଼କୁ ଟେକି, ପୁଣି ବିପରୀତ ଦିଗରେ ହାତ ଓ 
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ପାଦର ଅଭିନୟ ବଦଳାଇ ମୁହଁକୁ ବିକୃତ କରି ଅଭିନୟ ଦେଖାଏ । ଏହି ନାଟ ଅଭିନୟ ପାଇଁ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନର ସୀମା ନ ଥାଏ ।! ତଥାପି କହିବାକୁ ଗଲେ ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ ଏହା ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ତିରିଶ ଫୁଟ ଲମ୍ବା ପାଞ୍ଚ ଫୁଟ ଚଉଡ଼ାର ଏକ ସ୍ଥାନରେ ଏହା ଅଭିନୀତ 
ହେବାର ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଯେଉଁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦର୍ଶକ ଠିଆ ହୋଇଥାନ୍ତି, ସେହି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସେମାନେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି ! ଏହି ଅଭିନୟ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ଦଶରୁ ପନ୍ଦର ମିନିଟ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଚାଲେ । ଅଭିନୟ ସରିବା ପରେ ଗାଁ ଲୋକମାନେ ଚାଉଳ, ପରିବା, ପଇସା ଇତ୍ୟାଦି ଯାହା 
ଦିଅନ୍ତି ତାହାକୁ ଗଣ୍ଠିଲି କରି ଆଉ ଏକ ଗୀକୁ ଅଭିନୟ ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଆନ୍ତି । ସେମାନେ 
ସାଙ୍ଗରେ ଏକ ଭାରବୃହା ବାହୁଙ୍ଗାରେ ଡେକ୍ରଚି, ମାଟିହାଭ୍ରି, ଶିକା, ଲୁଗାପଟା ଚାର୍ୁବାଜା 
ଧରି ଥାଆନ୍ତି । ଖରାବେଳେ କୌଣସି ଏକ ଗୀର ପୋଖରୀ କୂଳରେ ଗାଧୁଆ, ରୋଷଇ 
ସାରି ବରଗଛ ମୂଳରେ ଏକାଠି ବସି ଖିଆପିଆ କରନ୍ତି । 

ଏମାନଙ୍କର ଅତି ଆପଣାର ହେଉଛି ଗା ମାଟି । ଧୂଳିଧୂସର ହୋଇ ଅଭିନୟ ଦେଖାଇବା 
ତାଙ୍କ ନୃତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ମାଟିରେ ଗଡ଼ିବା, ଶୋଇବା ଭିତରେ ସତେ ଯେପରି ଅନୁଭୂତ 
ହୁଏ ମାଟି ସହିତ ମାଟିଆ ଜାତିର ସଂପର୍କ ନିବିଡ଼ । ଏମାନେ ଖୋଲା ଦେହରେ ଅଣ୍ଟାରେ 
ମଇଳା ଗାମୁଛା ଗୁଡାଇ ମାଟିରେ ଗଡ଼ି ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ବାରୁ ଏମାନଙ୍କର ନାଟକୁ 
ମାଟିଆ ନାଟ କୁହାଯାଏ । ଏହି ନାଟର କୌଣସି ଲିଖ୍ତ ରୂପ ନ ଥାଏ । ଶିଶୁ ପାଇଁ ଏହା 
ଖୁବ୍‌ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ହୋଇଥାଏ । ମାଟିଆ ନାଟ ବିଶେଷ କରି ଉଦୁଉଦିଆ ଖରାବେଳେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ବିଶେଷ କରି ରାମେଶ୍ବର ଠାରୁ ବ୍ରହ୍ମପୁର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଅଭିନୟ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଖରାରେ ଅଭିନୟ କରିବାର ଦକ୍ଷତା ସେମାନଙ୍କର ଖୁବ୍‌ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟକର । 
ଲୁଗାପଟା କହିଲେ ପୁରୁଷମାନେ ନାଲି ଗାମୁଛା ଓ ଖଦି ପିଛ୍ଧନ୍ତି । ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକମାନେ ଛକପକା, 
ପଶାପାଲିଆ, ପୁଲଫୁଟା ଶାଢ଼ୀ ଆଣ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପିନ୍ଧନ୍ତି । ପୁରୁଷ ଜଣକ ଦ୍ରଙ୍ଗୁଳା ଦେହରେ 
ପିଚା ଘୋଡ଼ାଇ ହେଲା ପରି କନାଖଭ୍ଡେ ପିନିଥାନ୍ତି । ଛୋଟ ଶିଶୁ ଜଣକ କଉପିନି ମାରିଥାଏ । 
ଖରାଦିନେ ଏମାନେ ନାଟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ଆଶ୍ମିନ ମାସର ଦଶମୀପର୍ବରେ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ 
ପାଖରେ କୁକୁଡ଼ା ବଳି ପକାନ୍ତି । ଏହା ଏମାନଙ୍କର ବଡ଼ ପର୍ବ । ଏହି ପର୍ବରେ ସେମାନେ 
ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ମାଟି ମାଆକୁ ପୂଜା କରନ୍ତି । ଗୋଷ୍ପିଗତ ଭାବରେ ନିଜର ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । 
ମାଟିର ମାୟା ଓ ମାଟି ମାଆର ମମତା ଭିତରେ ସରଳ ଜୀବନ ନେଇ ଖେଳି ବୁଲନ୍ତି ପାହାଡ଼ 
ତଳେ । ଏବେ ପେଟ ଚାଖଣଶ୍ଡକ ପାଇଁ ଗା ଗୀ ଘୁରି ବୁଲି ନାଟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାର ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ଏହା ଲୋକନାଟକ ଶ୍ରେଣୀର ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଶିଶୁ ଅଭିନୟ ହେତୁ ଏହାକୁ ଶିଶୁ ନାଟକର 
ଅଲିଖିତ ରୂପ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହି ନାଟ୍ୟ ପରଂପରା ବର ମାନ ଲୋକଲୋଚନରୁ 
ଦୂରେଇ ଯିବାକୁ ବସିଛି; ଏହାର ସୁରକ୍ଷା ଏକାନ୍ତ ବିଧେୟ | 
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ବାଘନାଟ 


ଡକୃର ସନ୍ତୋଷ କୁମାର ଶତପଥୀ 


ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପିପାସା ମନୁଷ୍ୟର ଏକ ଆଦିମ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ଆହାର, ନିଦ୍ରା, ମୈଥୁନ ପରି 
ଏହି ଇନ୍ଦରିୟଚର୍ଯ୍ୟା ମଧ୍ଯ ତାହାର ସହଜାତ । ଏଥ୍‌ରୁ ହିଁ ମନୁଷ୍ୟର ମାନସିକ ବିକାଶ ଓ କଳା 
ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । ଆଦିମ ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିର ରମଣୀୟ କ୍ଷେତ୍ର ବିଚରଣ କରି ଯେଉଁ 
ସବୁ ଦୃଶ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇଥ୍ଲା, ସେଥ୍‌ରେ ସେ ଯେ କେବଳ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଥ୍ଲା 
ତାହା ନୁହେଁ; ତନ୍ମସ୍ସରୁ କୋମଳ ମାନସିକ ପ୍ରବୃତିଗୁଡ଼ିକର ମଧ୍ଯ ବିକାଶ ସମ୍ଭବପର ହୋଇ 
ପାରିଥ୍ଲା । ସେ ନିଜ ରୂପରେ ଯେତିକି ମୁଗ୍ଧ ଥ୍ଲା, ନିଜର ରୂପ ଦ୍ଵାରା ଅନ୍ୟକୁ ବିମୁଗ୍ଧ 
କରାଇବା ପାଇଁ ସେତିକି ପରିମାଣରେ ଥ୍ଲ! ଉଦ୍ୟମଶୀଳ | ନିଜ ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଓ 
ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ସେ ଅନ୍ୟର ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ କରାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରୁଥ୍‌ଲା ! ସଂକ୍ଷେପରେ 
କହିବାକୁ ଗଲେ ମଣିଷ ହୋଇ ଯାଇଥଲା, ପ୍ରକୃତିର ଦାସ । କେତେବେଳେ ପ୍ରକୃତିର କରାଳ 
ତଥୀ ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ମଥାପାତି ବିଭୋର ଚିତ୍ତରେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛି ତ କେତେବେଳେ 
ପ୍ରକୃତି ସହ ସଂଗ୍ରାମ କରି ଅନେକ ଅନୁକୂଳ ଓ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟରେ ତାହାର ଜୀବନ 
ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି । ତେଣୁ ମାନବ ସମାଜ ତାହାର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଶକ୍ତି ପାଇଛି, ପ୍ରକୃତି ନିକଟରୁ | 
ପ୍ରକୃତି ସଙ୍ଗେ ମନୁଷ୍ୟର ଶ୍ରମବନ୍ଧନରୁ ମାନବ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳ ସୂତ୍ର ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରାଯାଇପାରେ | ଆଦିମ ଯୁଗୀୟ ମନୁଷ୍ୟର ସଂସ୍କୃତି ଓ ନୃତ୍ୟକଳାର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରିବାକୁ 
ଗଲେ ପ୍ରଥମେ ସେହି ଯୁଗର ମାନବ ଚେତନା, ଜୀବନଯାତ୍ରାର ଉପକରଣ ଓ ସାମାଜିକ 
ରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ ବିଧେୟ ! ତାହା ନିକଟରେ ସେତେବେଳେ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଯାତ୍ରା 
ପାଇଁ ଶ୍ରମ ଓ ସୁକୁମାର କଳାର କୌଣସି ପ୍ରଭେଦ ନ ଥଲା କହିଲେ ଚଳେ | ଆମ୍ଭ ପ୍ରକାଶର 
ସାମଗ୍ରିକ ରୂପ ଥ୍ଲା ଏକମାତ୍ର ନୃତ୍ୟ । ଏହା ତାହାର ଜୀବନଯାତ୍ରା ଓ ଜୀବିକା ପ୍ରଣାଳୀ 
ସହ ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ରଖୁଥ୍ଲା | ତେଣୁ ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ମଣିଷ ନୃତ୍ୟର 
ପ୍ରାଥମିକ ଅନୁକରଣ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ପଶୁପକ୍ଷୀ ସମାଜ ଠାରୁ | ତେଣୁ ଉନ୍ନତ ପ୍ରାଣୀ ନାମରେ 
ବିବେଚିତ ମଣିଷ ଜୀବଜଗତ ଠାରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥବା ଅନୁକୃତି ନୃତ୍ୟକୁ ଆଦି ନୃତ୍ୟ 
(Primitive- Dance) ନାମରେ ରୂପାୟିତ କରାଯାଇପାରେ । ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ ହୁଏତ ପକ୍ଷୀର 
କଳରବକୁ କିମ୍ବା ପଶୁର ଚିକ୍କାର ଓ ଆର୍ଭନାଦ କିମ୍ବା ସେମାନଙ୍କର ଗତିବିଧ୍‌, ପ୍ରବଵରି ଓ 
ଆଚରଣକୁ ଅନୁକରଣ କରୁଥ୍ଲା କିମ୍ବା ନିଜେ ସେମାନଙ୍କୁ ଶିକାର କଲାବେଳେ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗକୁ 
ଯେପରି ଚାଳନା କରେ, ସେସବୁର ପୁନଃ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ ଜାରି ରଖୁଥ୍ଲା । 
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ମଣିଷର ଶାରୀରିକ, ମାନସିକ, ଚାରିତ୍ରିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ବିକାଶ ଫଳରେ 
ଆଦିମ ନୃତ୍ୟ-କଳାର ବିଭିନ୍ନ ବିକଶିତ ରୂପ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଛି । 
ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ହିଂସ୍ର ଓ କୋମଳ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଅନୁକରଣ କରି ଯେଉଁ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହେଉଥଲା, ତାହା ସାମ୍ପତିକ କାଳର ବାଘ, ଷଣ୍ଢ, ଘୋଡ଼ା, ମୟୂର ଓ ଶୁଆ ନାଚରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ ଅସଙ୍ଗତ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶରୁ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା 
ଏହି ନୈସର୍ଗିକ ନୃତ୍ୟଟଶୈଳୀ ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ଜନିତ କୃତ୍ତିମତା ଦ୍ଵାରା ବର୍ଭମାନ 
ଆଚ୍ଛନ୍ନ ହେବା ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ପୃଥ୍ବୀର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଥବା ବିଭିନ୍ନ 
ନୃତ୍ୟଶୈଳୀ ଆଜି ବିବର୍ଭିତ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଭାବରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଲୁପ୍ତ କିମ୍ବା ବିସ୍ମୃତ ପ୍ରାୟ । 
ଯେଉଁଠାରେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରି ରଖ୍ବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି, ସେଠାରେ ଏ 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ କରିବା ପାଇଁ ଏହାର ମୌଳିକ ରୂପଟିକୁ ହତ୍ୟା କରି ଦିଆଯାଉଛି । 

ଜୀବନାନୁକୃତି ନୃତ୍ୟ ବା ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ବିପ୍ଳବ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । 
ଏସବୁ ନୃତ୍ୟରେ ମୌଳିକତା ଖୋଜି ବସିଲେ ବେଳେବେଳେ ହତାଶ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । କେତେକ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ତଥା ପ୍ରଶିକ୍ଷକ ଦର୍ଶକର ମନୋରଞ୍ଜନ ସାଧନାର୍ଥେ ଆଧୁନିକ ରୂପ ଓ ବେଶ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିବାରେ ପଷ୍ଚାତ୍ଵପଦ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ବିବର୍ଁନ ମଧ୍ଯରେ କଳା ବଞ୍ଚ 
ରହେ । କିନ୍ତୁ ବିବର୍ଭନ ଯେତେବେଳେ କଳାର କଳାମତ୍ମକତା ନଷ୍ଟ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରେ, 
ସେତେବେଳେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ, କଳାଜିଜ୍ଞାସା ! ତେଣୁ ଏହା କଳାପ୍ରେମୀମାନଙ୍କୁ ଅତୀତର ପୃଷ୍ଠା 
ଉନ୍ମୋଚନ କରିବା ପାଇଁ ବାଧ କରାଇଥାଏ ବା କଳା ପ୍ରାରୂପର ମୌଳିକ ରୂପଟିକୁ ଖୋଜି 
ବାହାର କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଥାଏ । ଫଳରେ ଅତୀତରୁ ପ୍ରେରଣା ନେଇ କଳା ପୁଣି 
ନିଜକୁ ଅଧକ ରୁଚିବନ୍ତ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାଘବେଶୀ ଜୀବାନୁକ୍ୃତି 
ନୃତ୍ୟଟିକୁ ଏଠାରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 

ନିବିଡ଼ ଜଙ୍ଗଲରେ ବାସ କରୁଥ୍ବା ବାଘକୁ ଶିକାର କରି ପୌରୁଷତ୍ଵ ବୃଦ୍ଧି କରିବା କିମ୍ବା 
ବାଘଠାରୁ ନିରାପଦରେ ରହିବା ନେଇ ମାନବ ସମାଜ ସବୃବେଳେ ଚିନ୍ତା କରିଛି । ଅନ୍ୟ 
ପକ୍ଷରେ ଘାଇଲା ବାଘ ବା ଆହତ ବାଘର ମାନବ ସମାଜ ପ୍ରତି ବିମୁଖତା କିମ୍ବା କୌଣସି 
କାରଣରୁ ପ୍ରତିହିଂସା ପରାୟଣ ହେବା, ତାହାର ଏକ ସହଜାତ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ତେଣୁ ବାଘର 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ଆଚରଣ ଓ ମନୋବୃତ୍ତିକୁ ଆଧାର କରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ‘ବାଘନାଟ” । 

ବାଘନାଟ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରର ନୃତ୍ୟ କଳା । ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାର 
ପ୍ରଚଳନ ଥଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଶାର ବାଘନାଟ ପରମ୍ପରାରେ କେତେକ ମୌଳିକତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
ତେଣୁ ଏଠାରେ ତିନି. ପ୍ରକାର ବାରନାଟ ପ୍ରଚଳିତ, ଯଥା- ଏକକ, ଦ୍ବୈତ ଓ ତ୍ରୟୋଧ୍କ । 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟରେ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ବାଘରଙ୍ଗାକୃତି ସଦୃଶ ନିଜକୁ ଚିତ୍ରିତ କରି ବାଘର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀକୁ ଅନୁକରଣ କରେ | ଦ୍ଵିତୀୟ ଶୈଳୀରେ ଏକ ବିରାଟ ବାଘାକ୍ୃତି (ପ୍ରାୟ 
୧୦ଫ୍ୁଟ ଲମ୍ବ ଓ ୬ଫ୍ୁଟ ଉଚ୍ଚ) ମଧ୍ଯରେ ଦୁଇଜଣ ପ୍ରବେଶ କରି ଜଙ୍ଗଲୀ ବାଘର ଆଚାର, 
ବ୍ୟବହାର ଓ ଆଚରଣ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ଶେଷୋକ୍ତ ବାଘ ନାଚରେ ଜଣେ ବାଘ ବେଶରେ 
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ସଜିତ ହୁଏ ଏବଂ ପ୍ରାୟ ୫ଜଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଲୁହା ଶିକୁଳି (ବା ମୋଟା ଦଉଡ଼ି) ଦ୍ଵାରା ବାଘବେଶୀ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଅଣ୍ଡାକୁ ବନ୍ଧନ କରି ନାଚନ୍ତି । ବିଶେଷ କରି ଏହା ଶିକାରକାଳୀନ ନୃତ୍ୟକୁ ସୂଚାଏ । 

ବାଘବେଶୀ ବ୍ୟକ୍ତି ତାହାର ମସ୍ତକ ବ୍ୟତୀତ ଶରୀରର ସମସ୍ତ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗର ବାଳ 
ଖୁର ଦ୍ବାରା ସଫା କରେ । ଏହାପରେ ଜଣେ କୁଶଳୀ ତଥା ଅଭିଜ୍ଞ ଚିତ୍ରକର ଦ୍ଵାରା ଶରୀରର 
ସମସ୍ତ ଅଂଶକୁ ପ୍ରଥମେ ହଳଦିଆ (ବାର୍ଣ୍ଣିସ) ରଙ୍ଗରେ ରଞ୍ଜିତ କରେ । ତାହାପରେ ବାଉଁଶ 
ପତର ସଦୃଶ କଳା (ବାର୍ଣ୍ିସ ) ରଙ୍ଗରେ ଶରୀରର ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ଅଙ୍କନ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଏହା ବାଘଛାଲ ଭଳି ଦେଖାଯାଏ । ବାର୍ଣ୍ଣିସ୍‌ ରଙ୍ଗର ଜ୍ଵଳନକୁ ସମ୍ଭାଳିବା ପାଇଁ ବାଘବେଶୀକୁ 
ମଦ୍ୟପାନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । କାରଣ ଏହି ସମୟରେ ତାହାର ଦେହରୁ ଝାଳ ବାହାରେ 
ନାହିଁ । ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଥର ଥଣ୍ଡା ପାଣି ତାହାର ଶରୀରରେ ଢଳାଯାଇ 
ସାମୟିକ ଶାନ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ ! ଗୋଟିଏ ବାଘମୁଖାକୁ ଦେବୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଅଭିମନ୍ତିତ 
ଓ ପୂଜା କରାଯାଇ ଆଣିବା ପରେ ସେ ତାହାକୁ ମସ୍ତକରେ ଧାରଣ କରେ । ଏହି ପୂଜା ଲୌକିକ 
ରୀତି ଓ ତନ୍ତ୍ର ସମ୍ମିଳିତ । କମରର ପଶ୍ଚାତ୍ଵ ଭାଗରେ କନା ତିଆରି ହଳଦିଆ ଲାଙ୍ଗୁଳ ସଂଯୁକ୍ତ 
ହୁଏ । ଏହା ହେଲା ଏକକ-ବେଶୀ ବାଘ ! ଆଉ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଏହି ଏକକ-ବେଶୀ ବାଘର 
କମରରେ ଗୋଟିଏ ମୋଟା ଶକ୍ତ ଦଉଡ଼ି ବନ୍ଧା ଯାଇଥାଏ । ସେହି ଦଉଡ଼ି ସହ ସଂଯୋଜିତ 
ଅନ୍ୟ କେତେକ ସରୁ ଦଉଡ଼ି, ଲୁହା ଚେନ୍‌ ୫/୬ଜଣ ଶବର-ବେଶୀ (ଶିକାରୀ ସଦୃଶ ) ବ୍ୟକ୍ତି 
ଧରିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କର ଗୋଟିଏ ହାତରେ ଦଉଡ଼ି ଓ ଅନ୍ୟ ହାତରେ ଫାର୍ଶା ବା ଭାଲା ଥାଏ ! 
ଏହା ସେମାନଙ୍କର ବାଘ ଶିକାର ଅଭିନୟ । ଏଥ୍‌ରେ ବାଘର ଆତ୍ମରକ୍ଷା କୌଶଳ, ଆକ୍ରମଣ, 
ଗର୍ଜନ, ମୃତ୍ୟୁକାଳୀନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୟ ଥାଏ । ଏତଦଵ ବ୍ୟତୀତ ଅଭିନୟର ପରିସୀମାକୁ 
ବିଭିନ୍ନ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରି ବୃଦ୍ଧି କରାଯାଇପାରେ । ସେଥ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ଲୁଚିଛପିବା, ଆକ୍ରମଣ 
ପୂର୍ବକାଳୀନ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଓ ମନ୍ତର ଗତି, ଗରିଲା ଆକ୍ରମଣ, ହେଣ୍ଟାଳ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ସଂଯୋଜିତ 
ହୋଇଥାଏ ! ଏଥ୍ପାଇଁ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନୀତି ନିୟମ ନାହିଁ । 

କେବଳ ମନାସୀ ଥୁବା ବ୍ୟଗ୍ତି ବାଘ ବେଶରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । ସେ ବାଘର ସମସ୍ତ 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ଅନୁକରଣ କରେ । ଏହି ଅନୁକରଣଧର୍ମୀ ନାଟ ଦର୍ଶକ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଶଂସିତ 
ହେଲେ ତାହାର ସ୍ଵାର୍ଥ ସାଧନ ହୁଏ | ଖୁବ୍‌ କ୍ଵଚିତ୍ଵ ବ୍ୟକ୍ତି ଏହି ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଅର୍ଥ - 
ରୋଜଗାର କରନ୍ତି । ମନାସୀ ଥୁବା ବ୍ୟ୍ତି ନିଜର ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ ଓ ସଂପର୍କୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ବାରରେ 
ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ସଂଗୃହୀତ ଅର୍ଥକୁ ଭୋଗ ମାଧ୍ୟମରେ ଦେବୀଙ୍କଠାରେ ଅର୍ପଣ କରେ । 
ଜନପ୍ରିୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବର୍ମାନ ଜାତି, ବର୍ଣ୍ଣ ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଯେ କୌଣସି ବ୍ଯନ୍ତି ଏହି 
ବେଶ ଧାରଣ କରୁଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । ଏ ପ୍ରକାର ବାଘବେଶୀ ଅଭିନୟ ଦକ୍ଷିଣ -ଓଡ଼ିଶାର 


ସମସ୍ତ ଅଞ୍ଚଳରେ କେବଳ ଠାକୁରାଣୀ-ଯାତ୍ରାମାନଙ୍କରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! ଅନ୍ୟ ସମୟରେ 
ଏହାର ଆୟୋଜନ ବିରଳ । 


ବାଘବେଶ ପାଇଁ ହେଉଥ୍ବା ମୁଖା, ଗାଲିସି ଓ ବାହୁ ପ୍ରଭୃତି କାଗଜ ଖୋଳ, ଚମଡ଼ା ଓ 
ଟିଣ ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରସ୍ତୃତ ହୁଏ । ବାଘ-ମୁଖାର ମୁହଁ ଖୋଲା । ତେଣୁ ବାଘ ମୁଖା ଏକ ଟୋପି 
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ଭଳି ହୋଇଥାଏ | ଟୋପିର ଉର୍ଦ୍ଧ ଭାଗରେ ଦୁଇଟି କାନ ଏବଂ ପଶ୍ଚାତ୍ଵ ଭାଗରେ ବାଘ ମୁହଁର 
ଚିତ୍ର ଥାଏ । ବାଘ ବେଶୀର ମୁଖକୁ ବାଘମୁଖ ଭଳି ଚିତ୍ରିତ କରାଯାଇଥାଏ | ଦାନ୍ତସନ୍ଧିରେ ଏକ 
ଲାଲ ରଙ୍ଗର ଟିଣ-ଜିଭ ଚାପି ଧରିଥାଏ । ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବାଘବେଶ ହେବା ପରେ ଦେବୀଙ୍କଠାରେ 
ଭକ୍ତି ଓ ନୈବେଦ୍ୟ ଅର୍ପଣ କରି ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ଘର ବୁଲେ | ନାଚ ପରିଶେଷରେ 


ତାହାର ଦେହର ରଙ୍ଗକୁ କିରୋସିନି ସାହାଯ୍ୟରେ ସଫା କରାଯାଏ । 


ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରକାର ବାଘନାଟ କେବଳ ଦଶହରା, ଦୋଳପୂର୍ଣ୍ଣିମା, ଠାକୁରାଣୀ ଯାତ୍ରା ତଥା 
ବିଶିଷ୍ଟ ପର୍ବ କାଳୀନ ଅବସରରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏହାର ଅଭିନୟ ଶୈଳୀ ଉପରୋକ୍ତ 
ନୃତ୍ୟଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । 

ଏହି ବାଘର ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ଲୌକିକ ଜ୍ଞାନକୌଶଳ ଅନୁସରଣ କରାଯାଏ; ତେଣୁ ଏହା 
ଲୋକନାଟକ ରୂପେ ପରିଚିତ । ବେତ, ବାଉଁଶ ପାତି ଓ ସୋଲ ସାହାଯ୍ୟରେ ବାଘର ଏକ 
ବିରାଟ ଆକୃତି (ଘ[୦୩୨) ଜଣେ କୁଶଳୀ କାରିଗର ଦ୍ଵାର! ଗଢ଼ାଯାଏ । ବାଘମୁଣ୍ଡ 
ମୋଟା କାଗଜ, ଝୋଟ, ତନୁ ଓ ମୋଟା ଅଠାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ତା'ପରେ ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗ ଦିଆଯାଇ 
ବାସ୍ତବମୁଖୀ କରାଯାଏ । ବାଘର ଗଣ୍ଡିକୁ ବାଘଛାଲ ପରି ଚିତ୍ରିତ କନା ଦ୍ଵାରା ଆବୃତ 
କରାଯାଇଥାଏ । ନାଚ ପୂର୍ବରୁ ଅଭିମନ୍ତ୍ିତ ବାଘମୁଣ୍ଡକୁ ସଂଯୁକ୍ତ କଲାପରେ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ତଳ -ଭାଗରେ ପ୍ରବେଶ କରି ମସ୍ତକକୁ ସମ୍ଭାଳେ ଏବଂ ଦ୍ରିତୀୟ ବ୍ଯକ୍ତି ପଛୁ-କଟି ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରବେଶ କଲାପରେ ବାଘର ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କାୟା ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ଏ ପ୍ରକାର ବାଘନାଟରେ 
ଉଦ୍ଦଣ୍ଡତା ପ୍ରକାଶ ଭୟଙ୍କର ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ପ୍ରାୟ ୭/୮ ଜଣ ବ୍ୟକ୍ତି (ହରିଜନ ଓ ଖଣ୍ଡାୟତ 
ବର୍ଗ) ପାଳି ଅନୁସାରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଅଭିନୟରେ ସହଯୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
କରିବା ପାଇଁ ବାଘନାଟ ସହ ମୟୁର, ଛେଳି, ଘୋଡ଼ା, ସିଂହ, ହଂସ ଓ ନବଗୁଞ୍ଜର ପ୍ରଭୁତି 
ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ନାଚ ସଂଯୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । 

ଅନ୍ୟ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ବାଘନାଟ ପରି ଏହା ଆବେଗଧର୍ମୀ ଏବଂ ଅଭିନୟ ପରିବେଷଣରେ 
ଭୟ, ଆତଙ୍କ ଓ ରୋମାଞ୍ଚ ସୃଷ୍ଠି ହଏ । ଆକ ଧର୍ମୀ ଅଭିନୟର ବାହୁଲ୍ୟ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର 
ବାଘନାଟରେ ଅବଶ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଶିକାର କରିବାର ଅଭୀପ୍ସା ଏବଂ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ 
ପ୍ରାଣୀଟି ପ୍ରତି ନିର୍ମମ ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ସେଥ୍‌ରେ ବାଘର ଆଚରଣ ଅଭିନୀତ ହୁଏ | କିନ୍ତୁ ବାଘ 
ଯେ ହିଂସ୍ବ ତାହା ବେଳେ ବେଳେ ଜଣାପଡ଼େ ନାହିଁ । ତାହାର ମଧ୍ଯ ହୃଦୟ ଅଛି । ବାଘକୁ 
ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍ବା ଅନେକ ଲୋକକଥା ମଧ୍ଯରୁ ବଉଳା” ଉପାଖ୍ୟାନଟି ବାଘର 
ଅଭିନୟ ସହ ଜଡ଼ିତ । କାହାଣୀକୁ ଦୃଶ୍ୟରୂପ ଦେବାକୁ ଯାଇ ˆ ଏକ ଗାଇ ( ବିରାଟ ଆକୃତି 
ବିଶିଷ୍ଟ ) ଆସେ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରକୁ । ସେ ପ୍ରମାଣିତ କରେ ଜଙ୍ଗଲରେ କଅଁଳିଆ ପତ୍ର ଖାଉଛି । 
ବାଘ ପହଞ୍ଚି ଯାଏ ଏହି ସମୟରେ । ଗାଇକୁ ଦେଖି ତାହାର ଶିକାର ଲାଳସା ବୃଦ୍ଧି ପାଉଛି । 
ଆକ୍ରମଣମୁଖୀ ହେବା ବେଳେ ଗା୍ତ ଅନୁରୋଧ କରେ, ତାହାର ଛୋଟ ଛୁଆଁ “ବଉଳା” 
ଅପେକ୍ଷା କରିଥ୍ବ । ତାହାକୁ ଖୀର ପୀନ କରାଇ ଆସିବ ଏଠାକୁ ବାଘର ଆହାର ହେବା 
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ପାଇଁ । ଅବିଶ୍ବାସ କରେ ବାଘ ! ମନରେ ତାହାର ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ । ସତେ କ'ଣ ସେ 
ଆସିବ ? ଦୋଦୃଲ୍ୟମାନ ଅବସ୍ତାରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇଛି; କିବୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି ସେଠାରେ ଗାଇର 
ଆଗମନକୁ । କିଛି ସମୟ ପରେ ଗାଇ ପହଞ୍ଚି ଯାଇଛି । ବାଘର ଉଜ୍କଣ୍ଡା, ଆବେଗର ଅବସାନ 
ଘଟେ । ଗାଇଟିର ତ୍ୟାଗ ଓ ବାସ୍ସଲ୍ୟ ମମତା ବାଘ ମନରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରେ । 
ତାହାର ହୃଦୟରେ ଆସୁଛି କରୁଣା ଏବଂ ତ୍ୟାଗ । ଗାଇ ପ୍ରତି ହୋଇଛି ଦୟାଶୀଳ ଏବଂ 
ଆଚରଣରେ ହୋଇଛି ମୁଗ୍ଧ | ଗାଭକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଇଛି ! କ୍ଷୁଧ୍ତ ବାଘ ଚାଲି ଯାଇଛି ସେହି ସ୍ଥାନ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରି ।” ଏହି କାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ଅଭିନୟ ଚାଲେ ପ୍ରାୟ ୩୦/୪୦ ମିନିଟ୍‌ 
ଧରି । ଏଥ୍‌ରୁ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରାଯାଏ; ମଣିଷ ପରି ପଶୁଠାରେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି ହୃଦୟ ଏବଂ ତାହା 
ଦୟା, ତ୍ୟାଗ ଓ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ମମତାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏପରି ଖଇରି ବାଘ ଅନ୍ୟତମ ଉଦାହରଣ | 

ବାଘନାଟର ଅଭିନୟ ଲୋକନାଟ ଶ୍ରେଣୀୟ । କୌଣସି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପଦ୍ଧତି ଏଥ୍‌ରେ ଅନୁସୃତ 
ହୁଏ ନାହିଁ। କେବଳ ଲୋକ ବାଦ୍ୟ ଚାଇ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ । କାହାଳୀ ବାଘନାଟର ଅତିରିକ୍ତ 
ବାଦ୍ୟ | କିନ୍ଧ ଦେଶୀୟ ତାଳ ବାଘନାଟକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରେ । ତେଣୁ ଏହାର ଛନ୍ଦରେ ଲୌକିକ କଳା- 
କୃଶଳତା ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । ସାଧାରଣତଃ ଏହି ବାଦ୍ୟ ଜଙ୍ଗଲରେ ପଶୁମାନଙ୍କୁ ଶିକାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଘଉଡ଼ାଇବା କାର୍ଯ୍ୟରେ ବିନିଯୋଗ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ପଶୁ ନୃତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏପରି 
ଏକ ଦେଶୀୟ କାରିଗରୀ କୌଶଳ ନିର୍ମିତ “ଚା” ବାଦ୍ୟର ଉପଯୋଗ ଓ ଉପଲବୁଧ୍‌ ଗୁରୁତପୂର୍ଣ୍ଣ 

ବାଘନାଟ ଆଦିବାସୀ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ୟରୁ ଆନୀତ । ଆଦିବାସୀ ଶବରଙ୍କ 
ଶିକାର କୌଶଳ ଓ ଶିକାରୀ ଅଭିନୟ ବାଘନାଟରେ ଶାବରୀ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବିଭିନ୍ନ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କର ଚାଲିଚଳନ, ପ୍ରବୃତ୍ତି, ଆକୃତି, ଆଚରଣ 
ଓ ସ୍ଵଭାବକୁ ଅନୁକରଣ ଓ ବଶୀଭୂତ କରିବା ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । 
ଏହାଛଡ଼ା ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ବାଘକୁ ଓଡ଼ିଶାର ତନ୍ତ୍ର ପରମ୍ପରାରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି । 
ତନ୍ତ୍ର-ସାହାଯ୍ୟରେ ବାଘକୁ ବଶୀଭୂତ କରି ନିଜ ଅକ୍ତିଆରରେ ରଖିବା କିମ୍ବା ପାଲଟା-ବାଘ!” 
ହେବା ଘଟଣା ବିରଳ ନୁହେଁ । ଧର୍ମ ବିଶ୍ବାସକୁ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ କରିବା ପାଇଁ ଲୋକକଥା ଓ 
ପୁରାଣାଦିରେ ବାଘ ଭଳି ଏକ ହିଂସ୍ର ଜୀବକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି । ବାଘ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭୁତ୍ନ 
ସ୍ଵୀକାର କରି ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶତ୍ରୁ ବିନାଶ କରି ନିଜର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛି । 
ଅନେକ ଗ୍ରାମଦେବୀ ବା ଲୋକଦେବୀଙ୍କଠାରେ ବାଘ ଏକ ବାହକପଶୁ । ଲୋକବିଶ୍ବାସ 
ଅନୁଯାୟୀ ବାଘ ଦେବୀଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗ୍ରାମକୁ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଆପଦ ବିପଦରୁ 
ରକ୍ଷା କରିଥାଏ । ତେଣୁ ସେ ଜାଗ୍ରତ ପ୍ରହରୀ । 

ଲୋକପ୍ରଥାନୁଯାୟୀ ଆମ ସମାଜରେ କେବଳ ଚାରି ଜଣଙ୍କୁ ମାମୁଁ ଆଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି । ସେମାନେ ହେଲେ ¬ ପୋଲିସ୍‌, ବାଘ, ଜହୁ ଓ ନିଜ ମାମୁଁ (ମା'ଙ୍କ ଭାଇ) | ଜହ୍ନ 
ଓ ନିଜ ମାମୁଁ କୋମଳ ସ୍ଵଭାବ ଓ ଆଦରଣୀୟ । ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଭାଇ ଭାବରେ ଜହୁ ମାର୍ମୁଁ ସବୁ 
ଶିଶୁଙ୍କର ପ୍ରିୟ ଏବଂ ମାମୁଘର ପ୍ରତି ଆକଷଣ ବୃଦ୍ଧି ସହାୟକ । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟ ଦୁଇ ମାମୁଁଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଆବାଳ ବୃଦ୍ଧବନିତାଙ୍କ ଭୟ ଓ ଆଶଙ୍କା ରହିଛି । ଏହି ଦୁଇ ଜଣଙ୍କ ଦର୍ଶନ ଓ ଶ୍ରବଣ ମାତ୍ରେ ଶିଶୁ 
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ମା'ର ପଣତ ତଳେ ଭୟରେ ଆଶ୍ରୟ ନିଏ । କେବଳ ବାଘ ଆତଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ଜୀବ ଏବଂ 
ମଣିଷ ଓ ଅନ୍ୟ ପଶୁଙ୍କ ମାଂସାହାର ଏହାର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ । କିନ୍ତୁ ପୋଲିସ୍‌ ଜୀବନ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ପ୍ରଦାନ କରେ । ତେଣୁ ଲୋକପ୍ରଥୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଉଭୟଙ୍କୁ ସମାନ ଭୂମିକା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 
ବାଘ ସହ ମଣିଷର ସଂପର୍କ ଶତୁପୂର୍ଣ୍ଣ । ବାଘ- ଶିକାର ପୌରୁଷତାର ପ୍ରତୀକ । ପୌରୁଷର ଚିହ୍ନ 
ସ୍ଵରୂପ ବିଶିଷ୍ଟ ଶିକାରୀଙ୍କ ଘରେ ବାଘ-ଛାଲ, ମୁଣ୍ଡ ବା ନଖ ଶୋଭା ପାଇଥାଏ | ବାଘ-ଛାଲ 
ଉପରେ ଶୋଇବା ଓ ବସି ତପସ୍ୟା କରିବା ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତା ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ବାଘ ହେଉଛି 
ଦେବୀ ଦୁର୍ଗା / ପାର୍ବତୀଙ୍କ ବାହାନ; ତେଣୁ ସେ ଭ୍ରାତ ସଦୃଶ ! ତେଣୁ ଲୋକ ପ୍ରଥାନୁସାରେ 
ବାଘକୁ ମାମୁଁ ଆଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ମଣିଷ ସହ ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ବାଘର ସମ୍ପର୍କ ଭଲ 
ନ ଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ଦିଗରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି । 

ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳାତ୍ମକ ଦିଗରୁ ବିଚାର କଲେ ବାଘ ହେଉଛି ବୀର ଭାବର ପ୍ରତୀକ ! ତେଣୁ 
ସେ ଜଙ୍ଗଲର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଜୀବ | ବାଘ ବେଶ ଦ୍ଵାରା ନିଜର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ କରିବା କିମ୍ବା 
ନାଚ ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରିବା ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏହାର ଅନ୍ତଃଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ରୋମାଞ୍ଚକର | ଚାଇୁ ଓ ତୁରୀ ବାଦ୍ୟର ନାଦରେ ବାଘବେଶୀ ନିଜର ମାନସିକ ଭାରସାମ୍ୟ 
ହରାଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶକ୍ତିର ଅଧ୍କାରୀ ହୁଏ | ଏହାକୁ ତାହାର 'ଆବେଶ” କୁହାଯାଏ । ଏହାପରେ 
ହିଂସ୍ର ଓ ବୀର ଭାବ ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ | ଏହି ଆବେଶ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ବଶୀଭୂତ ହୋଇ ଅନେକ ବିଭତ୍ସ 
ଓ କୁକାର୍ଯ୍ୟ କରେ । ସୁଉଚ୍ଚରୁ ନିମ୍ନ ଦେଶକୁ ଲମ୍ପ ପ୍ରଦାନ କିମ୍ବା କୁକୁଡ଼ା ଓ ଛେଳିର ରକ୍ତପାନ ବା 
କଂଚାମାଂସ ଖାଇଯିବା ପ୍ରଭୁତି ଆବେଶ - ଅଭିନୟ ପ୍ରଭୁତି ଏହାର ଅନ୍ତହୁକ୍ତ ¦ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରାନଯାୟୀ 
ଚରିତ୍ରାଭିନୟରେ ଚରିତ୍ରୋପଯୋଗୀ କାର୍ଯ୍ୟ ଏକ ସ୍ଵଭାବିକ ଅଭିନୟ | ତେଣୁ ଏହା ବାସ୍ତବ ଓ 
ଯୁଗୋପଯୋଗୀ, କେତେକ ନାଟ୍ୟବିତଵଙ୍କ ମତରେ ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିର ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗରେ ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୋଇ ଯେଉଁ ରଙ୍ଗ ଧାରଣ କରେ, ତାହାର ପ୍ରକୃତି ସେହି ରଙ୍ଗର ପଶୁ ଅନୁଯାୟୀ ହୋଇଥାଏ ! 
ତେଣୁ, ମଣିଷର ଭାବ ଓ ରସ ଉତ୍ପାଦନ ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗର ଆବଶ୍ୟକତା ଉପଲବୁଧ୍‌ କରାଯାଏ । 
ପ୍ରହ୍ଛାଦ-ନାଟକରେ ଏହା ପ୍ରମାଣିତ । ଦଣ୍ଡନାଟ ଓ ଯାତ୍ରାଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆବଶ୍ୟକତାନୁସାରେ 
ବାଘର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ନାଚ ବାଘନାଟର ପ୍ରଭାବ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ । 

ବାଘନାଟ ଓ ବାଘବେଶ ଦକ୍ଷିଣ-ଓଡ଼ିଶାରେ ଅତି ଲୋକପ୍ରିୟ । ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଯାତ୍ରାମାନଙ୍କରେ ଏହା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! ବାଘବେଶ ପାଇଁ ଚିତ୍ରକାରମାନଙ୍କର ରୂପଚର୍ଯ୍ୟା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂପ୍ରତି କେତେକ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । ଦର୍ଶକର ରୁଚି ପରିବର୍ରନ କରିବା ପାଇଁ 
ପ୍ରକୃତ ବାଘର ରଙ୍ଗ ନ ଆଣି ଧଳା, ନୀଳ ଓ ଲାଲ ରଙ୍ଗର ବାଘ ବେଶ ସଂପ୍ରତି ବିଭିନ୍ନ 
ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଏପରି ଅପକୌଶଳର ପ୍ରୟୋଗ ପରମ୍ପରା 
ପ୍ରତି ଆଘାତ ଦେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି କଦାକାର ଚେହେରା ଦର୍ଶନରେ ଆନନ୍ଦ ମିଳେ | କଳା 
ପରମ୍ପରା ସବୁବେଳେ ଅମର । ଏହାକୁ ଚିତ୍ରକର, ଦର୍ଶକ ଓ ଅଭିନେତା ଆନ୍ତରିକତାର ସହ 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ | ଏହାର ବିଲୋପ ହେଲେ ସଂସ୍କୃତି ହେବ ଧ୍ଵଂସାଭିମୁଖୀ, 
ପରମ୍ପରା ହେବ ଧ୍ଵଂସ ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକ ଅଙ୍ଗଚିତ୍ର ବାଘବେଶର ମଧ୍ଯ ମୃତ୍ୟୁ ହେବା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । 
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ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର ସାହିଯାତ 


ବଂଶୀଧର ମିଶ୍ର 


ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ଦ୍ଵାଦଶ ଯାତ୍ରା, ସତେଇଶ ଉପଯାତ୍ରା ଓ ଅଷ୍ଟୋତ୍ତର ଯାନିଯାତ୍ରା 
ମଧ୍ଯରୁ “ସାହିଯାତ' ଅନ୍ୟତମ । ଏହି ସାହିଯାତ ଚୈତ୍ର ଶୁକ୍ଳ ନବମୀ ତିଥ୍‌ରୁ ଦ୍ବିତୀୟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ନବ ଦିନ ବ୍ୟାପୀ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଓ ସାହିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ଜନ୍ମଲୀଳା ଠାରୁ 
ଅଭିଷେକ ଉତ୍ସବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମହାସମାରୋହରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ପାଳନ କରାଯାଏ । ଏହି ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ସାହିଯାତରେ କେବଳ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ସଂଲଗ୍ନ ସାତୋଟି ସାହିର ଯାଗା ଆଖଡ଼ାର ଯୁଆନ୍‌ ଭେଣ୍ଡା 
ଟୋକାମାନେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । କେବେଠାରୁ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ସାହିଯାତ'ର ଅୟମାରମ୍ଭ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଇତିହାସ ନୀରବ । ସମ୍ଭବତଃ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ, 
ଯେତେବେଳେ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ଜାଗା ଆଖଡ଼ାଗୁଡ଼ିକ ଉନ୍ନତିର ଚରମ ସୋପାନରେ ଉପନୀତ 
ହୋଇଥଲା, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଉତ୍ତମ ବୁଝାମଣା ତଥା ନିଜ ନିଜର ସମର କଳା କୌଶଳ, 
ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ଅନ୍ୟ ବହୁତ ପ୍ରକାରର ଖେଳ କସରତର ପ୍ରଚଳନ କରାଗଲା ¦ 

ଚୈତ୍ର ଶୁକ୍ଳ ନବମୀ ଦିନ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ଆଜ୍ଞାମାଳ ପାଇ ଦକ୍ଷିଣୀ ଘରୁ 
ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରୁଥ୍ବା, ଆଜ୍ଞା ପ୍ରତିମା ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଗ୍ରହକୁ ନେଇ ଜନ୍ମବିଧ୍‌ ପାଳିତ ହୁଏ । 
ଦଶମୀ ଦିନ, ରଷ୍ୟଶ୍ୃଙ୍ଗ ଯାତ୍ରା ଓ ଯଜ୍ଞରକ୍ଷା ପର୍ବ, ହରଚଣ୍ଡୀ ସାହିର “ଖର”, ଦୂଷଣ' 
(ନାକ, କାନ) ବେଶ ହୋଇ ବାହାରି ଥାଆନ୍ତି । ଏକାଦଶୀ ଦିନ ହରଚଣ୍ଡୀ ସାହିର ‘ପରଶୁରାମ! 
ବାହାରିଥାନ୍ତି 1 ଦ୍ଵାଦଶୀ ଦିନ ମାର୍କଣ୍ଡେଶ୍ଵର ସାହିର ‘ବନବାସ' ପ୍ରସ୍ତାବନା | ତ୍ରୟୋଦଶୀ ଦିନ 
ଦମନକ (ଦୟଣା) ଚୋରି ହେତୁ ରାମଲୀଳା ବନ୍ଦ ରଖାଯାଇଥାଏ । ଚତୁର୍ଘଶୀ ଦିନ 
କୁଣ୍ଠାଇବେଣ୍ଢ ସାହିର ' ମାୟାମୂଗ ପ୍ରସ୍ତାବନା” , ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ଦିନ ଦୋଳମଣ୍ଡପ ସାହିର “ଲଙ୍କାପୋଡ଼ି 
ହନୁମାନ” ଓ ରାବଣ, ପ୍ରତିପଦ ଦିନ ବାଲିସାହିର “ସେତୃବନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତାବନା ଓ ରାବଣ", ଦ୍ବିତୀୟା 
ଦିନ ବାଲିସାହିର ଅଙ୍ଗଦ ଓ ରାବଣ ବଧ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ସମୟରେ 
ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ଚତୁର୍ଦ୍ଧା ମୂର୍ଭିଙ୍କର ମଧ୍ୟ କେତେକ ବିଶେଷ ନୀତି ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ ଓ 
ସାହିଯାତରେ ଭାଗ ନେଉଥ୍‌ବା ବିଭିନ୍ନ ସାହିଗୁଡ଼ିକ ନିଜ ନିଜର କଳା ଓ କ୍ରୀଡ଼ା ନୈପୁଣ୍ୟ 
ତଥା ସମରକଳା ବାଦୀ ସାହିରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିଥାନ୍ତି 

ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ପୁରୀଠାରେ ଠିକ୍‌ ଦୋଳ ଉତ୍ସବ ସରିବା ପରେ ପରେ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ବା ସାତ ସାହିର ପଥର ଆଖଡ଼ା (ଏକ ପଥର ଦୋଳବେଦୀ ) ଉପର ସାହିର 
ମୁରବୀମାନଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ବୈଠକ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ ସାହିଯାତ ସମ୍ପର୍କରେ । ସାହି 
ନାହାକଙ୍କ ସଭାପତିତ୍ସରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସାହିମାନଙ୍କରେ ଏହା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ସାହି 
ନାହାକ ନାମଧାରୀ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ପୁରୀର ଗଜପତି ମହାରାଜାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିଯୁକ୍ତି 
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ପାଇଥାନ୍ତି ଓ ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ଏହି ପରମ୍ପରା ବଜାୟ ରହିଛି । ସାହିଯାତ ପୂର୍ବରୁ ଏହି ବୈଠକରେ 
ସିବ୍ଧାନ୍ତ ନିଆଯାଏ, କେଉଁ କେଉଁ ଯୁଆନ୍‌ ଟୋକାମାନେ ରାବଣ, ସପ୍ତଶିରା, ତ୍ରିଶିରା, 
ଦଶାବତାର ଇତ୍ୟାଦି ମେଢ଼ମାନ ବନ୍ଧାଇବେ | 

ସାହିଯାତର ଏହି ପ୍ରାଚୀନ ନୃତ୍ୟ ଓ ସାମରିକ କଳା କୌଶଳ ଅତ୍ୟନ୍ତ କଷ୍ଟପ୍ରଦ ଓ ବ୍ୟୟବହୁଳ 
ହେଉଥବାରୁ ଅନ୍ୟ ଯେ କୌଣସି ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତି ପକ୍ଷରେ ମେଢ଼ ବାନ୍ଧି ରାତ୍ରିସାରୀ ଉଜାଗର 
ରହି ଅନବରତ ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ ନୀରବ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିବା କଷ୍ଟକର | ତେଣୁ ସାହିଯାତ 
ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯାଗାର “ ଜରିବଦାର!' (ସମ୍ପାଦକ) ନିଜ ନିଜ ଯାଗାର ଜୁଆନ୍‌ ଟୋକାମାନଙ୍କର 
ଏକ ତାଲିକା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥାନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ କି ଏହି ସାହିଯାତରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବେ । ଏହି 
ତାଲିକାକୁ “ପଥର ଆଖଡ଼ା” ବୈଠକରେ “ସାହି ନାହାକଂଙ୍କୁ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଏ | ସାହିନାହାକଙ୍କ 
ଅନୁମୋଦନ ପରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯାଗୀରେ ଜଣେ ଓସ୍ତାଦ ବା ଗୁରୁଙ୍କ ଅଧୀନରେ ଭେଣ୍ଡିଆ ଯୁଆନ୍୍‌ 
ଟୋକାମାନେ ନୃତ୍ୟାଭ୍ୟାସ ଆରମ୍ଭ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି କଠିନ ନୃତ୍ୟ ଅଭ୍ୟାସ ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଯାଗା ତରଫରୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ‘ଖୋରାକି” କ୍ଷୀର, ସର, ପାପୁଡ଼ି, ରାବିଡ଼ି, ଗୁରୁନ୍ଦା, ପେଣ୍ଡା 
ସର୍ବତ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଫଳମୂଳ ଯୋଗାଇ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଏହି ରିଆଜଂ ସମୟରେ ଯୁଆନ୍‌ 
ଟୋକାମାନେ କଠିନ ବ୍ରହ୍ମଚର୍ଯ୍ୟ ନ୍ତତ ପାଳନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅନ୍ୟ କେତେକ କଠୋର 
ନୀତି ନିୟମ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥାନ୍ତି ସାହିଯାତ ସରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 

ଏହି ଧାର୍ମିକ, ବ୍ୟୟବହୁଳ, ଭାବୋଦଦୀପକ, ରଙ୍ଗମୟ, ରସମୟ, ବୈଚିତ୍ରମୟ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପରମ୍ପରା ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ବିରଳ । ଦୀର୍ଘ ଦଶ ଦିନ ବ୍ୟାପୀ ଏହି ସାହିଜାତ' କୁ ମନଭରି 
ଉପଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି ସାତ ସାହିର ବାସିନ୍ଦା । ସାହିଯାତକୁ ମୁକ୍ତାଙ୍ଗନ ସମରାଭ୍ୟାସ କହିଲେ 
ବୋଧହୁଏ ଠିକ୍‌ ହେବ । ଏହାର ଶରୀର ଚଟା, ସାଙ୍ଗାତିକତା, ପ୍ରାଚୀନ ସମରକଳା କୌଶଳ 
ତଥା ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସଂସ୍କୃତିର କଳାତ୍ମକ ପରିପ୍ରକାଶର ଏକ ଅପୂର୍ବ ରସମୟ, ମନୋରମ 
ତଥା ଵୈଚିତ୍ରମୟ ସମନ୍ସୟ । ଏଥ୍‌ରେ ମଲୁକୁସ୍ତି, ମେଳକୁସ୍ତି, କସରତ, ଫରିଖେଳ, ବାଙ୍କଛୁରୀ, 
ଛଡ଼ି, ନିଝାମ, ପଟା, ବାଘନାଚ, ବନାଟି, ନିଆଁ ବନାଟି, ତୁଳା ବନାଟି, ଦର୍ପଣ ବନାଟି, ବାଡ଼ି, 
ଲାଠି, ବୁଢ଼ାବୁଢ଼ୀ, କେଳାକେଲୁଣୀ, ଶବର ଶବରୁଣୀ ପାଲା, ସାଠେରା, ଦାସକାଠିଆ, ଚଇତି 
ଘୋଡ଼ା, ତାଲସୁପାରୀ, ମାଲଖମ୍ବ ପଥରଭଙ୍ଗା, ବାଡ଼ିବନାଟି, ନଟୁ ଚକ୍ର, ଦଉଡ଼ି ଛନ୍ଦ, ( ଏଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରାୟ ବର୍ଭମାନ ସବୁ ଲୁପ୍ତ ପାଇବାରେ ଲାଗିଲାଣି ) ପର୍ଶୁରାମ, ରାବଣ, ରାମ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ, ସୀତା, 
ଭରତ, ଶତୁଘ୍ନ, ହନୁମାନ, ତ୍ରିଶିରା, ସପ୍ତଶିରା, ଦଶାବତାର, ଅର୍ଵନାରୀଶ୍ବର, ଦୁର୍ଗା, ମଙ୍ଗଳା, 
କୃଷ୍ଣକାଳୀ, ଗଣେଶ, ଶିବ, ନୃସିଂହ, ପଞ୍ଚମୁଖୀ ହନୁମାନ, ନାଗା ଓ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ସୁଦୃଶ୍ୟ 
ମେଢ଼ ବାଛିଥାନ୍ତି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଯାଗୀ ଆଖଡ଼ାର ବନ୍ଧା ଟୋକାମାନେ । 

ସାହିଯାତ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ହରଚଶ୍ଡୀ ସାହି ମେଳ ( ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ପକ୍ଷ ) ଦକ୍ଷିଣକାଳୀଙ୍କୁ ପୂଜା 
କରନ୍ତି । ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ର ପୂଜା ହୋଇ ସିନ୍ଦୁର ଲଗାଯାଏ । ପୁରୁଣା ନହରର ଗଡ଼ଦେବୀ 
“ଶ୍ୟାମାକାଳୀ'ଙ୍କ ନିକଟସ୍ଥ ଅଷ୍ଟଶମ୍ଭୁଙ୍କ ଜଗମୋହନରେ ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ ହାତ ହତିଆର ରଖ୍‌ ଦିଅନ୍ତି 
ତା” ପରଦିନ ଶ୍ୟାମାକାଳୀଙ୍କ ଠାରୁ ଉଆଁସଦାଣ୍ଡ ବାଲିସାହି ଦେଇ କାକୁଡ଼ିଖାଇ'ଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଜରିଥାନ୍ତି । ପରଦିନ ଠାରୁ ବାଲିସାହି ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିର 
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ସାହିଯାତ ସବୁ କ୍ରମାନ୍ସୟରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ ! ପ୍ରତ୍ୟେକ ମେଳରେ ଯାଗାଘରମାନଙ୍କର ବରିଷ୍ଠ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ହାତୀ ଉପରେ ବସି ନିଶାଣ ଧରି ଆଗେ ଆଗେ ବାହାରନ୍ତି । 

ସାହିଯାତର ଆକର୍ଷଣର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦ ଦଶାନନ ରାବଣ । ଏହି ରାବଣ ନାଚକୁ ସାହିଯାତରେ 
ସର୍ବାଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଧ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ । ଯେଉଁ ସାହିର ରାବଣ “ସର୍‌ସା” ( ଅତି ଭଲ) ନାଚିଲା 
ସେ ସାହିର ରାବଣ ବନ୍ଧାଇଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତି, ସେହି ସାହିର ଭେଣ୍ରିଆ ଯୁଆନ୍‌ ଟୋକାମାନେ ତଥା ସାହି 
ନାହାକ ସାତ ସାହିରେ ସର୍‌ସା ବିବେଚିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର ରାବଣ ମେଢ଼ ବନ୍ଧାଇବା ଅତୀନ୍ତ 
କଷ୍ଟପ୍ରଦ । କାରଣ, ବିଶେଷ ବିଶେଷ ନୀତି ଯୋଗୁଁ ସକାଳୁ ତା' ପରଦିନ ସକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନବରତ 
ନୃତ୍ୟ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ ତଥା ପ୍ରାର୍ଥନା ମନେ ରଖୁବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ଏହି ଶ୍ଳୋକଗୁଡ଼ିକୁ ନାଚିବା ସମୟରେ ରାବଣ ବନ୍ଧାଇଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ବୋଲିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 
ରାବଣ ବନ୍ଧାଉଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତିର ମୁହଁକୁ ବୀଭତ୍ସ କଳାରଙ୍ଗରେ ରଙ୍ଗୀନ କରାଯାଇ ମୁହଁକୁ ଖାପ ଖାଇଲା 
ଭଳି ଅନ୍ୟ ନଅ ଗୋଟି କାଗଜ ତଥା ସୋଲ ତିଆରି ମୁହଁ କରାଯାଇଥାଏ ଓ ଏକ ଓଜନଦାର ଲୁହା 
ତାଟି ସହିତ ସଂଯୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହା ଏପରି ଭାବରେ ସଂଯୁକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ ଯେ, ସତେ 
ଯେପରି ଦଶାନନ ରାବଣ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଚି !! ଏହି ଲୁହା ତାଟିଟି ଅନ୍ତତଃ ପକ୍ଷେ ୬୦/୭୦ 
କି.ଗ୍ରାରୁ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଅଳଙ୍କାର, ପାଟ, ଶାଢ଼ୀ, ମୁକୁଟ ଓ ଅସ୍ତଶସ୍ତ ଓଜନକୁ ଯଦି ମିଶାଯାଏ 
ତେବେ ସେଗୁଡ଼ିକର ଓଜନ ମିଶି ପ୍ରାୟ ଏକ କ୍ମିଣ୍ଟାଲୁରୁ କମ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । ନିଜ ଶରୀରର ଓଜନ ସହ 
ଏହି ଅଳଙ୍କାର ଓ ତାଟିର ଓଜନ ମିଶି ପ୍ରାୟ ଦୁଇ କ୍ିଣ୍ଟାଲୁ ଓଜନରୁ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଦୁଇ ବ୍ଵିଣ୍ଡାଲ 
ଓଜନ ସହ ସକାଳ ଠାରୁ ତା' ପରଦିନ ସକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବୀର ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ବିଚ ରାସ୍ତାରେ 
ଅତନ୍ଦ୍ର ହୋଇ ଅନବରତ ନୃତ୍ୟ କରିବା ଯେ କି କଷ୍ଟ ତାହା କେବଳ ଅନୁଭବୀ ହିଁ ଜାଣେ । 

ସାହିଯାତର ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି, ବିଭିନ ପ୍ରକାର ଫୁଲ ଓ ସୋଲରେ ସୁସଜିତ 
ଷଡ଼ଦୁଜା, ଚତୁହୁଁଜା ଓ ଦ୍ଵିଭୁଜା ଦୁର୍ଗା, କାଳୀ, ଗଣେଶ, ନୃସିଂହ, ଶିବ, ଅର୍ଵନାରୀଶୃର, 
ଦଶାବତାର, ମଙ୍ଗଳା ଇତ୍ୟାଦି ମେଢ଼ । 

‘ନାଗା ନୃତ୍ୟ ହେଉଛି ସାହିଯାତର ଅନ୍ୟତମ ବିଭବ । ନାଗାର ପାହୁଲ, ଆଖ୍‌ ତରାଟି 
ଓ ଉଗ୍ର ନୃତ୍ୟ ପ୍ରକୃତରେ ଦେଖ୍ବା କଥା । ମୁଣ୍ଡରେ ଜଟ ଓ ଜଟାଙଫୁଲ, କାନ୍ଧରେ ଧନୁ, 
ପିଠିରେ ଢାଲ, ପେଟରେ ବ୍ୟାଘ୍ର ଚର୍ମ, ଅଣ୍ଟା, କମର ଓ ଜଂଘରେ ଘଣ୍ଟି, ଗୋଡ଼ରେ ଚଉଁରୀ, 
ବେକରେ ରୁଦ୍ରାକ୍ଷମାଳି, ହାତରେ ବାହୁଟି ନାଗାମାନଙ୍କର ସାଧାରଣ ବେଶଭୂଷା । 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ଏହା ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳୀୟ ସେନାପତିମାନଙ୍କର ବେଶ ପରିପାଟୀ ଥୁଲା | 

“ସାହିଯାତ” କେବଳ ଯାତ୍ରା ବା ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଏହା ସାମାଜିକ 
ଶିକ୍ଷା ଦୀକ୍ଷା ଓ ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତୀକ କହିଲେ କିଛି ଭୁଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ ମାତ୍ର 
ଦୁଃଖର କଥା, ସାହିଯାତର କେତେକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ନିଶାଣ, ସାଠେରା, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, 
କେଳାକେଲୁଣୀ ନାଚ ଓ ଆହୁରି ଅନେକ ପ୍ରକାରର ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଲୋପ ପାଇଗଲାଣି । 
ପୁନଶ୍ଚ ଯାଗା ଆଖଡ଼ାର ଅବସ୍ଥା ଯାହା ହେଲାଣି ସେଥ୍‌ରେ ଏପରି ବ୍ୟୟ ବହୁଳ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପରମ୍ପରା କେତେ ଦିନ ବଞ୍୍‌ ରହି ପାରିବ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଶଙ୍କା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲାଣି । 
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ସାହିଯାତ, ମେଢ଼ନୁତ୍ୟ ଓ ନାଗାନୁତ୍ୟ 


ଡାକ୍ତର ଶୈଳେଶ୍ଵର ନନ୍ଦ 


ସାହିଯାତ : 
ପୁରୀର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଲୋକନୃତ୍ୟ, ସାହିଯାତ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ରାମଜନ୍ସ ତିଥ୍‌ 
ରାମନବମୀ ଠାରୁ ରାମ ଅଭିଷେକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଦିନ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ସହରର 
ପ୍ରମୁଖ ସାତ ସାହି ଯଥା, ମାର୍କେଶ୍ଡେଶ୍ଵର ସାହିଁ, ହରଚଣ୍ଡୀ ସାହି, ବାସେଳୀ ସାହି, ବାଲି 
ସାହି, କୁଣ୍ଢେଇବେଣ୍ଟ ସାହି, ଦୋଳମଣ୍ଡପ ସାହି, ଗୌଡ଼ବାଡ଼ ସାହିରୁ କ୍ରମାନୁସାରେ ଏହି 
ଯାତ ବାହାରିଥାଏ । ପୌରାଣିକ ଚିନ୍ତା ଚେତନା ଅନୁସାରେ ଏହି ଯାତ୍ରାକୁ କେହି କେହି 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଜନ୍ମ ଉତ୍ସବର ପ୍ରତୀକ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ତ୍ରେତୟା ଯୁଗରେ 
ରାଜା ଦଶରଥ ପୁତ୍ରେଷ୍ଟିଯଜ୍ଞ କରି ସନ୍ତାନ ଲାଭ କରିବା ପରେ ସ୍ଵର୍ଗସୁଖରେ ମତ୍ତ ହୋଇ 
ଅଯୋଧାରେ ଶୋଭାଯାତ୍ରା, ଥାଟପଟୁଆରର ପସରା ଖୋଲି ଦେଇଥୂଲେ | ରାଜାଙ୍କର ପୁଅ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଉତ୍ସବମୁଖର ହୋଇ ଉଠିଥୁଲା ଅଯୋଧ୍ୟା ନଗରୀ । ସେହି ଧାରଣା, 
ସେହି ପରିକଳ୍ପନାକୁ ସାକାର ରୂପ ଦେଇ, ଅତୀତର ସ୍ମତିଚାରଣ କରିବା ପାଇଁ କୁଆଡ଼େ 
ପାଳିତ ହୁଏ ସାହିଯାତ । ନିତ୍ୟ ଅବଧପୁରୀ ( ଅଯୋଧା )ର କ୍ଷେତ୍ର ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ବେଶରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ପୂଜା, ଅର୍ଚନା ଇତ୍ୟାଦି କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ବେଳେ 
ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରେମୀ ଭକ୍ତ, ବାସିନ୍ଦାମାନେ ଅନୁରୂପ ଖୁସିରେ ମସଗୁଲ ହୋଇ ଉଠନ୍ତି, ରଚନା 
କରନ୍ତି ଯାତ୍ରା, ସାହି ଯାତ୍ରା 
ଧର୍ମଧାରଣା ଦୃଷ୍ତିକୋଣରୁ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବେ ନିରର୍ଥକ ବୋଲି କହି ହେବନି । 

କାହିଁକି ନା ସାହିଯାତ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନ୍ଯ ଯେଉଁ କାରଣଟିର ସୂତ୍ରପାତ ହୁଏ ତାହା ମଧ୍ଯ 
ସାହିଯାତରେ ପ୍ରଧାନତଃ ଏକ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ଶରୀର ଚ୍ଚ, ରଣକୌଶଳ ଦେଖାଇବାର ମାଧ୍ଯମ । 
ଆଜିକୁ ୬୩ ବର୍ଷ ତଳେ ୧୯ ୨୩ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁବା ସ୍ଵର୍ଗତ ପଣ୍ଡିତ ଜଗଦେବ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ରଚିତ “ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ସଂସ୍କୃତି” ? ସମ୍ପର୍କିତ ପୁସ୍ତକ ˆ ସହରୀ ଜାଲମଂ ରେ ‘ସହରରେ ସାହିଯାତ! 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ¬ 

‘ରାମ ଜନମର ଖବର ଭବର 

ମାଜା ବାଜି ସାତ ସାହି 

ରାବଣ ଲଚଢ଼େର ଯେବଣ ଯାହୋଇ 

ଶୁଣ ମନ କାନ ଦେଇ /”' 
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ଏଥ୍‌ରୁ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ସାହିଯାତରେ ରାମ ଚରିତ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥଲା | ପ୍ରମୁଖ 
ସାତ ସାହିରୁ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଥ୍ଲା ରାମଲୀଳାର ଚରିତ୍ର ଯଥା : ହରଚଣ୍ଡୀ ସାହିରୁ 
ନାକ କାନ ( ଖର -ଦୂଷଣ) ଓ ପରଶୁରାମ, କୁଣ୍ାଇବେଣ୍ଢ ସାହିରୁ ଲଙ୍କା ଦହନ ଯାତ୍ରା” - 
ନନୁମାନ' , ବାଲି ସାହିରୁ ନିକୁମ୍ଭିଲା ଯାଗ ଓ ରାବଣ ବଧ” ଓ ଗୌଡ଼ ବାଡ଼ସାହିରୁ 
ରାମାଭିଷେକ ଯାତ୍ରା; ଏହା ସାଙ୍ଗକୁ ଥାଟ, ପଟୁଆର, ଶୋଭାଯାତ୍ରା, ଯଥା ସନ୍ୟାସୀ 
(ଅସ୍ତଧାରୀ ସୈନିକ), ମେଢ଼, ନାଗୀ, ସଠେରା, କେଳା କେଲୁଣୀ, ପାଲା ଆଦି 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସାହି ଜାତକୁ ପୁଷଳ କରୁ ଥ୍ଲ! | 
ଉତ୍କଳର ଅତୀତ ଇତିହାସରୁ ଯାହା ଜଣାଯାଏ ଖୋଦ୍‌ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ଥ୍ଲା ୪ଟି କୋଟ, 
୪ଟି ଗୁରୁଜ, ୭ଟି ଆଖଡ଼ା ଏବଂ ତା” ପରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ଯାଗାଘର । ଅବସ୍ଥିତିରୁ ଜଣାପଡ଼େ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ଚାରିକୋଣରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇଥଲା ମନ୍ଦିରର ସତର୍କ ପ୍ରହରୀ ରୂପେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ । ସେ ସମୟରେ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ବିଲୋପ ପାଇଁ ବାହାରର ଶରତ୍ୁମାନଙ୍କ 
ପକ୍ଷରୁ ଉପଦ୍ରବ ହେଉଥଲା । 
ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । କେତେଗୁଡ଼ିଏ ରାଜାଙ୍କ ଆର୍ଥ୍କ 
ସହାୟତାରେ ଏବଂ ଆଉ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ମଠବାଡ଼ି ସହାୟତାରେ ଏବଂ ଆଉ କେତେ ବଦାନ୍ୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଆର୍ଥକ ଅନୁଦାନ କ୍ରମେ କାର୍ଯ୍ୟ କରି ଚାଲିଲା । ଏହି ଯାଗାଗୁଡ଼ିକ ମନ୍ଦିର ରକ୍ଷା 
ସାଙ୍ଗକୁ ସହରର ପ୍ରାଚୀନ ସରୋବରର ସଫା ଏବଂ ସହରକୁ ପରିଷ୍କାର ପରିଛ୍ଥନ୍ନ ରଖ୍ବା 
ଦାୟିତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ବହନ କରିଥଲା । 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵର୍ଗତ ପଣ୍ତିତ ଜଗଦେବ ମିଶ୍ର ସହରି ଜାଲମରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 
“ଶହେ ଭେଡିଅ/ରେ ଗଡ଼ ବୋଲାଇ 
ପାଞ୍ଚଶହ ଭେଣିଆ କୋଟ କେ ଥାଇ 
ନଗର ରକ୍ଷାକୁ ଯୋଗା ଯୋଗାଇ”! / 
ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଶହେ ଶହେ ଭେତିଆ ରହିଥାନ୍ତି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗଡ଼ରେ । ଏହି ପରି 
୫ଟି ଗଡ଼ର ପାଞ୍ଚ ଶହ ଭେଣ୍ଡିଆ ନେଇ ହୁଏ କୋଟ । ଏହିସବୁ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ 
ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରର ରକ୍ଷା ଏବଂ ଆଞ୍ଚଳିକ ଶାନ୍ତି ରକ୍ଷା ପାଇଁ ପ୍ରତିଷେଧକ ମୂଳକ ବ୍ୟବସ୍ଥାମାନ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯିବ! ନିମିତ୍ତ ତାଲିମ ଦିଆଯିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ପ୍ରଭୃତି ଶିକ୍ଷା 
ଦିଆଯିବା ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସେବା ପୂଜାରେ ସହାୟତା କରିବା ପାଇଁ ପଦକ୍ଷେପମାନ 
ନିଆଯାଉଥ୍ଲା । ପ୍ରତିଟି ସାହିରେ ଜଣେ ଜଣେ ସାହି ନାୟକ ଗଜପତିଙ୍କ ତରଫରୁ 
ନିଯୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ଯେଉଁମାନେ କି ରାଜାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଆଖଡ଼ାକୁ 
ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଉଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ଲେ । ଆଖଡ଼ା 
ଏକ ନିୟନ୍ତ୍ରଣକାରୀ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ଯାହା ଆଧୀନରେ ଯାଗାମାନେ କାର୍ଯ୍ୟ 


୩e୮ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


କରୁଥ୍ଲେ । ଏବେ ମଧ୍ଯ କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ପ୍ରତି ସାହିରେ ଗୋଟିଏ କରି ଆଖଡ଼ା ଥାଏ 
ଏବଂ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଯାଗା ଥାଏ । ଆଲେ।ଚ୍ୟ ସାହିଯାତ ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ଆଖଡ଼ା ଏକ 
ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି ଆସିଅଛି । 

ତେବେ ସେ ଯାହାହେଉ ଯାଗା- ଆଖଡ଼ାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା ସାହିଯାତ 
ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ କେବଳ ଶରୀର ଚର୍୍ଟା ଏବଂ ରଣକୌଶଳ ଶିକ୍ଷାର କେନ୍ଦ୍ର ଥୁଲା । ଏବେ 
ରାମ, ରାବଣ, ହନୁମାନ, ପରଶୁରାମ, ମେଢ଼ - ନାଗା ନୃତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ସାଂସ୍କୃତିକ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମମାନ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ କରାଯାଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କ୍ରମେ ଏହା 
ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତା ମୂଳକ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ବା ଦେଖାଗଲା | ସାତ ସାହି ପରସ୍ତର ମଧ୍ଯରେ ବାଦୀସାହି 
ସମ୍ପର୍କ ଆପଣେଇଲେ | 

ବରଁମାନର ସାହିଯାତ ଓ ଅତୀତର ସାହିଯାତ ମଧ୍ଯରେ ତୁଳନା କଲେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ ଯେ ଏବେ ଏହା କେବଳ ପୂର୍ବ ପରଂପରାକୁ ଧରି ରଖାଯିବା ନ୍ୟାୟରେ କରାଯାଉଛି । 
ନଚେତଵ ପୂର୍ବରୁ ସାହିଯାତର ପଟୁଆର ବେଶ୍‌ ଦୀର୍ଘ ଥ୍ଲା | ଭୂମିକା ବି ଥ୍ଲା ମହତ୍‌ | ତେଣୁ 
ସାହିଯାତରେ ପ୍ରତି ଯାଗା ପକ୍ଷରୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନିଶାଣ ବାହାରେ ଯାହାକି ସେ ଯାଗାର 
ଚିହ୍ନ । ଏହି ନିଶାଣକୁ ହାତୀ ପିଠିରେ ବସି ସମ୍ପୃକ୍ତ ଯାଗାର କର୍ମକର୍ଭାମାନେ ନେଇଥଆନ୍ତି । 
ନିଶୀଣରେ ଥାଏ ହନୁମାନଙ୍କ ଚିତ୍ର ଯିଏ କି ଶରୀର ଚଙ୍ଟାର ଉତ୍ସ | ତା'ପରେ ଆସନ୍ତି ସନ୍ନ୍ୟାସୀ 
ଦଳ ବା ଅସିଧାରୀ ସୈନ୍ୟ । ଏମାନେ ଖଣ୍ଡା ଖେଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ଏହି ଖେଳ ମଧ୍ଧ ତିନି 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ଯଥା- ଦୋଦସ୍ତି, ଚଉଦସ୍ତି ଏବଂ ପଟା ! ଯେଉଁମାନେ ଦୁଇଟି ଖଣ୍ଡା ଧରି 
ଆସି ଚାଳନାରେ ଚମତ୍କାରିତା ଦେଖାନ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ କୁହାଯାଏ ଦୋଦସ୍ତି । ଯେଉଁମାନେ 
ଦଇ ହାତରେ ଦୁଇଟି ଖଣ୍ଡା ସହ ବାହୁର ତଳପଟକୁ ଦୁଇଟି ଖଣ୍ଡା ଝୁଲାଇ ଏହି କୌଶଳ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି ତାକୁ କୁହାଯାଏ ଚଉଦସ୍ତି । ପଟା କୁହାଯାଏ ସେମାନଙ୍କୁ ଯେଉଁମାନେ ଗୋଟିଏ 
ଖଣ୍ଡା ଧରି ନାଚି ନାଚି ଯାଆନ୍ତି 

ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ଦଳଙ୍କ ପଛକୁ ଆସନ୍ତି ନିଝାମ୍‌ ଦଳ ।! ଏହା ଏକ ଭାରଉତ୍ତୋଳନ ଖେଳ । 
ଧନୁ ଆକୃତିର ଉପକରଣ । ଯାହାର ନିମ୍ନ ଭାଗରେ ଲୁହାର ଶିକୁଳି ଥାଏ । ଏହାକୁ 
ମଲ୍ୁବିତ୍ଵମାନେ ତଳକୁ ଉପରକୁ ପକାଇ ଭାରସାମ୍ୟ ରକ୍ଷାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ଏହାକୁ 
କୁହାଯାଏ ନିଝାମ ଝାଡ଼ିବା । ତା” ପଛକୁ ଆସେ ବାନା ପଟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଲାଠିବୁଲା, ବାଙ୍କ ଛୁରୀ, 
ଛଡ଼ି ବିଶେଷଜ୍ଞ ଦଳ । ସେ ସବୁ ହାତ ହତିଆରକୁ ନେଇ ସେମାନେ ଯାହା କିଛି କୌଶଳ 
ଶିକ୍ଷା କରିଥାନ୍ତି ତାହାକୁ ଦେଖାଇ ଚାଲନ୍ତି । ଏସବୁ ଅସ୍ତ୍ରକୌଶଳ ସମୟରେ ଢୋଲ ଏବଂ 
ଚାଚେଡ଼ିରେ ବୀରବାଦ୍ୟ ବାଜୁଥାଏ ! 

ଲାଠିବୁଲା, ବାଙ୍କ ଛୁରୀ, ଛଡ଼ି ପଟୁଆର ପଛକୁ ଆନ୍ତି ସଠେରା। ଏମାନେ ରଣ 
କୌଶଳ ଦେଖାନ୍ତିନି । ଛୋଟ ଛୋଟ ଦୁଇଟି ବାଡ଼ିକୁ ବଜେଇ ଗୀତ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି, 
ଯାହାକି ମୁଖ୍ୟତଃ ବୋଲିବାଣୀ ମୂଳକ । 


୩୧୯ 
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ମେଢ଼ ନୃତ୍ୟ : 

ସଠେରା ଦଳଙ୍କ ପରେ ନାଚ ହୁଏ, ମେଢ଼ ନୃତ୍ୟ, ନାଗା ନୃତ୍ୟ । ଏ ଦୁଇ ନୃତ୍ୟ, 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । ମେଢ଼ ନୃତ୍ୟ : ଦେବଦେବୀ ଆରାଧନା ଓ ପୂଜା ପାଇଁ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍ବାର ଅନୁମିତ ହୁଏ । ତେଣୁ ମେଢ଼ ନୃତ୍ୟରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ବିଭିନ୍ନ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ରୂପ ଅନୁକରଣରେ ମୁଖା ମାନ । ସେଇ ମୁଖୀ ବା ଖୋଳ ମଧ୍ୟରେ ଏକ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଯୁବକ କଳାକାର ପ୍ରବେଶ କରେ । ତାଳୁଠାରୁ ତଳିପା ପଯ୍ୟନ୍ତ ଆବୃତ୍ତ ହୋଇ 
ଓଜନଦାର ଭୁଜ ଏବଂ ପଛରେ ଟାହିଆ ଓ ମେଢ଼ ଧାରଣ କରି ନୃତ୍ୟ କରିବାକୁ ହୁଏ । ଏଣୁ 
କଳାକାର ଶ୍ପିବାନ୍‌ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ ! ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଦୀର୍ଘ ୧୦/୧୨ ଘଣ୍ଟା ରହିବାକୁ 
ପଡ଼େ । ମେଢ଼ ନୃତ୍ୟରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ସାଧାରଣତଃ ନୃସିଂହ, କାଳୀ, ଦୁର୍ଗା, ଗଣେଶ, 
ଶିବ ଏବଂ କୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ରର ମେଢ଼ । ଦେବଦେବୀର ମୁଖା ସହ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ ଜରିଲଗା 
ଜାକଜକମ ମେଢ଼ | ଏଣୁ ଏହାକୁ ମେଢ଼ ନାଚ କୁହାଯାଏ । 


ନାଗା ନୃତ୍ୟ : 


ନାଗା ନୃତ୍ୟକୁ ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ନାଗାର୍ଜୁନ ବେଶର ପ୍ରତିଫଳନ ବୋଲି କେହି 
କେହି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରୁଥ୍ଲେ ହେଁ ଆଉ କେତେକଙ୍କ ମତରେ ନାଗା ହିଁ ଉତ୍କଳୀୟ ସୈନ୍ୟଙ୍କ 
ସେନାପତି । ଷୋଳ ପ୍ରକାର ଆୟୁଧର ଚାଳନା ଶିଖ୍‌ଥା'ନ୍ତି ଏହି ନାଗା । ଏହି ବେଶରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବା ଅସ୍ତ୍ର ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପକରଣଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାମକରଣ ମଧ୍ଯ 
ରହିଛି । ଯଥା ବାଙ୍କ ଛୁରୀ, କୁନ୍ତ, ଭାଲା, ଧନୁଶର, ତଲୁଆର, ଢାଲି, ବାହୁଟି, ମୁଣ୍ଡରେ 
ହାଣ୍ରିଆ ଚୂଳ, ଜଟାଙ୍ୁଲ, କାନ୍ଧକୁ କଲିଂ, ଓଳମାଳ, ବେକରେ ଘାରାଡାମାଳି, ଉତ୍ତରୀୟ, 
ଗୋଡ଼ରେ ଘଣଵ୍ବି, ଚଉରା, ଢାଲ ଧନୁ, ପଟା ନିଶ ଓ ଦାଢ଼ୀ | ମେଢ଼ ନୃତ୍ୟରେ ତାଶ୍ଡବନୃତ୍ୟ 
ପରିବେଷଣ କରାଗଲା ବେଳେ ନାଗା ନୃତ୍ୟରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ଶିକାରୀ ନୃତ୍ୟ | ଶିକାରକୁ 
ଗଲା ବେଳେ ଯେଉଁ ଭଳି ଚାଲି ହେବା କଥା ନୃତ୍ୟଟି ଅଧ୍‌କନ୍ତୁ ସେଇଭଳି, ଯାହାକି ଲୋମହର୍ଷକ 
ଏବଂ ମନୋରଞ୍ଜକ । 


OO 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ କଣେଇ ନାଟ 
ନୀଳିମା ପ୍ରିୟଦର୍ଶିନୀ 
ମଣିଷ ସମାଜ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ଦିନଠାରୁ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ନିଜର ମନୋରଞ୍ଜନ 
ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ପାଖରେ ହାତ ପତାଇ ନାହିଁ, ଅନ୍ୟ କାହାର ଦ୍ବାରସ୍ଥ ହୋଇ ନାହିଁ ।“ଅରଣ୍ୟ 
ଯୁଷ୍ଠର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ପକ୍ଷୀର କାକଳି, ଝରଣାର କଳକଳ ସୁନ୍ଦର ମନଛୁଆଁ ଛନ୍ଦ, ଜ୍ୟୋସ୍ମା 
ବିଛୁରିତ ରାତି ହିଁ କର୍ମକ୍ଲାନ୍ତ ଜୀବନକୁ ହାଲ୍‌କା କରି ନୂତନ ପ୍ରେରଣା, ନୂତନ ଉତ୍ସାହ 
ଦେଇ ତା” ମନରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତର ମୂଁ ନା । ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଏହା 
ହିଁ ଯୋଗାଇଛି ଉପାଦାନ । ଏହି ପ୍ରକାର ପରିବେଶ ଭିତରେ ତା’ କଣ୍ଠରୁ ବାହାରି ଆସିଛି 
ଆପଣୀ ଛାଏଁ ଅନେକ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ସଂଗୀତ | ନୃତ୍ୟ କରି ଉଠିଛି ସେ କେଉଁ ଅଜଣା 
ଆନନ୍ଦରେ | ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ରଷ୍ଟା ନ ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ନିଜର ମନୋରଞ୍ଜନର 
ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତକୁ ସେ ବାଛି ନେଇଛି, ଆନନ୍ଦରେ ତା” ମୁଖରୁ ବାହାରି 
ଆସିଛି, ତା” ମନର ଭାବନା ସବୁ ସଙ୍ଗୀତ ହୋଇ | ତା” ପାଦ ଛନ୍ଦି ହୋଇଯାଇ କୌଣସି 
ତାଳକୁ ଅପେକ୍ଷା ନ କରି ନୃତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 
ଏହି ସାଧାରଣ ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ, ଅଭିନୀତ ଓ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇ ପରମ୍ପରା 
କ୍ରମେ ତୃଶ୍ତେ ତୁଣ୍ଡେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଗଡ଼ି ଆସିଛି ଯେଉଁ ନାଟକ, ତାହା ହିଁ ଲୋକନାଟକ । 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, କେବଳ ଭାରତରେ ନୁହେଁ, ପୂଥ୍ବୀର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି 
ଲୋ।କନାଟକର ଧାରା ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି । ଚୀନ୍‌ରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଏବେ ମଧ୍ଯ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦୀ ରହିଛି ! ଆମେରିକାର ଲୋହିତ ଭାରତୀୟ, ଆଫ୍ରିକାର ଆଦିବାସୀ, ଇଉରୋପର 
କେତେକ ଅନଗ୍ରସର ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ଏ ଯାବତ୍ଵ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଧାରା ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିଛି । 
ଖାଲି ସେତିକି ନୁହେଁ, ଏହି ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ବର୍ରମାନର ବିଦ୍ଧାନ ଗୋଷ୍ଠୀ ଆକର୍ଷିତ ହେବାର 
ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଇଛି । ଏହାର ଉତ୍ପତ୍ତି ଓ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ କହି ନ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପରବରଁୀ ସମୟରେ ଏହା ଲିଖ୍ତ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା ପରେ କେତେ 
ଜଣ ସ୍ଵଷ୍ଟାଙ୍କର ପରିଚୟ ମିଳିଛି । ସେମାନେ ଆମେରିକାର ଟମାସ୍‌ ଓଲ୍ଫେ, ଆମର 
ଗୋପାଳ ଦାଶ, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଇତ୍ୟାଦି । ଲୋକନାଟ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରୁ ଅଞ୍ଚଳକୁ , ରାଜ୍ୟରୁ 
ରାଜ୍ୟକୁ, ଦେଶରୁ ଦେଶକୁ ପ୍ରସାରିତ ନ ହୋଇ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭୂଖଣ୍ଡ, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋଷ୍ଠୀ ବା 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଜାତି ଭିତରେ ସୀମିତ ରହିଥାଏ । 
୩୨୧ 
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ଲୋକନାଟ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ପୌରାଣିକ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମୂଳକ ହେଲେ ମଧ୍ଧ 
ଏହା ସ୍ଵଭାବତଃ ସରଳ ଓ ସ୍ଵତଃସ୍ତ୍ର । ନିର୍ତିଷ୍ଟ ମଞ୍ଚର ଆବଶ୍ୟକତା ନ ଥାଇ ଖୋଲା ଆକାଶ 
ତଳେ ସଂଳାପ ଅପେକ୍ଷା ସଂଗୀତ ନୃତ୍ୟ ସହିତ ସମ୍ମିଳିତ ବାଦ୍ୟସ୍ବରରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ 
ଏହା ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରିଛି । 

ଉତ୍ତରପୂର୍ବ ଭାରତର ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ଉତ୍ତର ପଶ୍ଚିମ ଅଞ୍ଚଳର ନୌଟଙ୍କି, 
ପଶ୍ଚିମ ଭାରତର ତାମ୍‌ସା, ଭବାଇ, ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ଅରୁ କୋଟୁ ଯକ୍ଷଗାନ ପ୍ରଭୂତି, 
ଓଡ଼ିଶାର ବଚନିକା ବା ଦାୟିକା, ଦଣ୍ଡନାଟ, ଲୀଳା, ମୋଗଲ ତାମ୍ସା, ଚଉପଦୀ, ଚମ, 
ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତାଭିନୟ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟ୍ୟ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିପାରିଛି । ଝୁମର 
ଗୀତ, ରସରକେଲି, ଦୁଆରୀଲୀଳା, ରାବଣଛାୟା ବା ଲଳିତା ପାଲା ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । 
ଏସବୁ ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ଜାତି ଓ ଉପଜାତିମାନଙ୍କର ସଂସ୍କୃତିକୁ ମଧ୍ୟ ଆଲୋଚନାର 
ପରିସର ଭିତରକୁ ଅଣାଯାଇ ପାରେ । ପ୍ରାୟ ୬୨ଟି ଉପଜାତିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କନ୍ଧ, କୋୟା, 
ବୋଣ୍ଡା, ଗଦବା, ପରଜା, ବାଥୁଡ଼ି, ସାନ୍ତାଳ, ଓଁର, ଗଣ୍ଡ ଖରିଆ, ହୋ, ଭୂୟା ଓ ଆହୁରି 
ଅନେକ ଜାତିର ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ସେମାନଙ୍କର 
ମନୋରଞ୍ଜନର ଉପାଦାନ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । କନ୍ଧ ନୃତ୍ୟ, କୋୟା ନୃତ୍ୟ, ଗଣ୍ଡ 
ନୃତ୍ୟ, ଓଁରା ନୃତ୍ୟ, ଖରିଆ ନୃତ୍ୟ, ଗଦବା, ଝୁମର, କିଷାନ, ଥାପ, ଚାଇ ଇତ୍ୟାଦି ବହୁ 
ପ୍ରକାର ନାଟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ପରଜା ନୃତ୍ୟ, ସୁଆଙ୍ଗ ନୃତ୍ୟ, ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ, 
କରମା ନୃତ୍ୟ, ବାହକ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଏହି ଶ୍ରେଣୀରେ ଅନ୍ତର୍ଦଧକ୍ତ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଡ଼ମ୍ପା ନାଟ, 
କେଳାକେଲୁଣୀ ନାଟ, ଶବର ଶବରୁଣୀ ନାଟ, ପାଟୁଆ ନାଚ, ପାଇକ ନାଚ, ଦେବଦାସୀ 
ନାଚ, ଛଉ ନାଚ, ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ନାଚ, ରଣପା ନାଚ, କଣ୍ଢେଇ ନାଟ, ରାବଣ ଛାୟା, 
ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ, ବହୁରୂପୀ, ଭାଟ, ଚାରଣ, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ନବରଙ୍ଗ ଇତ୍ୟାଦି 
ଅନେକ ପ୍ରକାରର ରହିଛି ଯାହା ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଅନ୍ତହୁକ୍ତ । ଏସବୁ ଗୁଡ଼ିକ ଆଦିବାସୀ 
ସଂପ୍ରଦାୟ ସହିତ କୈବର୍ଭ, ଗୋପାଳ, କେଳା, ଶବର ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । 
ଏଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କେତେକ ନାଟକୁ କେତେକ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ କୌଳିକ ବୃତ୍ତି ବା ପାରିବାରିକ 
କଳା ଭାବରେ ମଧ୍ଧ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥାନ୍ତି । ପାଲା, ଦାସ୍କାଠିଆ ଇତ୍ୟାଦି ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରାୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । 

ଏ ସମସ୍ତ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଶାର କଣ୍ଢେଇ ନାଟ ବା Puppet Dance ସାଧାରଣ ଜନତା 
ଉପରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବ ପକାଇ ପାରିଥ୍ଲା ¦ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଥ୍ଲା । ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ଗାଁ ଗଣ୍ଡାରେ ଏହାର ସତ୍ତା ଜୀଇ ରହିଛି । ଆଧୁନିକ ମିଣିଷ ଯେତେ ଆଗକୁ ମାଡ଼ି ଚାଲିଲେ 
ମଧ୍ଯ ସେ ଅତୀତକୁ ଏଡ଼େଇ ଯାଇ ପାରେ ନାହିଁ, ଅତୀତ ହିଁ ତାର ବର୍ରମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତର 
ପାଥେୟ | ବରଁମାନ ଯୁଗର ଟେଲିଭିଜନର ସଙ୍ଗୀତ କାର୍ଯକ୍ରମରେ ଏହି Puppet Danceର 
. ପ୍ରଦର୍ଶନ ହିଁ ଏକ ଉଦାହରଣ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟନା ପଛରେ ଧାଇଁ ପରମ୍ପରାକୁ 
୩୨୨ 
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ଅନେକ ସମୟରେ ଭୁଲିଗଲେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଅସମ୍ଭବ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥାଏ । ଏହାର ଏକ ଉଦାହରଣ ଆମ ଓଡ଼ିଶାର କଣ୍ଢେଇ ନାଟ । 
କଣ୍ଢେଇ ନାଟ ସାଧାରଣତଃ ତିନି ପ୍ରକାରରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ପ୍ରଥମେ 
ସଖୀନାଟ, ତା'ପରେ ଗୋପଲୀଳା ଓ ଶେଷରେ ରାବଣଛାୟା । ଏସବୁକୁ ବାଦଦେଲେ 
ଘୋଡ଼ାନାଟକୁ ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । କାଗଜପଟାରେ ଘୋଡା ତିଆରି କରି, 
ତା” ଭିତରେ ଜଣେ ଜଣେ ମନୁଷ୍ୟ ପଶି ଢ଼ୋଲ ଓ ମହୁରୀ, ରାମତାଳି ତାଳରେ ଗୀତ ଗାଇ 
ନାଟ କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂପ୍ରଦାୟ ( କୈବର୍ର) ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ରହିଥାଏ । 
କେବଳ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ହିଁ ଏହା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ (ଚୈତ୍ର ମାସରେ) ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । 
ରାଉତ, ରାଉତାଣୀ ନାଟୁଆ ଇତ୍ୟାଦି ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଘୋଡ଼ାକୁ କୈବର୍ର୍ର 
ସଂପ୍ରଦାୟର ଇଷ୍ଟଦେବ ଭାବରେ ପୂଜା ଅର୍ଚ୍ଚନା କରାଯାଇଥାଏ । କଥାରେ ଅଛି ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ବନବାସ କରିବା ସମୟରେ କୈବର୍ଭଟିଏ ତାଙ୍କୁ ଏକ ନଦୀ ପାରି କରାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ତା” ଉପରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ତାକୁ ଘୋଡ଼ାଟିଏ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ | ସେହି ତ୍ରେତୟା 
ଯୁଗରୁ ହିଁ ଏହି ଘୋଡ଼ାକୁ ବାଶେଳୀ ବୋଲି କହି ପୂଜା ଅର୍ଚନା କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ପୂଜା ଅର୍ଚ୍ଚନା 
ସେ ସଂପ୍ରଦାୟର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଉତ୍ସବ ଭାବରେ ଏ ଯାବତ୍ଵ ପାଳନ କରାଯାଉଛି । ଏହାର 
ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ ଛଳରେ ପରମ୍ପରାକୁ ବଜାୟ ରଖ୍ବା ସହିତ ସମାଜକୁ ନାନା ପ୍ରକାର ଶିକ୍ଷା ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଦୀନ କରାଯାଇଥାଏ | ସେହି ପ୍ରକାର ସଙ୍ଗୀତ ହେଲା — 
୧। “ପୋଖରୀରେ ନୀଳକଇଁ 
ପୁନେଇ ରାତି ତ ପାହି ଯାଉଅଛି 
ଘୋଡା ମୋର ବାବୁଘର ଯାଇନାହିଁ ।” 
୨ !““ନଣ୍ଡା ବରଗଛ ଛାଇ 
କି ଘର କରିବି ନାଣ୍ଡିକୁ ନେଇ ଲୋ 
ନାଣ୍ରି ମୋ ବିନ୍ଧଣା ଗାଇ ।? 
୩ !“ “ବାଟରେ ମାଇଲି ବୋଡ଼ା, 
ରାତିରେ ନଚାଏ ଚଇତି ଘୋଡ଼ା 
ମୁଁ ଦିନରେ କୁଟଇ ଚୁଡ଼ା ।” 
୪। “ଘୋଡ଼ା ମୁଣ୍ଡେ ପାଟ୍ରଲି 
ଘୋଡ଼ା ଯାଇଥ୍ଲା ବଜାର ବୁଲି ଲୋ 
ଆସୁଥ୍ଲା ଝୁଲି ଝୁଲି ।”? ଇତ୍ୟାଦି । ଜଣେ ଗୀତ ଛଳରେ ପ୍ରଶ୍ନ କରେ, 
ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଉତ୍ତର ଦିଏ । ଏ ସମସ୍ତ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଶାର ପରଂପରାକୁ ମଧ୍ୟ ବଂଚେଇ ରଖ୍ବାର 
ପ୍ରୟାସ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ କରାଯାଇଥାଏ ବୋଲି ଧରି ନେବାକୁ ହୁଏ । ଗୀତ ଓ ନାଚରେ 
ଏହାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ବୀକୃତ ! 
୩୨୩ 
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କଣ୍ଢେଇ ନାଟରେ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ଶୈଳୀ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ, ଗୋଟିଏ 

ଦୃଶ୍ୟପଟ ବିହୀନ, ଅନ୍ୟଟି ଦୃଶ୍ୟପଟ ସହିତ । ପ୍ରଥମଟି ସଖୀନାଟ¬ ସଖୀ ବା କଣ୍ଢେଇଟିର 
ମସ୍ତକ ଓ ହାତ କ୍ରାଠରେ ତିଆରି କରାଯାଇ, ଆଖ୍‌, ନାକ, କାନ ତିଆରି କରାଯାଇଥାଏ | 
ତା'ର କେଶ ଓ ଜୁଡ଼ାକୁ ମଧ୍ଯ ଜରି, ରଙ୍ଗ ବେରଙ୍ଗର କାଗଜରେ ସଜା ଯାଇଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ମାଳିରେ ଅଳଙ୍କାର ମାନ ତିଆରି କରି ସଖୀକୁ ପିନ୍ଧାଇ ଏହାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଗଳାଠାରୁ କାନ୍ଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧାଇ, ଅଣ୍ଟାଠାରୁ ଲମ୍ବା ଘାଗରାରେ 
ଆବୃତ କରି ଦିଆଯାଇଥାଏ ! ମସ୍ତକ ଓ ହାତ ଭିତରେ ଆଙ୍ଗୁଳି ଭର୍ରି କରି ଏହାକୁ ନଚାଇବାର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇ ଏହି ସଖୀନାଟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଏ । ଘାଗରା ଭିତରେ ହାତ ଲୁଚି ଯାଇ 
ବାହାରକୁ ଦେଖା ନ ଯିବାରୁ ଦର୍ଶକ ଏହାର କୌଶଳ ଜାଣି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ ଓ ସେଥ୍ପାଇଁ ଏହା 
ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ତିନୋଟି ଅଙ୍ଗୁଳି ସଖୀର ମସ୍ତକ ଓ ହସ୍ତ ଦୁଇଟି ଭିତରେ 
ରଖାଯାଇ ଅପୂର୍ବ ସଞ୍ଚାଳନ ଫଳରେ ସଖୀ ଆପଣାଛାଏଁ ନାଚିବା, ଦର୍ଶକକୁ ନମସ୍କାର କରିବା, 
ମସ୍ତକକୁ ଏପଟ ସେପଟ ହଲାଇବା, ହାତ ହଲାଇବା ଇତ୍ୟାଦି ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ତାଳ ଦ୍ଵାରା 
କରାଗଲା ପରି ଜଣାଯାଏ । ଏହି ସଖୀନାଟ ମୁଖ୍ୟତଃ କେଳା ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକମାନେ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ହାତ ସଖୀ ଭିତରେ ଭର୍ତି କରି ଅନ୍ୟଟିରେ ଢ଼ୋଲକ ବଜାଇ 
ରାଜାରାଣୀ କଥା, ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଲୀଳା ସଂପର୍କୀୟ ଓ ଆହୁରି ଅନେକ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ 
ଗାନ କରି ଏହା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥାଏ । ସେହି ଗୀତ ଭିତରୁ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ 
ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା — 

“ସଖୀ ମୋର ନାଟ କରିବ 

ସଖୀ ମୋର ହାଟକୁ ଯିବ 

ସଖୀ ମୋର ଦହି ବିକିବ ।? 
ଇତ୍ୟାଦି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଛଳରେ ଗାଁ ଗଣ୍ଡାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଚାଉଳ, ପରିବା, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଖାଦ୍ୟ ଜିନିଷ, ପୁରୁଣା ଲୁଗା ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ୟ ମାଗି ନେଇ ନିଜର ଆବଶ୍ୟକତା କିଛି ମାତ୍ରାରେ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଥାଏ କେଳାଟି । ନୃତ୍ୟ ପରେ ସଖୀକୁ ସଯତ୍ନରେ ଝୁଲାରେ ରଖୁ, ଝୁଲାକୁ କାନ୍ଧରେ 
ଝୁଲାଇ ଗୋଟିଏ ଗାଁରୁ ଅନ୍ୟ ଗାଁକୁ ସେ ବୁଲୁଥାଏ । 

ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଗୋପଲୀଳା ଓ ରାବଣଛାୟା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଥ୍ଏଟର ଭଳି ମଞ୍ଚ 

ଓ ବହୁବିଧ ଦୃଶ୍ୟପଟର ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏ | ମଞ୍ଚରେ ମୟୂର ଚନ୍ଦ୍ରିକାରେ ବାଡ଼ ଦିଆଯାଇଥାଏ । 
ଏହି ପ୍ରକାର ନାଟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ମଞ୍ଚ ତିଆରି କରାଯାଇ ଶାଢ଼ୀ ଦ୍ଵାରା ଏବଂ ଅନ୍ୟ କପଡ଼ା 
ଦ୍ଵାରା ଆବୃତ କରି ଦିଆଯାଏ । ଗୋପଲୀଳା କହିଲେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବାଲ୍ୟଲୀଳାକୁ ହିଁ 
ବୁଝାଇଥାଏ | କଣ୍ଢେଇ ନାଟରେ ଗୋପଲୀଳା ସହିତ ରାମଲୀଳା, ଭାରତଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀଳା ମଧ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଏ । ଏ ସବୁର ମଞ୍ଚସଜ୍ନାରେ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ 
ପରିବେଷଣରେ ପାରଂପାରିକତା ରହିଥାଏ । କନ୍ଚେଇଗୁଡ଼ିକ ନରମ ଓ ଚେମେଡ଼ା କାଠରେ 
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ତିଆରି କରାଯାଇଥାଏ ଓ ଏସବୁକୁ ଚରିତ୍ର ଅନୁସାରେ ବେଶ, ପୋଷାକ ଓ ଅଳଙ୍କାର ମଣ୍ଡିତ 
କରାଯାଇଥାଏ । ପୋଷାକପତ୍ର ପାଇଁ ଛିଟ ଲୁଗା, ଜରି, ଛିଟ କାଗଜ, କାଇଁଚ ମାଳି ଇତ୍ୟାଦିର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ଅଳଙ୍କାର ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଜରି, କାଇଁଚମାଳି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମାଳିସବୁ ଦରକାର 
ହୋଇଥାଏ । କଣ୍ଢେଇର ମସ୍ତକ ଉପରେ, ଦୁଇ ହାତରେ, ଅଣ୍ଟାରେ, ଦୁଇ କାନରେ ରେଶମର 
ଦଉଡ଼ି କିମ୍ବା ଘୋଡ଼ା ଲାଞ୍ଜର ବାଳକୁ ଦଉଡ଼ି ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ବାନ୍ଧି ଦିଆଯାଏ । 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଛିଟ କାଗଜ, ଜରି ମୟୂର ଚନ୍ଦ୍ରିକାର ଚାକଚକ୍ୟ ଭିତରେ ଏହି ଦଉଡ଼ି ବାହାରକୁ 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଏହି କଣ୍ଢେଇଗୁଡ଼ିକର ଉଚ୍ଚତା ପ୍ରାୟ ୯୦ ସେଣ୍ବିମିଟର କିମ୍ବା ତା” ଠାରୁ 
କମ୍‌ ହୋଇଥାଏ । ଚରିତ୍ର ଅନୁସାରେ କଣ୍ଠସ୍ଵରର ଆବଶ୍ୟକତା ହୋଇଥାଏ ! ନାରୀ ଚରିତ୍ର 
ପାଇଁ ନାରୀ କଣ୍ଠସ୍ଵର ଓ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ପୁରୁଷ କଣ୍ଠସ୍ଵର ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏ ! ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ଭାବରେ କେବଳ ଢ଼ୋଲ୍‌କି ହିଁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ମଞ୍ଚର ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ବରେ ବସି 
ବାଦ୍ୟକାର ଢ଼ୋଲକି ବଢାଏ, ମଞ୍ଚର ପଶ୍ଚାତଵ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ସାମାନ୍ୟ ଉପରକୁ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ମଞ୍ଚ ଭଳି ସ୍ଥାନଟିଏ ତିଆରି କରାଯାଇଥାଏ, ଯେଉଁଠି ସୂତୁଧର ଅଦ୍ଶ୍ୟ ଭାବରେ ରହି ସଙ୍ଗୀତ 
ଓ ବାଦ୍ୟ ଅନୁସାରେ କଣ୍ଢେଇମାନଙ୍କର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ କରାଇଥାଏ ! ଏହା ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପର, କାରଣ ବାଦ୍ୟ, ତାଳ, ସଂଳାପ, ସଙ୍ଗୀତ ସହିତ ଅଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗୀ 
(କଣ୍ଢେଇମାନଙ୍କର } ମିଶାଇବାକୁ ହୋଇଥାଏ | ନଚେତ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । ଏସବୁ 
ବିଷୟ ପାଇଁ ସୂତ୍ରଧର ବେଶ୍‌ ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ କରି ସଚେତନ ଥାଏ । ଏହି ପ୍ରକାରର 
ନାଟ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂପ୍ରଦାୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ସେମାନେ ଏହାକୁ ବୃତ୍ତିଗତ କଳା ରୂପେ 
ଧରି ନେଇଥାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏବେ ମଧ୍ଧ ଏହି ନାଟ ପ୍ରଦର୍ଶନର ପ୍ରଥା 
ରହିଛି । ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର ମଣିଷ, ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ମିଳିଲେ ମଫସଲ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ,ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ କରୁଛି ! 

We ରାବଣଛାୟା ମଧ୍ୟ କଣ୍ଢେଇ ନାଟର ଏକ ଅପୂର୍ବ କଳା ଭାବରେ ପରିଚିତ । ଏହା 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଧରଣର ପ୍ରଦର୍ଶନ । ଛାୟା ସାହାଯ୍ୟରେ ଏ ପ୍ରକାର ନାଟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ରାମାୟଣର କାହାଣୀକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଇଥାଏ । 
ରାବଣ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ନେଇ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସ୍ଥିର କରାଯାଇଥାଏ | ଏହି ନାଟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ହରିଣ ଚମଡ଼ାକୁ କାଟି କଣ୍ଢେଇମାନ ତିଆରି କରାଯାଏ । ଅତ୍ୟନ୍ତ କୌଶଳପୂର୍ଣ୍ 
ଭାବରେ ଏହାର ମୁହଁ, ପାଟି, କାନ୍ଧ, ହାତ ଇତ୍ୟାଦି ତିଆରି କରାଯାଇ ଏଥ୍‌ରେ ସରୁନଳୀ 
ଯୋଗ କରାଯାଇ ଉକ୍ତ ନଳି ମଧ୍ଯ ଦେଇ ସୂତାକୁ ପ୍ରବେଶ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ସୂତାକୁ ସନ୍ଧି 
ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ଏପରି ଭାବରେ ଯୋଗ କରାଯାଇଥାଏ ଯେ, ସୂତ୍ରଧର ଏହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ 
କଣ୍ଢେଇର ପାଦଦେଶରୁ ସୃତ୍ର ଚୀଳନା କରି ଅତି ସତର୍କତାର ସହିତ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇଥାଏ । 
ଦର୍ଶକକୁ ଅନ୍ଧକାରରେ ବସିବାକୁ ହୁଏ । ଲମ୍ବା ଏକ ଧଳା ପରଦା ଟଣାଯାଇ ପରଦାର 
ପଛପଟରେ ଆଲୋକ ଜଲାଇ ଏହି କଣ୍ଢେଇମାନଙ୍କୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ଓ ସୂତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଯାଇଥାଏ । କଣ୍ଢେଇମାନଙ୍କୁ ଚାଳନା କଲା ସମୟରେ ସେମାନଙ୍କର ଛାୟା ପରଦା 
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ଉପରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୁଏ । ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ଧର ଛାୟା ପରଦା ଉପରେ ରହୁଥ୍ବାରୁ ସେହିଭଳି 
କୌଶଳରେ ଚେପ୍‌ଟା ଆକୃତିର କଣ୍ଢେଇମାନ ତିଆରି କରାଯାଇଥାଏ । ସେ ସମୟର ଏହି 
ରାବଣ ଛାୟା ପ୍ରଦର୍ଶନର ଟେକ୍୍‌ନିକ୍‌ ସହିତ ଆଜିର ଚଳଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନର ଟେକ୍୍‌ନିକର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଢ଼େଙ୍କାନାଳର କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ଦେଖବାକୁ 
ମିଳେ ଏବଂ ଏହାର ଦର୍ଶକ ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ୟ ଅଗଣିତ । ଏହି ରାବଣ ଛାୟା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଲେ 
ସେସବୁ ଅଞ୍ଚଳରେ ଦର୍ଶକ ଟେଲିଭିଜନ, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରକୁ ଏଡ଼େଇ ଏହାକୁ ପ୍ରାଣଭରିଂ ଉପଭୋଗ 
କରିବାର ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଉଛି । ସେମାନଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌୍ଲେ ମନେ ହୁଏ, ପରମ୍ପରାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁବାକୁ 
ଆଜିର କର୍ମକ୍ଲାନ୍ତ ମଣିଷ ସୁଯୋଗ ହିଁ ଖୋଜି ବୁଲୁଥାଏ, ଏହା ଯେପରି ତା'ର ରକ୍ତଗତ ! 

ସଖୀନାଟ ହେଉ, ଗୋପଲୀଳା ହେଉ ବା ରାବଣ ଛାୟା ହେଉ କଣ୍ଢେଇ ନାଟର 
ଯେ କୌଣସି ବିଭବ ହେଉ, ଏହା ନିର୍ଜୀବ- କାଠ, କାଗଜ ପଟା ଓ ଚମଡ଼ା ନିର୍ମିତ କଣ୍ଢେଇର 
ଅଭିନୟ | ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରକୃତ ବାହାଦୂରୀ ହେଉଛି ସୃତ୍ରଧରର, ପ୍ରଦର୍ଶକର । ପ୍ରଦର୍ଶକ ନିଜର 
ଅଙ୍ଗୁଳି ଚାଳନାର ପାରଦର୍ଶିତା ଦେଖାଇଥାଏ ! ସେହିପରି ସୃତ୍ରଧର ହିଁ ନିଜର ବୃଦ୍ଧି, ଅଭ୍ୟାସ, 
ସଚେତନତା ଓ ସତର୍କତାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଜଡ଼ ପିତୁଳା ଭିତରେ ଜୀବନ ଭରିଦିଏ । ଦର୍ଶକ 
ଏହାର ରସ ଆସ୍ଵାଦନ କଲା ବେଳେ କେବେ ହସି ହସି ବେଦମ୍‌ ହୋଇଯାଏ ତ କେବେ ପୁଣି 
ଲୁହରେ ଭିଜାଇ ଦିଏ ନିଜକୁ । ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଭୁଲିଯାଏ ଯେ, ଏମାନେ ନିର୍ଜୀବ 
ପିତୁଳା ମାତ୍ର । କେବଳ ଅଙ୍ଗଚାଳନା କରି ମୁଖଭଙ୍ଗୀରେ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ନ ହୋଇ ଏହି 
ନାଟ୍ୟପ୍ରଦର୍ଶନ ଯେ ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ୟ ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 

ଭଗବାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ସାମାନ୍ୟତମ ଧୂଳିକଣାଟିର, ଜଳବିନ୍ଦୁଟିଏର ଆବଶ୍ୟକତା ଯେ 
କେତେ ବେଶୀ ସମସ୍ତେ ଅନୁଭବ କରିପାରନ୍ତି । ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଏହି କଳା ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ 
ପାଇଁ କେତେଦୂର ଆବଶ୍ୟକ, ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଁ କେତେବେଶୀ 
ପରିମାଣରେ ଗ୍ରହଣୀୟ; ଏହାକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ଓ ସ୍ଵୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ଏହାର ଶ୍ରୀ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଁ କେତେ 
ମାତ୍ରାରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ତାହା ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ବାସ୍ତବିକ ଅତୁଳନୀୟ | ରସଠାରୁ 
ଭାବର ଆଧ୍କ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ଥ୍ବାରୁ ସାଧାରଣ ଜନତାଠାରୁ ବିଦ୍ଧାନ ଗୋଷ୍ଠୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ 
ପ୍ରକାର ଦର୍ଶକର ହୃଦୟକୁ ଏହା ଛୁଇଁପାରେ । ଆଧୁନିକ ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକ ଆଜି ଯେ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଦିଗକୁ ମୁହାଁଇଛି; ଏହା ଏକ ଉତ୍ତମ ଲକ୍ଷଣ ଓ ଏହାର ପ୍ରୟୋଜନ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । 
ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଥ : ( ୧) ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ ¬ ଡକୁର କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା 

( ୨) ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ- ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦ 
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ଛାୟା ନାଟକର ପରମ୍ପରା ଓ ରାବଣଛାୟା 


ଡକ୍ଟର ସାବିତ୍ରୀ ଦାଶ 


କଣ୍ଢେଇନାଟର ବହୁରୁପ ଓ ପ୍ରକାର ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଚମକ୍କାର କଳାରୂପ ଛାୟା ନାଟକ |! 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ଛାୟା ନାଟକର ନାମ ରାବଣଛାୟାଂ । ଛାୟା ନାଟକରେ ଦର୍ଶକମାନେ 
କଷ୍ଢେଇମାନଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଦେଖନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ଅଭିନୟର ଛାୟାକୁ । ତେଣୁ 
ନାଟକ ଛାୟା- ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ, ତାହା ଛାୟା- 
ନାଟକ ନାମରେ ହିଁ ପରିଚିତ । 

କଣ୍ଢେଇ ଅଭିନେତାମାନେ ଚେପ୍‌ଟା ଆକାରର ଚମଡ଼ା, ଟିଣ, ପ୍ଲାଷ୍ଚିକ୍‌ ଅଥବା 
କାଗଜପଟି ସେମାନଙ୍କ ଶରୀରର ଉପାଦାନ । ମାତ୍ର କାହାଣୀ ଅନୁସାରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ହାବଭାବକୁ ବେଶ୍‌ କଳାମୂକ ରୀତିରେ ପ୍ରକଟିତ କରାଯାଇଥାଏ | ଦର୍ଶକମାନେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ଭାବଧର୍ମୀ ପୁତ୍ତଳିକାମାନଙ୍କ ଅଭିନୟକୁ ଅନୁଭବ କରିଥା'ନ୍ତି । 

ଛାୟା ନାଟକର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଚାରିପାଖରୁ ଆବଦ୍ଧ କୋଠରୀ ପରି । ମୋଟା ରଙ୍ଗୀନ 
କପଡ଼ାରେ ଘରର ତିନି ପାଖ ଓ ଆଗ ପାଖରୁ ତଳ ଅଂଶକୁ ବନ୍ଦ କରିଦିଆ ଯାଇଥାଏ । ଆଗ 
ପାଖର ଉପରି ଭାଗରେ ବନ୍ଧା ଯାଇଥାଏ ଧଳା କପଡ଼ା ! ନାଟ ଘରର ଭିତରେ ଆଲୋକର 
ଉତ୍ସଟିଏ ଜଳୁଥାଏ । ଦର୍ଶକମାନେ ଉତ୍ସକୁ ଦେଖ୍‌ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ନଚାଳୀମାନେ ଧଳା ପରଦାର 
ତଳେ ବସି ପାଖରେ ଥୁବା କଣ୍ଢେଇମାନଙ୍କୁ ହାତରେ ଧରି ପରଦା ଓ ଆଲୋକ ଉତ୍ସର 
ମଝିରେ ଗୀତ, ବାଜା ଓ କଥାର ସମତାଳରେ ଅଭିନୟକ୍ଷମ କରାନ୍ତି । ମଞ୍ଚର ଆଗରେ 
ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ବସିଥ୍‌ବା ଦର୍ଶକମାନେ ଧଳା ପରଦା ଉପରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ 
ଛାଇର ଖେଳକୁ ଦେଖନ୍ତି । ଧଳା ପରଦା ତଳେ ଲୁଚି ରହିଥ୍‌ବା ସଞ୍ଚାଳକ, ବାଦ୍ୟକାର କି 
ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ କାହାକୁ ଦେଖ୍‌ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭିତରେ ବୁଡ଼ି ରହିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ 
ଆଧୁନିକ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଜନ୍ମର ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ନିର୍ଜୀବ ଚର୍ମ ପୁତ୍ତଳିକାମାନଙ୍କ ଛାଇର 
ଖେଳରେ ଜୀବନର ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ପ୍ରକଟିତ କରିବାର ଯେଉଁ ସୂକ୍ଷ୍ମ କଳାବୋଧ ମଣିଷର କଳ୍ନାରୁ 
ବାସ୍ତବାୟିତ ହୋଇଥଲା, ତାହାର ଅନ୍ୟ ନାମ ଛାୟାନାଟକ ! 

ପୃଥ୍ବୀରେ ଛାୟାନାଟକ ବା ସାଡୋପ ପେଟ୍‌ର ଯେତେ ପରିଭାଷା ରହିଛି ପ୍ରାୟ 
ପ୍ରତ୍ୟେକରେ ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଇଣ୍ଡୋନେସିଆର ଓୟାଂକୁଲିଟ, ତୁର୍କୀରେ କାରାଗୋଜ, 
ଭାରତର ଆନ୍ଧୁ ପ୍ରଦେଶରେ ଥୋଲୁବୋମାଲ୍ଲଟ, କର୍ଣ୍ଣାଟକରେ ଟୋଗାଲୁଗମେୟାଟା, 
କେରଳରେ ଥୋଲୁପଭାକୁଥୁଇସ୍‌, ମାଲବାର ଉପକୂଳରେ ପଭାଇ କୁଥୁ ଏବଂ ମହାରାଷ୍ଟ୍ରରେ 
ଚାମୁଣ୍ଡ୍ୟାଚ୍ୟା ବାହୁଲ୍ୟା ଆଦି ନାମରେ ଏହା ପରିଚିତ । ତେଣୁ ଚୀନ, ଇଣ୍ଡୋନେସିଆ, 
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ମାଳୟ, ତୁର୍କୀ ଓ ଭାରତ ପରି ପ୍ରାଚ୍ୟ ଦେଶ ଗୁଡ଼ିକରେ ଚର୍ମ ପୁରଳିକା ନୃତ୍ୟ” ଛାୟା 
କଣ୍ଢେଇ ନାମରେ ପରିଚିତ ଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା, ଓଡ଼ିଶାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଏକ ଅଭିନବ ନାମ 
‘ରାବଣ ଛାୟା” ନାମରେ ବିଖ୍ୟାତ ! 


ଭାରତରେ ଛାୟାନୃତ୍ୟର ପରମ୍ପରାବେଶ୍‌ ସମୃଦ୍ଧ ଥଲା ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । ବ୍ୟାସକୃତ 
ମହାଭାରତରେ ‘ରୂପୋମ୍ଜୀବନମ୍‌' ଶର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି ଏବଂ ଟୀକାକାର ପର୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଡ 
ଦାଶ “ରୂପଜୀବନଂ ଶଦ୍ଦର ଅର୍ଥ ‘ଛାୟା' ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ 
ଭାଷାଗୁଡ଼ିକରେ ‘ରୂପୋମ୍ଜୀବନଂ”ର ଅର୍ଥ ଜଳମଶ୍ଡପିକା ! ଛାୟା ନୃତ୍ୟ ହିଁ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତରେ 
ଜଳମଭ୍ଡପିକା ନାମରେ ଖ୍ୟାତ | ବାସ୍ାୟନଙ୍କ କାମସୃତ୍ରଗ୍ରନ୍ଧରେ ‘ ଆଖ୍ୟାନ୍‌ ପଟ୍ଟଗଳମ୍‌' ଶହ 
ଛାୟାନୁତ୍ୟ ସହ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ବୋଲି ଗବେଷକ ମାନେ ମତ ଦେଇଥାନ୍ତି | (Krishnacharya 
— Kabya Binod Sahitya Ratnakar — 1979. Page 685 — 686) ଭାସଙ୍ଗର 
ଏକ ନାଟକରେ ଦଶରଥଙ୍କ ପ୍ରତିମା ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା : ଲୋକନୃତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ସଂପର୍କରେ 
ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରେ । କବି ଭବଭୂତିଙ୍କ ' ଉତ୍ତର-ରାମ ଚରିତରେ ଛାୟା ଶହର ଉଲ୍ଲେଖ 
ରହିଛି । (୩ୟ ଅଙ୍କର ନାମ ଛାୟା ଅଙ୍କ) (ସୀତାଙ୍କ ଛାୟା ପ୍ରଦର୍ଶନ ) କବିଙ୍କ ମହାବୀର 
ଚରିତ” ରେ, ଯଶୋବର୍ଳାଙ୍କ  ରାମାଭୁ୍ୟୁଦୟଂ ରେ ଦିଙ୍ନାଗରେ ବୁନ୍ଦମାଳାରେ ମଧ୍ଯ ଛାୟାଚିତ୍ର 
ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ରାଜଶେଖର ( ୧୧ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ) ବାଳରାମାୟଣ”? ନାଟକରେ ସୀତାଙ୍କ 
ଛାୟା ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି । 

ବାତସୁତ ଛଦ୍ଧନାମଧାରୀ କବି ହନୁମାନ (ଦାମୋଦର ମିଶ୍ର) ମହାନାଟକର ଏକ 
ସଂଳାପରେ ନିଜ ନାଟକକୁ ମହାନାଟକ ଏବଂ ଛାୟା ନାଟକର ଏକ ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ରଚନା ଭାବରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ସୂଚକ ବା ନିବେଦକର ଛାୟା” ସଂଳାପ ପ୍ରକାଶ, ରାବଣର 
ମାୟା ରୂପ, ମାୟା ସୀତାଙ୍କ ଶିର ଚ୍ରେଦନ କବିଙ୍କ ଛାୟା ପ୍ରୀତିର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 
ପ୍ରାୟ ଦ୍ଵାଦଶ / ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କବି କୁଳଶେଖରଙ୍କ “ ସୁଭଦ୍ରାଂଧନଂଜୟଂ , “ ତପତୀ- 
ସମ୍ବରଣ” , “ଛଳିତାରାମ””, ଜୈନକବି ମେଘ ପ୍ରଭାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର “ ଧର୍ମାଭୁଦୟ”? ଏବଂ 
ରାଘବାନନ୍ଦଙ୍କର ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରକାଶ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଛାୟା ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ 
କରିଛି । ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ବିଶିଷ୍ଟ କବି ସୁଭଟ୍ଟଙ୍କ ‘ଦୂତାଂଗଦ” ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ 
ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଛାୟା ନାଟକ । ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଠ କବି ସୋମେଶ୍ବର 
ଦେବଙ୍କ “ଉଲ୍ଲାପରାଭବ”” ରୂପକରେ ଛାୟା” ଶହଦର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ସଂସ୍କୃତ 
ଗ୍ରଛ ବ୍ୟତୀତ କେତେକ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ରଚିତ ଗ୍ରନ୍ଷରେ ଛାୟା ନାଟକ” 
ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍କ ପ୍ରମାଣ ରହିଛି । ପ୍ରାୟ ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ଦ୍ବିତୀୟ ଶତାବ୍ଦୀରେ ହାନବଂଶୀୟ 
ରାଜତ୍ଵକାଳରେ ଚୀନ ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ପ୍ରଥମ / ଦ୍ବିତୀୟ ଶତାଦୀରେ ଗ୍ରୀସ୍‌, ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ପଞ୍ଚମ | 
ଷଷ୍ଠ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଇଣ୍ଡୋନେସିଆ ଏବଂ ପ୍ରାୟ ନବମ / ଦଶମ ଶତାବ୍ଦୀ ପରେ କେତେକ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ ଛାୟା ନାଟ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । 
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ଏକ ଭୂମିରେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ନାଟକର ଜନ୍ମ ଓ ତାହାର ଗଣ ଓ ବିଶ୍ଵାଭିମୁଖୀନତାର 
ପଶ୍ଚାତ୍‌ ଭାଗରେ ଦେବତାଙ୍କୁ ତୁଷ୍ଟ କରି ସୁଖକର ଓ ନିରାମୟ ଜୀବନ ବଞ୍ଚ୍‌ବା ଏବଂ ଦର୍ଶନ 
ଓ ବିଶ୍ଵାସର ପ୍ରସାରଣ ମାନସିକତା କ୍ରିୟାଶୀଳ ବୋଲି ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ମତ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଥାନ୍ତି । ଭାରତରେ ବୌଦ୍ଧ, ଜୈନ, ଶ୍ରମଣ, ଚାରଣ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏବଂ ୟୁରୋପ ଭୂଖଣ୍ଡରେ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ଅନୁଗତ ସାଧକ ସାଧ୍‌କା ଓ କଳା ବିଳାସୀ ଯାଯାବରମାନେ ଛାୟା ନାଟକର 
ଜଗତୀକରଣରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ଆମେ ନିଃସନ୍ଦେହରେ କହିପାରିବା । 
ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର କିଲ୍ଲେକ୍ୟାଥମ୍‌ (Kା[athas) ନାମକ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଜନଗୋଷ୍ଠୀ କର୍ଣ୍ଣାଟକ, 
ଆନ୍ଧ୍ର ପ୍ରଦେଶ, ତାମିଲନାଡୁ, ତୁଳାଭର ନାମକ ବ୍ରାହ୍ମଣେତର ଜାତିର ଗୋଷ୍ଠୀ କେରଳ ଓ 
ଚାରଣ ବା ଭାଟମାନେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଛାୟା ନାଟକର ପ୍ରସାରକ ଭାବରେ ସ୍ବୀକୃତ । ସମାଜର 
ଉଚ୍ଚବର୍ଗୀମାନଙ୍କ ଦାନ ଓ ଦୟା ନିର୍ଭର ନିମ୍ନବର୍ଗୀମାନେ ଭାରତର ମହାକାବ୍ୟକ ଓ ଧର୍ମୀୟ 
ବିଶ୍ବାସକୁ ଆପଣା ଆପଣାର ସୃଜନଶୀଳ କଳାବୋଧରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟମଣ୍ଡିତ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି 
ଆମେ ସ୍ପଷ୍ଟତଃ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ପାରିବା ! 
ସଂପ୍ରତି 'ରାବଣଛାୟା” ନାମରେ ପରିଚିତ ଛାୟା ନାଟକ ଓଡ଼ିଶାର ଅନୁଗୋଳ ଜିଲ୍ଲା 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ଓଡ଼ଶ ନାମକ ଗ୍ରାମରେ ବଞ୍ଚ ରହିଛି । ନାଟ କେବଳ ଭାଟ ସଂପ୍ରଦାୟର ପାରିବାରିକ 
କଳା- ବୃତ୍ତି ହୋଇ ରହି ନାହିଁ ! ବ୍ରାହୃଣ, କ୍ଷତ୍ରିୟ, ଶୂଦ୍ର ଆଦି ସବୁ ଜାତିର କଳା-ଅନୁରାଗୀମାନେ 
ନାଟ ପରିବେଷଣ କରୁଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଭାଟମାନଙ୍କ ପାରିବାରିକ କଳାବୃତ୍ତି କେବେ 'ରାବଣଛାୟା' 
ନାମରେ ପରିଚିତ ହେଲା ଏବଂ ତାହା କେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ଜନ୍ମ ନେଇଥୁଲା, ତାହା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ବିପଦ୍ଵଜନକ । ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ରାବଣଛାୟା” ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ମିଳେ ନାହିଁ । ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ପରି ମହାକବିଙ୍କ କୃତି ଗୁଡ଼ିକରେ 
“ରାବଣଛାୟା” ଶବ୍ଦ ଦୁର୍ମିଳ। ତେବେ କବିଙ୍କ ମହାଭାରତର ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଚିତ୍ରପଟ ଓ 
ଚିତ୍ରପିତୁଳା ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଛାୟାଚିତ୍ରର ଭାବକୁ ସୂଚିତ କରେ । ଉଦଵ ଯୋଗ ପର୍ବରେ 
ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିରଙ୍କ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ କାଳରେ ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି 
ଭୋଦଇବ ପୁରୁଷ ଏହା ଡୁ ମୋତେ କଲୁ.. 
ଚିତ୍ରପଟ୍ଟ ପ୍ରାୟେକ ଦେଖାଇ ହରିନେଲୁ ।୨୯। ପୃ ୧୪ 
ଉଦ୍‌ ଯୋଗ ପର୍ବରେ ହନୁମାନ ଭୀମକୁ କହିଛନ୍ତି ¬ 
ମୋ ପରି ଏକ ପିଡୁଳି ତିଆରି କରିବ, 
ତାକୁ ନେଇ ନନ୍ଦିଘୋଷ ରଥ ଉପରେ ଥାପିବ ।୬୪। 
ଏବଂ ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ ନେଉଥ୍‌ବା ପିତୁଳାର ନାମ ରଖ୍ବ କପିକେତନ । 
ପୁନଶ୍ଚ କବି ଉଦ୍ଵଯୋଗ ପର୍ବର ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ଥାନରେ ¬ 
ବୁଝିଲ ଏ ସଂସାର ଚିତ୍ରପଟ ପ୍ରାୟେ, 
ଜଳବିମ୍ବୁ ଜାଣିଣ ଯେ ମନୁଷ୍ୟର କାୟେ । ୨୫୨ । ପୃ ୩୩। 
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ଆବିପର୍ବରେ ମଧ୍ଯ କବି ସଂସାରକୁ ଅନିତ୍ୟ ଓ ମାୟା ଚିତ୍ରପଟ ବୋଲି ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଭକ୍ତକବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ରସକଲ୍ଲୋଳ କାବ୍ୟରେ “ଛାୟା ଲାଗେ 
ନଟଂ ପଦକୁ ଛାୟା ନାଟର ଭାବ ସଂବାହକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ପୁନଶ୍ଚ 
ରାବଣଛାୟା ଛାୟା ନାଟର ଗାନଗ୍ରନ୍ଥ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ / ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକର କବି 
ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଳିଆଙ୍କ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ । ରାମାୟଣ ମହାକାବ୍ୟର କାହାଣୀକୁ ସରଳ ପଦ 
ବିନ୍ୟାସ ଓ ରାଗ ରାଗିଣୀରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ତେଣୁ ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଟିଆଙ୍କ କାବ୍ୟ 
କୃତିର ଲୋକପ୍ରିୟତା ପାଇଁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ଭାଟ ସଂପ୍ରଦାୟ ଆପଣା କଳା 
ପରିବେଷଣର ଚମତ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌୍ବା ସମ୍ଭବ । ତେଣୁ 
ସଂପ୍ରତି ରାବଣ ଛାୟାର ଅନୁଭୂତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପ୍ରାୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତ୍ରାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ପରବର୍୍ୀ 
କାଳୀନ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇ ପାରେ । 

ପୁନଶ୍ଚ 'ରାବଣଛାୟା” ଛାୟା ନାଟକର ନାମାନ୍ତର ରୂପରେ ଭାଟ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ଚେତନାରେ କେବେ ସଞ୍ଚରିଲା ତାହା ଏକ ବିସ୍ମୟ । ଓଡ଼ିଶାର କେନ୍ଦୁଝର ଜିଲ୍ଲାର ସଦର 
ମହକୁମାଠାରୁ ପ୍ରାୟ କୋଡ଼ିଏ କିଲୋମିଟର ଦୂରରେ ଅବସ୍ଥିତ ସୀତାବିଂଝିଠାରେ ପ୍ରାୟ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ 
ପ୍ରଥମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଅଂକିତ ଏକ ପ୍ରସ୍ତର ଚିତ୍ର ଏବେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ । 
ଲୋକ ମୁଖରେ ଏହି ପ୍ରସ୍ତର ଚିତ୍ର “ରାବଣଛାୟା” ନାମରେ ପରିଚିତ | ଚିତ୍ରଟି ଏକ ରାଜକୀୟ 
ଶୋଭାଯାତ୍ରା“ ଏକ ହାତୀ ପିଠିରେ ଛତ୍ର ତଳେ ବିଜେ କରିଛନ୍ତି ରାଜା ଏବଂ ତାଙ୍କ ସହିତ 
ଅଛନ୍ତି ପାରିଷଦ । ରାବଣ ଛାୟା ନାମରେ ଏହା କେବେ ଓ କାହିଁକି ପରିଚିତ ହେଲା ତାହା 
ମଧ୍ଯ ଗବେଷଣା ସାପେକ୍ଷ । ତେବେ ଗବେଷକ ଓ କଳାକାରମାନେ ଛାୟା ନାଟକର ନାମ 
‘ରାବଣଛାୟା”? ହେବା ମୂଳରେ ନିମ୍ନଲିଖ୍ତ କାରଣମାନ ଦର୍ଶାଇଥାନ୍ତି । (କ) ଭାଟମାନେ 
କୁହନ୍ତି ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵୟଂ ପରଂବ୍ରହ୍ମ ଅଣାକାର ରୂପୀ ବ୍ରହ୍ମ ଛାୟାହୀନ | ଛାୟା ଆସୁରିକ 
ଶକ୍ତି ଓ ପୀପ ବୋଧ ସହିତ ସମ୍ମିଳିତ ଥ୍‌ବାରୁ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ନାମ ସହିତ ଛାୟା 
ଶବ୍ଦର ସଂଯୋଜନ ଅସମୀଚୀନ, ତେଣୁ ରାମଛାୟା ନ ହୋଇ ରାବଣଛାୟା ହୋଇଛି । 
(ଖ ) ଚଉଦ ବର୍ଷ ନିର୍ବାସିତ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରି ଶ୍ରୀରାମ ଲକ୍ଷଣ ସୀତା ଅଯୋଧାକୁ 
ଫେରି ଆସିବା ପରେ ଦିନେ ରଜକିନୀ ସୀତାଙ୍କୁ ଅସତୀ ବୋଲି ଅଭିଯୋଗ କରିଛି । ତା'ର 
ଯୁକ୍ତି ପରପୁରୁ ଷର ମୁଖ ଦର୍ଶନ କରିବା ଅସତୀତ୍ଵ । ସୀତାଙ୍କୁ ଅପହରଣ କରି ରାବଣ ପୁଷ୍ପକ 
ଯାନରେ ସମୁଦ୍ର ଉପରେ ଉଡ଼ି ଯାଉଥ୍‌ବା କାଳରେ ଜଳ ଉପରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ରାବଣର 
ପ୍ରତିଛବି ସୀତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସିଥ୍ଲା । ଏବଂ ଏହି ଛାୟା ସତୀସାଧ୍ବୀର ଜୀବନ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର 
କାରଣ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନାଟର ନାମ ରାବଣଛାୟା ରଖାଯାଇଛି । (ଗ) ‘ରାବଣଛାୟା” 
ନାମକରଣର କାରଣ ଭାବରେ ତୃତୀୟ ମତ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ରାବଣ ବ୍ରାହ୍ମଣ । ପ୍ରଭୁଙ୍କର 
ପରମଭତକ୍ତ ଏବଂ ଅଭିଶପ୍ତ । ଜଗତରେ ସେ ଆସୁରିକ ଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛି ଅଭିଶାପରୁ 
ମୁକ୍ତିଲାଭ ଳରିବା ପାଇଁ । ତେଣୁ ଖଳନାୟକ ପରି ବୋଧ ହେଉଥ୍‌ବା ନାବଣ ପାଇଁ ହିଁ 
୩୩୦ 
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ରାମାୟଣର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ସେ ହିଁ ରାମାୟଣର ନାୟକ । ପୁନଶ୍ଚ ଜୈନ-ଧର୍ମ ଆଧାରିତ ସାହିତ୍ୟରେ 
ରାବଣକୁ ମହାନ୍‌ ବୀର ଓ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ରାଜା ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଥ୍‌ବାର ସମ୍ଭାବନା 
କେତେକ ଗବେଷକ ଅସ୍ତୀକାର କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଛାୟାନାଟକର ପ୍ରସାରଣରେ ଜୈନ 
ଓ ବୌବ୍ଧ ଶ୍ରମଣ ଓ ପରିବ୍ତାଜକମାନଙ୍କର କଳାବୋଧ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ମାତ୍ର ରାବଣଛାୟାର 
ନାମକରଣର କାରଣ ଭାବରେ ବୌଦ୍ଧ ଓ ଜୈନମାନଙ୍କ ବିଚାର ସଂକ୍ରାନ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦୁର୍ବଳ 
ମନେ ହୁଏ | ସମ୍ଭବତଃ ଲୋକ ଚରିତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ ଅବଗାହୀ ଚାରଣ ଗୋଷ୍ଠୀର ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନେ 
ଏକ ଅଭିଶପ୍ତ ଓ ଆସୁରିକ ଶକ୍ତିରେ ପ୍ରମତ୍ତ ଅଥଚ ମୁକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟାସୀ ମହାନ୍‌ ଭକ୍ତର ନାୟକତୃକୁ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଛାୟାନାଟକର ଚମତୃକାରିତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଥ୍‌ଲେ । ଖଳ 
ପରି ବୋଧ ହେଉଥ୍‌ବା ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତରୂପରେ ଥବା ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୋଧକୁ ଭେଦିବା ଥ୍ଲା ସେମାନଙ୍କର 
ଭିତିରି ଇଚ୍ଛା । ତେଣୁ କୌଣସି ଦାର୍ଶନିକ ବିଚାର ବଳୟରେ ବନ୍ଦୀ ନ ହୋଇ, ଚାରଣମାନଙ୍କ 
ମୁକ୍ତ ମାନବୀୟ ଓ ସୂକ୍ଷ୍ମ କଳା ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଅଧ୍କ ସମୀଚୀନ | 

ପୁନଶ୍ଚ ରାବଣଛାୟାର ଇତିହାସ ଅନ୍ବେଷୀ ଗବେଷକମାନେ, କଳିଙ୍ଗର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଇତିହାସ ସହିତ ଦକ୍ଷିଣ ପୂର୍ବ ଏସିଆର ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ସ୍ମରଣ କରିଥା'ନ୍ତି । କ୍ଲିଂ ବା କଳିଙ୍ଗର 
ସାଧବମାନେ ଜାଭା, ବଳି, ସୁମାତ୍ରା ଆଦି ଦକ୍ଷିଣ ପୂର୍ବ ଏସିଆର ଦ୍ଵୀପପୁଂଜମାନଙ୍କରେ 
ବଣିଜ କରୁଥ୍ବା କାଳରେ ସେମାନଙ୍କୁ କଳା- ଭାବରେ ବାନ୍ଧି ରଖ୍ବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଆପଣା 
ଭୂମିର ଉନ୍ନତ କଳା ଛାୟା ନାଟକକୁ ଅଗ୍ରାଧ୍କାର ଦେଇଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ଯୁକ୍ତି କରିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଇଣ୍ଡୋନେସିଆର ଛାୟାନାଟକ ଓୟାଂକୁଲିଟକୁ କଳିଙ୍ଗର ରାବଣଛାୟାର ପ୍ରଭାବିତ ଫଳ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କେବଳ ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୁହେଁ, ଓୟାଂରେ କଥ୍ତ ଚର୍ମ ରୂପ, ନ୍ଦ, ସୁଲୁକ୍‌, 
ଦଲଂଗ, କେଲିର, ଗମ୍େଲନ୍‌ ଆଦି ଶହଗୁଡ଼ିକର ଉତ୍କଳୀୟ ରୂପ ଭାବରେ ଯଥାକ୍ରମେ 
ଚର୍ମ ନାଟକ, ବନ୍ଧନୁତ୍ୟ, ଶ୍ଲୋକ, ବଳାଇ, କେଳିପୁର, ମେଲଣକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । (Pani 
ପiwan— Page 15) ଦକ୍ଷିଣ ପୂର୍ବ ଏସିଆର ଦେଶଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ଏକଦା କଳିଙ୍ଗର ବୈପାରିକ 
ସମ୍ବନ୍ଧ ଥୁଲା । ବୈପାରିକ ଉପନିବେଶବାଦୀମାନେ ଅନ୍ୟର ବିଚାରକୁ ସଂକ୍ରମଣ କରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କଳାର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଥାନ୍ତି । ଅନୁରୂପ ବିଚାରକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଏ କଥା 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, କଲିଂ ମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ, ଭାଷା, ସାପତ୍ୟ, ସଂଗୀତ ନୃତ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଦକ୍ଷିଣ ପୂର୍ବ 
ଏସିଆର ଦେଶଗୁଡ଼ିକର ଲୋକମାନେ ବହୁ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର କଳିଙ୍ଗର 
ସଂସ୍କୃତି ସେ ଦେଶର ଜୀବନ ଧାରାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ କବଳିତ କରିଥଲା ବୋଲି ଯେଉଁ 
ଏତିହାସିକମାନେ ଯୁକ୍ତି କରନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ସିବାନ୍ତ ଏକାଦେଶଦର୍ଶୀ ବୋଲି ମନେ ହୁଏ । କେହି 
କାହାକୁ କବଳିତ କରି ନ ଥଲେ, ବରଂ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପରିଣୟ ସଂସାଧ୍ତ ହୋଇଥଲା ! 
ସେହି ନ୍ୟାୟରେ ଆମେ ଦକ୍ଷିଣ ପୂର୍ବ ଏସୀୟ ଦେଶ ଓ ଭାରତର ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳରେ ଏବେ ଜୀବିତ 
ଛାୟା ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ସମ୍ବନ୍ଧର ଆକଳନ କରି ପାରିବା । ଦକ୍ଷିଣ ପୂର୍ବ ଏସିଆର ଇତିହାସ 
ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ଅବଗାହୀମାନଙ୍କ ଯୁକ୍ତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଆମେ କହି ପାରିବା ଜାଭା, ସୁମାତ୍ରା 


୩୩୧ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ବାଲିର ଅଧ୍ବାସୀମାନଙ୍କୁ ଛାୟା ନାଟକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜଣାଥୁଲା । ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ରାଜ୍ୟ, 
ଅଧ୍କନ୍ତୁ କଳିଙ୍ଗ ସହିତ ସଂପର୍କ ସେମାନଙ୍କ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ତନର କାରଣ ହୋଇଥଲା । ଏବଂ 
ପରିବର୍ରନର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥୁଲା ପାରଂପରିକ ଛାୟା ନାଟକରେ | ସେ ଦେଶର 
ରାମକଥା! ଆଧାରିତ ଛାୟା ନାଟକର କାହାଣୀକୁ ଭିତ୍ତି କରି ଆମେ ରାବଣଛାୟା ସହିତ ତାହାର 
ସମ୍ବନ୍ଧ ନିରୂପଣ କରିପାରିବା | ଅବଶ୍ୟ ଉଭୟ ଦେଶର ଛାୟା ନାଟକରେ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ ଓ 
ସଞ୍ଚାଳନରେ କେତେକ ବୈଶାଦୂଶ୍ୟ ରହିଛି । ମାତ୍ର ଏ ବୈଶାଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି 
ଦୁଇ ଗୋଟି ଭିନ୍ନ ଭୂଖଣ୍ଡର ମଣିଷମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥବା କଳାମ୍ବକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍ୟ । 

‘ରାବଣଛାୟା” ସହିତ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ ରାଜ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଛାୟାନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ 
ସାଦୃଶ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଆନ୍ଧ୍ର କର୍ଣ୍ଣାଟକ ଓ ତାମିଲନାଡ଼ୁର ନାଟ- ଦେଖାଳୀମାନେ 
ମହାରାଷ୍ଟ୍ରୀଗତ ନିମ୍ନବର୍ଗୀ ଭାଟ ସମ୍ପଦାୟର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଛାୟା ନାଟକ ପରିବେଷଣ ସେମାନଙ୍କ 
ଜାତି ଓ ପାରିବାରିକ କଳା-ବୃଭ୍ତି। ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାର 'ରୀବଣଛାୟା” ପରିବେଷଣକାରୀ 
ଭାଟମାନଙ୍କର ଜୀବନଧାରା ଓ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ପ୍ରାୟ ସବୁ ରାଜ୍ୟର 
ନାଟକର ପରିବେଷିତ କାହାଣୀ ମହାଭାରତ ଓ ରାମାୟଣର ଆଖ୍ୟାୟିକା ଆଧାରିତ । ଗୀତ 
ଗୁଡ଼ିକର ଗାନରୀତି ମଧ୍ଯ ଦେଶୀ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରାଗରାଗିଣୀର କଳାତ୍ମକ ସମୀକରଣ | କଣ୍ଢେଇ 
ତିଆରିର ଉପାଦାନ ମଧ୍ଷ ମୃଗ, କୁଟ୍ରା, ସମ୍ବର ଚମଡ଼ା । ମାତ୍ର କଣ୍ଢେଇ ଗଢ଼ଣ, ସଂଚାଳନ 
ଓ ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଞ୍ଚଳଗତ ପ୍ରାର୍ଥକ୍ୟ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ । ଏବଂ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ରାବଣଛାୟା ସକଳଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଧକ ମାତ୍ରାରେ ପରମ୍ପରାଶ୍ରୟୀ ବୋଲି ସଷ୍ଟତଃ 
ବୋଧ ହୋଇଥାଏ । 

ଓଡ଼ିଶା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଛେଳି ଚମଡ଼ା କଣ୍ଢେଇ ଗଢ଼ଣରେ ବ୍ୟବହୂତ 
ହୋଇଥାଏ ଏବଂ କଣ୍ଢେଇ ଗଢ଼ଣ ପୂର୍ବରୁ ଚମଡ଼ାକୁ ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁସାରେ କଷା ଯାଇଥାଏ । 
କର୍ଣ୍ଣାଟକର କଣ୍ଢେଇଗୁଡ଼ିକ ଆକାରରେ “ରାବଣନଛାୟା”? କଣ୍ଢେଇଠାରୁ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ବଡ଼ । 
ଅଧ୍କାଂଶ କତ୍ଢେଇର ହାତ, ଅଣ୍ଟା, ବେକ ଖଂଜାଯୁକ୍ତ ରଙ୍ଗୀନ ଓ କେତେକ କଣ୍ଢେଇ ଏକାଧ୍‌୍କ 
ଚରିତ୍ର“ସଂଯୋଜିତ ଓ ସୃକ୍ଷମ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟରେ କଳାମ୍ବକ ।! ତାମିଲନାଡ଼ୁର କଣ୍ଢେଇ କର୍ଣ୍ଣାଟକ 
ପରି କଳାତ୍ମକ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ରଙ୍ଗୀନ ଓ ଖଞ୍ଜାମୟ ମହାରାଷ୍ଟ୍ରୀ କଣ୍ଢେଇ ଖଞ୍ଜାହୀନ ଓ 
ଆକ୍ସତିରେ ସବୁଠାରୁ ଛୋଟ । ଆନ୍ଧ୍ର ପ୍ରଦେଶର କୁଣ୍ଢେଇଗୁଡ଼ିକ ଆକାରରେ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ରଙ୍ଗୀନ, ଖଞ୍ଜାମୟ ଓ ମାନବାକ୍ରତି। ତାମିଲନାଡ଼ୁ, କର୍ଣ୍ଣାଟକ, ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ଓ 
ଓଡ଼ିଶାର ନାଟର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ସମ୍ମୁଖ ଭାଗରେ ବ୍ୟବହୃତ ଧଳା ପରଦା ଆକାରରେ ଛୋଟ | 
ଏଗୁଡ଼ିକର ଚଉଡ଼ା ପ୍ରାୟ ତିନିରୁ ଚାରି ଓ ଲମ୍ବା ପ୍ରାୟ ଛ'ରୁ ଆଠ ଫୁଟ ବିଶିଷ୍ଟ । ସଞ୍ଚାଳକମାନେ 
ପରଦା ତଳେ ବସି ରହି କଣ୍ଢେଇମାନଙ୍କୁ ଅଭିନୟକ୍ଷମ କରାନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଆନ୍ଧ୍ର ଓ 
କେରଳର କଳାକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟବହୃତ ପରଦା ଯଥେଷ୍ଟ ବଡ଼ । ସଂଚାଳକମାନେ ପରଦା 
ପଛରେ ଠିଆ ହୋଇ କଣ୍େରମାନଙ୍କୁ ନଚାନ୍ତି । ତାମିଲନାଡୁ ଓ ଆନ୍ଧ୍ରର ସଞ୍ଚାଳକମାନେ 
୩୩୨ 
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ଅଧ୍କାଂଶ ସମୟରେ ଗୀତ ବୋଲନ୍ତି, ସଂଳାପ କୁହନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ପାଦରେ ବନ୍ଧା ହୋଇଥାଏ 
ଘୁଙୁର ଓ ପାଦ ତଳେ ଥାଏ କାଠପଟା | ଆବଶ୍ୟକ ବେଳେ ପାଦରେ ବନ୍ଧା ହୋଇଥବା 
ଅଥବା ପାଦ ତଳେ ଥ୍ବା କାଠପଟା ସାହାଯ୍ୟରେ ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । କେରଳର କଣ୍ଢେଇମାନଙ୍କ 
ନିମ୍ପାଂଶରେ ଘୁଙ୍କୁର ଲାଗିଥାଏ । ବେଳେବେଳେ ସଂଚାଳକ ହାତରେ ଘୁଙ୍କୁରଗୁଡ଼ିକ ଚମକ୍ରାର 
ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ହାର୍‌ମୋନିୟମ୍‌, ପଖୌଜ / ଢ଼ୋଲ୍‌କି, ଗିନି ହିଁ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ 
ଛାୟା ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର | 

ଆକାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରାବଣଛାୟାର କଣ୍ଢେଇ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ଏକ ଇଞ୍ଚରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦୁଇ / 
ଅଢ଼େଇ ଫୁଟ ଉଚ୍ଚତା ବିଶିଷ୍ଟ । କଣ୍ଢେଇଗୁଡ଼ିକ ମୃଗ, ସମ୍ବର ଓ କୁଟ୍ରା କଷା ଚମଡ଼ାରେ 
ତିଆରି ଓ ଖଞ୍ଜାହୀନ | ସରୁ ସରୁ ବାଉଶକାଠି କଣ୍ଢେଇର ନିମ୍ନଭାଗରେ ବାନ୍ଧି ଦିଆଯାଇଥାଏ ! 
ସଞ୍ଚାଳକମାନେ କାଠିକୁ ହାତରେ ଧରି ଆଙ୍ଗୁଳିର ଟିପ ସାହାଯ୍ୟରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଶରୀରରେ 
ଜୀବନ ସଞ୍ଚାର କରନ୍ତି । ପରଦା ଉପରେ କଳା ଓ ଧଳାର ଛାଇମାୟା ସୃଷ୍ଠି କରନ୍ତି । 
କଣ୍ଚେଇଗୁଡ଼ିକ ଖଞ୍ଞାହୀନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଓ ବିଭିନ୍ନ 
ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ କଣ୍ଢେଇ ଲୋଡ଼ା ପଡ଼ିଥାଏ ¦ ବାଦକ ଓ 
ଗାୟକମାନେ ସାଧାରଣତଃ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବାହାରେ ଧଳା ପରଦାକୁ ଲାଗି ଠିଆ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । 
ମଞ୍ଚଭିତରେ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆଖ୍ର ଆଢୁଆଳରେ ବସି ରହିଥ୍ବା ସଞ୍ଚାଳକମାନେ ମଧ୍ଯ 
ସମୟ ସମୟରେ ଗୀତ ଗାଉଥାନ୍ତି, ସଂଳାପ କହୁଥାନ୍ତି, ଗୀତ, ବଚନିକା ଓ ବାଦ୍ୟର 
ସମତାଳରେ ଚର୍ମ ପୁତ୍ତଳିକାମାନେ ପରଦା ଉପରେ ଅଭିନୟ କରୁଥାନ୍ତି । ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଭାବରେ ବିଚାର କରିବାକୁ ଗଲେ, ଭାରତର ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ କଣ୍ଢେଇମାନଙ୍କଠାରୁ 
କର୍ଣ୍ଣାଟକର କଣ୍ଢେଇମାନଙ୍କ ଶରୀରର ଗଠନ ଅଧ୍କ ସୃକ୍ଷ୍ମ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପନ୍ନ । ସେମାନଙ୍କୁ 
ଇଣ୍ଡୋନେସୀୟଚିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ମାତ୍ର ସାମଗ୍ରିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ମୂଲ୍ୟାୟନ କଲେ, ଭାରତୀୟ ଛାୟାନାଟକ ପରଂପରାରେ ରାବଣ ଛାୟାର ପ୍ରାଚୀନତା ଓ 
କଳାବୋଧର ଉଜ୍କର୍ଷ ଅଧ୍କ ଭାବରେ ଅନୁଭୂତ ବୋଲି ଯେ କୌଣସି ଦର୍ଶକ ଓ କଳା 
ସମୀକ୍ଷକ ସର୍ବାନ୍ତକରଣରେ ସ୍ଵୀକାର କରିବ । 

ଏକଦା ଭାରତର କଳାକାରମାନଙ୍କ ସଵଜନଶୀଳତାର ନାଂଦନିକ ରୂପୀୟନ ଛାୟା ନାଟକ 
ସମ୍ପତି ଘୋର ସଙ୍କଟର ସମ୍ମୁଖୀନ । କେରଳ, ମହାରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ, 
ତାମିଲନାଡୁରେ ଦୁଇ ଗୋଟି, ଆନ୍ଧ ପ୍ରଦେଶ ଓ କର୍ଣ୍ଣାଟକରେ ପ୍ରାୟ ବିଂଶାଧ୍କ ସଂଖ୍ୟକ ନାଟ 
ଦଳ ରହିଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଳ ପରିବାର କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଓ ପେଷାଦାର । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଚଳିତ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଷଷ୍ଠରୁ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାୟ ତିନି ଦଶନ୍ଧି ଧରି ଏକମାତ୍ର ଦଳ ଭାବରେ 
ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିଥ୍ବା ଅପୁତ୍ରିକ କାଠିନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ କଳା ତାଙ୍କ ଅନ୍ତେ ( ୧୯୮୬) “‘ରାବଣଛାୟା 
ନାଟ୍ୟ ସଂଘ” ନାମକ ଏକ ସୌଖୀନ ସଂଘର ଚାରିକାନ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ ସତେ ଯେପରି ସରକାରୀ 
କରଣ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଗୁରୁ କ!ଠିନନ୍ଦ ଦାସ ‘ରାବଣଛାୟାଂ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ୧୯୭୮ ରେ ମଧ୍ଯ 


ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ପୁରସ୍କାର ପାଇଛନ୍ତି । 
୩୩୩ 
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ସେହି ଓଡ଼ଶ ଗ୍ରାମରେ ୧୯୯୫ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ୧୫ ତାରିଖରେ ଜନ୍ମ ନେଇଛି ଶ୍ରୀରାମ 
ଛାୟା ନାଟକ ଗବେଷଣା ପରିଷଦ! । ବିଖ୍ୟାତ ଗବେଷିକା ଓ ନୂଆଦିଲ୍ଲୀସ୍ଥ ଇନ୍ଦିରା ଗାନ୍ଧି 
ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ କଳା କେନ୍ଦ୍ରର ଅଧ୍ୟକ୍ଷା ଶ୍ରୀମତୀ କପିଳା ବାତ୍ସାୟନ ଓ କଣ୍ଢେଇ ବିଭାଗର ଗବେଷିକା 
ଶ୍ରୀମତୀ ଶୋଭନା ରାଧାକୃଷ୍ଣନ ଉକ୍ତ ପରିଷଦ ଗଢ଼ଣର ପ୍ରେରଣାଦାତ୍ରୀ | ଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ଖଗେଶ୍ବର 
ପ୍ରଧାନ ଏବଂ କଣ୍ଢେଇନାଟର ଗବେଷକ ଡଃ ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ଦାଶଙ୍କ ଅକ୍କାନ୍ତ ପରିଶ୍ରମ 
ଫଳରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ପରିଷଦ ପକ୍ଷରୁ ଛାୟା ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଜାତିର ପିତା ବାପୁଙ୍କ 
ଜୀବନୀ ଓ ଆଦର୍ଶକୁ ଉମଜୀବ୍ୟ କରି ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଓ ବାପୁ' ଏବଂ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ନାୟକ 
ନାମକ ଦୁଇ ଗୋଟି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । କାହାଣୀ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି 
ଗବେଷକ ଦାଶ | ୧୯୯୫ ମସିହା ଅକ୍ଧୋବର ୨ ରୁ ୭ ତାରିଖ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟ୍ୟ ପରିଷଦର 
କଳାକାରମାନେ ଦିଲ୍ଲୀର ଗାନ୍ଧୀ ସଂଗ୍ରହାଳୟ, ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ପରିସର, ଇନ୍ଦିରା ଗାନ୍ଧି 
ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ କଳା କେନ୍ଦ୍ର ଦିଲ୍ଲୀହାଟ, ଜବାହରଲାଲ ନେହେରୁ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ପରିସର ଏବଂ 
୧୯୯୬ର ଜାନୁୟାରୀ ୨୪ ରୁ ୩୦ ତାରିଖ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କର୍ଣ୍ଣାଟକର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଛାୟାନୃତ୍ୟ 
ପରିବେଷଣ କରି ଜାତୀୟ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ କଳାପ୍ରେମୀ ଦର୍ଶକ ଓ ସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରି ପାରିଛି ! 

୧୯୯୮ ମସିହା ନଭେମ୍ବର ମାସରେ ପରିଷଦ ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ ଓ 
ପଶ୍ଡିତ ଜବାହରଲାଲ ନେହେରୁଙ୍କ ଜୀବନୀକୁ ଆଧାର କରି ଆଉ ଏକ ଚମକ୍କାର ଛାୟାନାଟ 
କ୍ରାନ୍ତିପଥର ଶାନ୍ତିଦୂତ? ଦିଲ୍ଲୀର ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିଛି । ବିଖ୍ୟାତ ହୋଟେଲ ତାଜରେ 
ପାରଂପରିକ ରାବଣ ଛାୟା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଶା ବିଜ୍ଞାନ ଏକାଡ଼େମୀର 
ଆର୍ଥିକ ଅନୁଦାନରେ ଅନୁଶ୍ାନ ଦ୍ଵାରା ରୂପାୟିତ ନୂତନ ଛାୟାନାଟକର ନାମ ବିଜ୍ଞାନ ଓ 
ସଂସ୍କୃତି ଆଧାରିତ ନାଟକ ବୃକ୍ଷୋଃହମ୍‌' ଏହି ସମସ୍ତ ନୂତନ ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସଂଗୀତ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ହେଉଛନ୍ତି ଗବେଷକ ଡଃ ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ଦାଶ | ଚିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି 
ବିଖ୍ୟାତ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ଶ୍ରୀ ପ୍ରହଲାଦ ବେହେରା । ପରିଷଦ ପାରଂପରିକ ରାବଣଛାୟା ପ୍ରଦର୍ଶନରେ 
ନୂତନ କୌଶଳ ମଧ୍ଧ ଗ୍ରହଣ କରିଛି, ଯାହା ଦର୍ଶକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବେଶ୍‌ ପ୍ରଶଂସିତ | 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିର ପରଂପରା ପ୍ରତି ଦୂର୍ବଳତା ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକତା ପ୍ରତି ବୀତସ୍କହ 
ହେବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ । ପରଂପରା ଭୂମିରେ ପାଦ ରଖ୍‌ ସେ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଗତିକୁ ସ୍ଥିର କରିଥାଏ ! 
କେତେଜଣ ନ୍ୟସ୍ତ ସ୍ବାର୍ଥ ବ୍ୟକ୍ତି ରାବଣଛାୟା”କୁ ପରମ୍ପରାସର୍ବସ୍ଵ କରି ତା'ର ଉନ୍ନତି ପଥରେ 
କୁଠାରଘାତ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର “ଶ୍ରୀରାମଛାୟା ନାଟକ ଗବେଷଣା ପରିଷଦ” ମୃତପ୍ରାୟ 
ରାବଣଛାୟାକୁ ଆଧୁନିକକରଣ କରିବାରେ ଓ ପରମ୍ପରାକୁ ଉଚିତ୍‌ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବାରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଗବେଷକ ଡଃ ଦାଶଙ୍କ ଚେଷ୍ଟାରେ “କଣ୍ଢେଇ ଘର”? ନାମରେ 
ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ “କୁଟାରି ମୁଣ୍ଡା। ଖମାରରେ ଗଠନ କରାଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର 
ପାରଂପରିକ କଣ୍ଢେଇ ନାଟର ସଂରକ୍ଷଣ, ଆଧୁନିକୀକରଣ, ତତ ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଗବେଷଣା ଓ 
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ନାଟର ପ୍ରସାର ନିମିତ୍ତ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଛି । ‘ଶ୍ରାମ ଛାୟାନାଟକ ଗବେଷଣା 
ପରିଷଦ” ଓ ‘କଣ୍ଢେଇ ଘର”ର ନୂତନ ପଦକ୍ଷେପ ମୃତପ୍ରାୟ ରାବଣଛାୟାକୁ ଯେ ବିଶ୍ଵମୁଖୀ 
କରିପାରିବ ଏଥ୍‌ରେ ଦ୍ବିମତ ହେବାର ଅବକାଶ ନାହିଁ 

ଯାହା ଜୀବନ୍ତ ଅଭିନେତାମାନେ କରି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ, କହି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ, ତାହା 
ନିର୍ଜୀବମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ଯେଉଁ ଭୂମିରେ ଜୀବନ୍ତ ମାନେ ପାଦ ଥାପି ପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ, ସେଠାକୁ ଭାବବେଶୀମାନେ ଅବାଧରେ ଯାଇ ପାରନ୍ତି । ସେମାନେ ଜୀବନ୍ତ ମାନଙ୍କ 
ଚେତନାରେ କଳାର କିମିଆ ହୋଇଯାନ୍ତି । ଚୀନ, ତୁରସ୍କ ମାଳୟ, ଭିଏତ୍‌ଵ ନାମ୍‌, 
ଇଣ୍ଡୋନେସିଆ ଆଦି ପ୍ରାଚ୍ୟ, ରଷ, ଫ୍ରାନ୍ସ, ଜାପାନ୍‌, ଇଂଲଣ୍ଡ, ଗ୍ରୀସ୍‌, ପୋଲାଣ୍ଡ, ଇତାଲୀ, 
ଚେକ୍‌ ସ୍ଲୋଭାକିଆ ପରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶଗୁଡ଼ିକରେ ଛାୟା କଣ୍ଢେଇମାନେ ସକଳ ସ୍ତରର ଶିକ୍ଷା- 
ଆୟତନ, ଚିକିତ୍ସାଳୟ, ପ୍ରମୋଦାଳୟ ଓ ବୈପାରିକ ବିଶ୍ନାସରେ ଆପଣାର ଅଲୌକିକ 
ରୂପର ଲୋକାୟନରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର କଣ୍ଢେଇ ନାଟର ଜନ୍ମଭୂମି ଭାରତ ବର୍ଷରେ 
ନାଟ ଆଜି ଉପେକ୍ଷିତ । ତେଣୁ ନାଟର ସଂରକ୍ଷଣ ଓ ଆଧୁନିକୀକରଣ ଭାରତ ଅଧ୍କନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ସୃଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆହ୍ନାନର ପ୍ରସଙ୍ଗ । ନିର୍ଜୀବମାନଙ୍କ ବୈଚିତ୍ର୍ୟର ରହସ୍ଯକୁ 
ଭେଦିବା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ସେମାନଙ୍କର । ରାବଣ 
ଛାୟାର ବର୍ଭମାନ ସମୟର ଆହ୍ବାନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । ତାହା ବଞ୍ଚ, 
ଆଧୁନିକ ପରି ବଞ୍ଚୁବ ବୋଲି ଆମେ ବିଶ୍ବାସ କରିବା ଆଦୌ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବ ନାହିଁ । 
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ଘୋଡ଼ାନାଚର ପରମ୍ପରା 


ଅଧ୍ୟାପକ ରଶ୍ମିରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତି 


ଉପକୂଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ଘୋଡ଼ାନାଚ ପରମ୍ପରା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମୃଦ୍ଧ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘୋଡାନାଚର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଅନୁମେୟ ! ଶାକ୍ତ ପରମ୍ପରାରୁ ଏହା ଜାତ | କୈବର୍ର 
ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବୀ ବାଶେଳୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି ନାଚ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଚୈତ୍ର 
ମାସରେ ଏହା ପାଳିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ନୀଚ ମଧ୍ଧ କୁହାଯାଏ । ଚୈତ୍ର 
ପୂର୍ଣ୍ଧମୀଠାରୁ ବୈଶାଖ ମାସର ଆଠ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ବିଧ୍‌ ମୃତାବକ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ଲେ 
ବି ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ଘୋଡାନାଚ ଜନମନୋରଞ୍ଜନର ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
କାଠର ଘୋଡା ମୁଣ୍ଡ ବାଉଁଶ ଶରୀରରେ ଆଛ୍ଥାଦିତ ଘୋଡ଼ା ଦେହରେ ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗର 
କପଡ଼ା ଆଦୃତ କରାଯାଇଥାଏ । ଆଧୁନିକ ମନୋରଞ୍ଜନ ମାଧ୍ଯମ ଓ ଯୁଗରୁଚି ଅନୁସାରେ 
ବହୁ ଲୋକ ନାଟକ ଅବକ୍ଷୟ ଅବସ୍ତାରେ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଶାର ନୌବାଣିଜ୍ୟ ଓ ଶାକ୍ତ 
ପରମ୍ପରାରେ ଦେବୀ ବାଶେଳୀଙ୍କୁ ପୂଜା ଆରାଧନା କରାଯାଏ । ଧର୍ମଡଙ୍ଗା ବାହୁଥ୍ବ! 
ଧୀବର ମା” ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପୂଜା କରି ଗଭୀର ନଦୀକୁ ଡଙ୍ଗା ବାହିବା ପାଇଁ 
ଯାଏ । କୈବରର ସମ୍ପରଦାୟ ବାଶେଳୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଘୋଡ଼ା ମୁଣ୍ଡକୁ ପୂଜା କରନ୍ତି । ଚୈତ୍ର 
ପୂର୍ଣ୍ଣିମାଠାରୁ ବୈଶାଖ ମାସର ଆଠଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ କୈବର୍ଭଙ୍କ ଘରେ ଏ ପୂଜା 
ଅନୁଷ୍ଣିତ ହୁଏ ! ରାଉତ ଓ ରାଉତାଣି ଘୋଡାନାଚର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଘୋଡ଼ା ନଚାଳି, ଯୋଡ଼ି ମହୁରୀ ବାଦନକାରୀ ପାଳିଆ, ଢୋଲ କିମ୍ବା ଯୋଡ଼ି ନାଗରା 
ବାଦ୍ୟକାରୀକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଏ । 

ଓଡ଼ିଶାର ବାଲେଶ୍ଵର, ଭଦ୍ରକ, କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା, ପୁରୀ, ଖୋର୍ଷା, କଟକ, ଯାଜପୁର ଓ 
ଜଗତସିଂହପୁର ଜିଲ୍ଲାରେ ବହୁଳ ଭାବେ ଘୋଡ଼ାନାଚ ହେଉଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 
ଢ଼େଙ୍କାନାଳ ଜିଲ୍ଲାରେ ମଧ୍ଯ ଘୋଡ଼ାନାଚର ପରମ୍ପରା ରହିଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ । ଏପରିକି କଟକ 
ସହରର ଯୋବ୍ରା ( ନୂଆସାହି )ଠାରେ ଘୋଡ଼ାନାଚ ପ୍ରତିବର୍ଷ ପାଳିତ ହୁଏ । 

ଘୋଡ଼ାନାଚ ସାଧାରଣତଃ କୈବର୍ଭ ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ଅଗଣା କିମ୍ବା ଗୀ ଦାଣ୍ଡରେ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥ୍ବା ବେଳେ ସାମୂହିକ ଭାବେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଘୋଡ଼ାନାଚ ଗା ମଖଝିଦାଣ୍ଡ କିମ୍ବା ମନ୍ଦିର ବେଢ଼ାରେ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଘୋଡ଼ାନାଚରେ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ‘କୈବର୍ରଗୀତା'ର କିଛି ଅଂଶ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥ୍ବା ବେଳେ, ମହାଭାରତର ମାୟା ଜାଙ୍ଗଳିକ, ବ୍ୟାସ, ଚଣ୍ଡାସୁର ତପସ୍ୟା, ମଲ୍ିକା 
ଅର୍ଜନ, ଗୟାତୀର୍ଥ, ରାମ ହନୁମାନ ମୁଦ୍ଧ, ଗୁରୁଦକ୍ଷିଣା, ଏକଲବ୍ୟ, ପ୍ରଭାସ ଯଜ୍ଞ, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର 
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ଉଆଁସ କନ୍ୟା, କଚ ଦେବଯାନୀ, ବିଲ୍ମଙ୍ଗଳ, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ବିବାହ, ଶଶୀରେଖା ବିବାହ ଓ 
ବବୁବାହନ ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଅଭିନୟ କରିବା ସହ ସମ୍ପତି ପରିବେଶ ସଚେତନତା, 
ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟରକ୍ଷା, କୁଷ୍ଠରୋଗ ନିବାରଣ, ଜନସଂଖ୍ୟା ନିୟନ୍ତ୍ରଣ, ବିଜ୍ଞାନର ଉପଯୋଗିତା ଇତ୍ୟାଦି 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଛନ୍ତି । ଭଜନ, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଗୀତ, ଆଧୁନିକ ଗୀତକୁ ମଧ୍ଯ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଆଜିର ପାଳିଆମାନେ ! ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଖୁସି କରାଇବା ପାଇଁ 
ଏହି ପରମ୍ପରା ସହ ଆଧୁନିକ ନୃତ୍ୟର ପରିବେଷଣ ମଧ୍ଯ କରାଯାଉଛି | ମୂଳକଥା ଓ କାହାଣୀ 
ଅଭିନ୍ନ ରହିଥ୍‌ଲେ ବି ସମ୍ପତି ଘୋଡ଼ାନାଚ ପାଇଁ ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀର ସୁସଜିତ ଆଲୋକ ଖଚିତ 
ମଞ୍ଚ, ମାଇକ୍‌ (ସାଉଣ୍ଡ) ର ବ୍ୟବହାର ସହ ବିଭିନ୍ନ ବେଶପୋଷାକର ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଉଛି । ପୂର୍ବ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କୈବର୍ର ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ଘୋଡ଼ାନାଚ ପରମ୍ପରା ବର୍ଭମାନ ପେଶା! 
ରୂପେ ପରିଣତ ହୋଇଛି | ଅନ୍ୟ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ବା ଜାତି ବିଶେଷରେ କୁଶଳୀ କଳାପ୍ରେମୀ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଏ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ କରୁଛନ୍ତି । ଆକାଶବାଣୀ, ଦୂରଦର୍ଶନରେ ଘୋଡ଼ାନାଚ ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର 
ହେବା ସହ ସରକାରୀ ଓ ବେସରକାରୀ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଭାଗ 
ନେବା ତଥା ବିଦେଶରେ ଆମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିକୁ ପହଞ୍ଚାଇବାରେ ଘୋଡ଼ାନାଚ 
ପରମ୍ପରା ଏକ ସମ୍ମୁନ୍ଳ ଆଲେଖ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 

ବର୍ଷକ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ଚୈତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣିମାଠାରୁ ବୈଶାଖ ଆଠ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘୋଡ଼ାନାଚ 
ହେଉଥ୍ବା ବେଳେ ବର୍ରମାନ ଏହା ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ରୁଚି ଅନୁସାରେ 
ପର୍ବପର୍ବାଣି ମେଳା, ମହୋସସବ ସମୟରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି । ଦଶହରା, ସରସ୍ବତୀ ପୂଜା, 
କୁମାର ପୂର୍ଣ୍ଣିମା, ମାଘ ସପ୍ତମୀ, ରଜ ଦୋଳ, ଖୁଦୁରୁକୁଣି ପୂଜା, ରଥଯାତ୍ରା ଓ ଗଣେଶ ପୂଜା 
ଇତ୍ୟାଦି ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଗୀର ପୂଜା କମିଟୀ ତଥା ଗ୍ରାମ୍ୟ କମିଟୀ ସାଂସ୍କୃତିକ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ପାଇଁ ଘୋଡ଼ାନାଚ ସହ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ । 
ଜଗତସିଂହପୁର ଜିଲ୍ଲାର ଖେରସ, ରାହାଡ଼ିଙ୍ଗା, ଅଢ଼ଙ୍ଗଗଡ଼, ଧରିଣା, ପ୍ରହରାଜପୁର, ନାନପୁର, 
ହରିପୁର, ହାଜିପୁର, ବିରିଡ଼ି ହାଟ, ଜଗତ୍‌ସିଂହପୁର ( ସାମଲ ସାହି), ଭୂୟୀ ସାହି (ହାଜିପୁର) 
ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଘୋଡ଼ାନାଚ ଅନୁଷ୍ଣିତ ହେଉଥ୍‌୍ବା ଜଣାଯାଏ । 

ଘୋଡ଼ାନାଚ ଗୀତ ସାଧାରଣତଃ ରାଗ ‘ ଚୋଖୀ' , ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀ, ପାହାଡ଼ିଆ କେଦାର, 
ଦାଣ୍ଡି ବୃତ୍ତ ଓ ସ୍ଵରରେ ଗାନ କରାଯାଏ ¦ ଘୋଡ଼ାନାଚ ଓ ଗୀତରେ ଯୋଡ଼ି ମହୁରୀ, ଯୋଡ଼ି 
ନାଗରା ଓ ଢ଼ୋଲବାଦ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମଧୁର ସ୍ଵରରେ ବାଜିବା ସମୟରେ ଶ୍ରୋତା ତଥା ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ମନ ପୁଲକିତ ହୋଇଯାଏ ! ଏହାର ସ୍ଵର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଧରଣର । କାଠ 
ମୁଣ୍ଡର ଘୋଡ଼ା ଓ ବାଉଁଶ ପାତିଆର ସୁସଜିତ ଶରୀରକୁ ଘୋଡ଼ାକୃତି ଭାବେ ବିଭିନ୍ନ କପଡ଼ାରେ 
ସଜାଇ ଘୋଡ଼ା ନଚାଳି ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନୋରମ ଶୈଳୀରେ ନୃତ୍ୟ 
ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ରାଉତ ରାଉତାଣୀ, ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ ପୁରାଣର ଅଭିନୀତ 
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ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ସହ ପଦ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସୁନ୍ଦର ସ୍ଵରରେ ବୁଝାଇଥା'ନ୍ତି । ପାଳିଆ 
ହାସ୍ୟରସ ଅବତାରଣା କରିବା ସହ ସମାଜର ନିଚ୍ଛକ କଥାବସ୍ତୁକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଆକାରରେ ମଧ୍ଯ 
ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ଘୋଡାନାଚ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍ବା ଗାର ଲୋକମାନଙ୍କୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦିନରେ କୈବର୍ରଭ 
ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ଘରଣୀ ମାଛ ଦେଖି ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ଘୋଡ଼ାନାଚ ତାଙ୍କ ଗୀରେ ହେବବୋଲି 
କହିଥାନ୍ତି ଓ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଘୋଡ଼ାନାଚ ଦଳ ଉକ୍ତ ଗାଁରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଘୋଡ଼ା 
ନଚାଉଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଘୋଡ଼ା ପୂଜା ହେବା ପରେ ତାଙ୍କୁ କାଳେସୀ ଲାଗେ ବୋଲି ଶୁଣାଯାଏ 
ଓ ସେ ଘୋଡ଼ା ପରି ନାଚେ | 
ଆମର ଗୃହପାଳିତ ପଶୁଙ୍କ ନୂତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ମାଙ୍କଡ଼ ନାଚ, ମୂଷାର ପାଣିକଢ଼ା 
ନାଚ, କୁକୁଡ଼ା ଲଢ଼େଇ, ଷଣ୍ଢ ଲଢ଼େଇ, ହିଂସ୍ ପଶୁ ଯନ୍ତୁ ଯଥା ସାପ ନାଚ ( ସାପୁଆ କେଳାଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରୀ) ବାଘ ହେବାର ନୃତ୍ୟ (ବାଘନୃତ୍ୟ), ବିଭିନ ମୁଖା ଯଥା ବକପକ୍ଷୀ ନୃତ୍ୟ, ହରିଣ 
ନାଚ (ମୁଖା ଲଗାଇ ) ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ ! ଲୋକ ନାଟକ ପରମ୍ପରାରେ ଏହାର 
ଆଦର ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ରହି ଆସିଛି । 
ଘୋଡ଼ାନାଚ ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରଥମେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ସହ ବିଷୟବସ୍ତୁର ନାଟ୍ୟରୂପ 
ଅଭିନୀତ ହୁଏ ଓ ଦର୍ଶକମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ଓ ଜନତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ 
ଘୋଡ଼ାନାଚର ମୁଖ୍ୟ ଆଶୀର୍ବାଦାତମ୍ମକ ଶ୍ଲୋକ ପଢ଼ିଥାନ୍ତି 
ଅଞ୍ଚଳ ଭେଦରେ ଘୋଡ଼ାନାଚ ଗୀତର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ । ‘କୈବର୍ର ଗୀତା'ର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅନୁସାରେ କୈବର୍ଭ ବଂଶର ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ସ୍ଵୟଂ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କଠାରୁ ଜନ୍ମ ହୋଇ ମହାଦେବ, 
ପାର୍ବତୀଙ୍କ ସ୍ପେହ ଲାଭ କରି ମାଛଧରାକୁ ନିଜର ଜୀବିକା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ବା, ଲେଖା 
ଯାଇଥ୍‌ବା, ବାଲେଶ୍ବରର  କୃଷ୍ଣଦାସଂଙ୍କ ଭଣିତା 'ଘୋଡ଼ା-ନାଟ' ଗୀତରେ କୈବର୍ର ଜନ୍ମ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
 କୈବର୍ଁ ଗୀତାର ବିଷୟବସ୍ତୁଠାରୁ ଭିନ୍ନ । 
ଘୋଡ଼ାନାଟ ଗୀତରେ ସାମାଜିକ ଚଳଣି କିପରି ପ୍ରତିଭାତ ତାହା ଏଥ୍‌ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମେୟ 
“ବାଟରେ ମାଇଲି ବୋଡ଼ା 
ରାତିରେ ନଚାଏ ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ମୁଁ 
ଦିନରେ କୁଟଇ ଚୁଡ଼ା ।” 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ — “ପରାଶର ଓ କୈବର୍ଭ କନ୍ୟା ଯୋଜନାଗନ୍ଧା' 
(ବାସରାଜାଙ୍କ କନ୍ୟା )ଙ୍କ ପୁତ୍ର ବ୍ୟାସଦେବ ଖେଳିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରିବାରୁ ବିନ୍ଧ୍ୟ ପର୍ବତରୁ 
ଏକ ଘୋଡ଼ା ଧରାଯାଇ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା ସେହି ଦିନଠାରୁ ଘୋଡ଼ା ଏକ ଗୃହପାଳିତ ପଶୁ 
ଭାବେ ପରିଣତ ହେଲା ! ତାହାରି ସ୍ମ ତିରେ ଘୋଡ଼ାନାଟର ପରିକଳ୍ପନା ! 
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ପୁରାଣରେ ମଧ୍ଯ ଆହୁରି କୁହାଯାଇଛି ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ବନକୁ ଯିବା ସମୟରେ “ସରଯୁ 
ନଦୀ” ପାରି କରିବାରେ ଧୀବରମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଭକ୍ତି ନିବେଦନ ଓ ଆଚରଣରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
ହୋଇ ସେ ଘୋଡ଼ା ଉପହାର ଦେଇଥ୍‌ଲେ | ସେହି ଦିନଠାରୁ କେଉଟମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଘୋଡ଼ା 
ରହିଲା ଏବଂ ସ୍ମ ତି ସ୍ଵରୂପ ଚୈତ୍ର ପୂର୍ଣିମା ଦିନ ଘୋଡ଼ାନାଚ ହୁଏ । 
। ଘୋଡ଼ା ନଚାଳିର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ତା'ର ଗୋଡ଼ ଯେପରି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଦେଖା ନ ଯାଏ | 
ସେ ହେଉଛି ଦିହୁରୀ । କାନ୍ଧରେ ଦୁଇଟି ନରମ ଦଉଡ଼ି ସାହାଯ୍ୟରେ ଛାତି ପାଖରେ ଘୋଡ଼ାକୁ 
ଲଟକାଇ ସେ ଘୋଡ଼ା ନଚାଏ । ସେ ବୀର ବା ଯୋଦ୍ଧା ଭାବେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ଅନେକ 
ସ୍ଥାନରେ ଘୋଡ଼ାନାଚ ମେଲଣ ମଧ୍ଯ ହୁଏ । ଯାଉଁଳି ଘୋଡ଼ାନାଚ ପରମ୍ପରା ବହୁ ଦଳରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ଦୁଇଟି ଘୋଡ଼ା ଏଥ୍‌ରେ ନାଚନ୍ତି । 

ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଘୋଡ଼ାନାଚ ପରମ୍ପରା ପ୍ରଚଳିତ । ତାମିଲନାଡ଼ୁରେ ଏହାକୁ 
“ପ୍ରରବୀ ଅଟ୍ଟାମ” ବା ‘ପୋଇକ୍୍‌କଲ କୃଇରାଲ!' କୁହାଯାଏ । ଏହି ଘୋଡ଼ା କାଡ଼ବୋର୍ଦ, 
ଖୋଟ ଓ କାଚ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥାଏ | ବିହାରରେ କେଉଟମାନେ ବବାଶୁଳୀ ନାଚ 
କରନ୍ତି ! ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ଗୁଚୁରାଟର ଘୋଡ଼ାନାଚ ପରମ୍ପରାର ଓଡ଼ିଶାରେ ଘୋଡ଼ାନାଚ ସହ 
ସମ୍ପୃକ୍ତି ରହିଥ୍ବା ଡଃ ମନାନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶ, 
ପଦ୍ତିମବଙ୍ଗ, ଆନ୍ଷ ପ୍ରଦେଶର ଘୋଡ଼ାନାଚ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ପରମ୍ପରା ସହିତ ଖାପ୍‌ 
ଖାଉଥ୍‌ବା ପରି ଜଣାଯାଏ ! ଭାରତ ବାହାରେ ଆୟରଲ୍ୟାଣ୍ଡ ଏଥେନ୍‌ସ, ସେନ, ଫ୍ରାନ୍ସ 
ଓ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ମଧ୍ଯ ଘୋଡ଼ାନାଚ ପରମ୍ପରା ରହିଛି । 

ସର୍ବୋପରି ଆମେ ସ୍ଵୀକାର କରୁ ଘୋଡ଼ାନାଚ ପରମ୍ପରା ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକାନୁରଞ୍ଜନ 
ସହ ଲୋକ ପରମ୍ପରାକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରିଛି ! 
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ଓଡ଼ିଶାର ଛଉନୃତ୍ୟ ପରଂପରାରେ 
ବଣେଇର ଚେତ୍ରମେଳା 


ଡକ୍ଟର ନିରଞ୍ଜନ ସାହୁ 


“ ଲୋକ ନାଟକ” , ନୃତ୍ୟ” ଓ ଯାତ୍ରା? ହେଉଛି ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାକ୍‌ ନାଟ୍ୟଫର୍ମ 
(Pre dramatic Form) ( ୧ ) ଏହା ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅମୂଲ୍ୟ ସଂପଦ | ପରମ୍ପରା କ୍ରମେ 
ଓ ସମୟ ସ୍ରୋତରେ ଏହା ବିବିଧ ରୂପ ନେଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ନାଟକ ଓ ଯାତ୍ରାର କ୍ରମ 
ବିବର୍ରନରେ ଦଣ୍ଡନାଟ, ସଖୀନାଟ, କଣ୍ଢେଇ ନାଚ, ଚଇତିଘୋଡ଼ା ନାଟ, ପାଟୁଆ ନାଚ, 
ଝାମୁ, ଛଉନାଟ, ଡାଲଖାଇ ନାଚ, ପାଇକ ନାଚ, ବାଉଁଶରାଣୀ ନାଚ, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, 
ଲୀଳା, ରାସ, ତାମସା, ସୁଆଙ୍ଗ ଓ ଯାତ୍ରା ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଓ 
ଗୀତାଭିନୟ ଯାତ୍ରୀର ଆଧୁନିକତମ ରୂପ । ତେବେ ଲୋକ ନାଟକ ଓ ଯାତ୍ରାର ବିବର୍ଭନ 
ଧାରାରେ ସୁଆଙ୍ଗ, ତାମସା ଓ ଯାତ୍ରା ଇତ୍ଯାଦି ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷେ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ପ୍ରାକ୍ଵ 
ନାଟ୍ୟରୀତି । ତେବେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଧର୍ମ, ଆଞ୍ଚଳିକତା ଓ ପାରଂପରିକ 
ରୀତିରେ ସ୍ଵକୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ ମହିମା ମଣ୍ଡିତ ଓ ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀରେ ଉଦୀପ୍ତ । 

ଭାରତ ବର୍ଷରେ ନୃତ୍ୟକଳାର ଏତିହ୍ୟ ସୁପ୍ରାଚୀନ ! ମନୁଷ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଇତିହାସ ସହିତ 
ଏହା ସମନ୍ବିତ । ପ୍ରାକ୍‌ ଏତିହାସିକ ଯୁଗରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବା ଏହି ନୃତ୍ୟଯକଳୀର ପରଂପରା 
ବୈଦିକ ଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ ସମାଦୃତ । ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ତା'ର ଚିହ୍ନ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଭାରତର କୋଣ- 
ଅନୁକୋଣରେ ଏବେ ବି ବିବିଧ ନୃତ୍ୟକଳା ସଂଜୀବିତ ଓ ସୁବିକଶିତ । ‘ଛଉନୃତ୍ୟ” ସେହିପରି 
ଏକ ସମୁନ୍ନତ ନୃତ୍ୟକଳା; ଯାହା ଷଢ଼େଇକଳା, ପୁରୁଲିଆଁ, ମୟୂରଭଞ୍ଜ, ବଣେଇ, ଢ଼େଙ୍କାନାଳ 
ଆଦି ସ୍ଥାନରେ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅଜନ କରିଛି । ଏବେ ବି ତାହା ଧର୍ମ ଓ ଲୋକ ଜୀବନରେ 
ସଂଜୀବିତ ଅଛି, ଆନ୍ତର୍ନାତିକ ଖ୍ୟାତି ମଧ୍ଯ ଅର୍ଜ୍ଚନ କରିଛି । ନୃତ୍ୟକଳା ଲୋକ ଜୀବନର ଏକ 
ସୁମଞ୍ଜଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଲୋକ ଭାବନା ଧର୍ମ, ବ୍ରତ-ଉପାସନା, ଲୋକାନୁଭୂତିର କଳାମ୍ମକ 
ପରିପ୍ରକାଶ । ଲୋକ ଜୀବନର ସନ୍ଦନ ହିଁ ନୃତ୍ୟକଳାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଆବେଦନ । ଏହି କ୍ରମରେ 
“ଛଉନୃତ୍ୟ” ଉତ୍କଳୀୟ କଳା-ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ୟତମ ଗୌରବପୂର୍ଣ୍ଣ ନୃତ୍ୟକଳାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ନିଦର୍ଶନ | 

‘ ଛଉନାଟ” ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲୋଜ ନାଟକ । ବିଶେଷ କରି ଏହା 'ଷଢ଼େଇକଳା' 
‘ପୁରୁଲିଆ” ଓ ‘ମୟୂରଭଞ୍ଂରେ ଅଧ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟ । ଷଢ଼େଇକଳା' ଛଉନୃତ୍ୟର ଜନ୍ମପୀଠ 
ବୋଲି ଅନେକେ ମତ ଦିଅନ୍ତି । ଅନେକେ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ବୋଲି କୃହନ୍ତି । ଅଧ୍ୟାପକ ଅତନୁ କରି 
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‘ଛଉନୃତ୍ୟ : ଏକ କଳାମ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରବନ୍ଧରେ କହନ୍ତି ' ଛଉନୁତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ପୀଠସ୍ଥଳୀ 
ଷଢ଼େଇକଳା  ( ୨) ଡକୁର ରତ୍ଵାକର ଚଇନି ତାଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉଭବ ଓ ବିକାଶ 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ - ˆ ଛଉନାଟ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲୋକ ନାଟକ ! 
ବିଶେଷ କରି ଓଡ଼ିଶାର ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଜିଲ୍ଲାରେ ଏହି ନାଟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । (୩) 

“ଛଉନାଟ”ର ଜନ୍ମ ଇତିହାସ ଓ ଜନ୍ମପୀଠ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଏକ ବିବଦମାନ ପ୍ରଶ୍ନ । ତେବେ 
ଷଢ଼େ କଳା” ଏହାର ଜନ୍ମସ୍ଥଳୀ କହିବା ଅଧ୍କ ସମୀଚୀନ, କାରଣ ମୁଖା” ଅର୍ଥରେ ‘ଛଉ’ 
ଗୃହୀତ ଓ ଏହା ଅଧ୍କ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । ଯେହେତୁ ଷଢ଼େଇକଳାର ଛଉ? ମୁଖା ସର୍ବସ୍ଵ । ସେହେଡୁ 
ଷଢ଼େଇକଳା' କୁ ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଏ । ତେବେ ମୟୂରଭଞ୍ଜରେ ମୁଖା ବ୍ୟବହାର ନ ଥଲେ 
ମଧ୍ଯ ଛଉର ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରଚାର ସର୍ବାଧ୍କ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 'ପୁରୁଲିଆ”ରେ 'ଉଛନ୍ତ୍ୟ”ର 
ଜାତୀୟ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଖ୍ୟାତି ରହିଛି । ଏଥ୍ପାଇଁ ରାଜପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଥୁଲା | ସଂପ୍ରତି 
ସରକାରୀ ଓ ବେସରକାରୀ ସହାୟତାର ଅଭାବ ନାହିଁ । ବାସ୍ତବରେ ବିନା ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ 
ଲୋକ ନାଟକ ବା ଲୋକ ନୃତ୍ୟ ସଂଜୀବିତ ହେବା ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ କହିଲେ ସତ୍ୟର 
ଅପଳାପ ହେବ ନାହିଁ । ପୁରୁଲିଆ ଛଉନୃତ୍ୟଂକୁ ସରକାରୀ ସହାୟତା ବିଶେଷ ଖ୍ୟାତି ପ୍ରଦାନ 
କରିଛି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଷଢ଼େଇକଳାର ଛଉନୃ ତ୍ୟ କେବଳ ଷଢ଼େଇକଳାର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସଂରକ୍ଷିତ । ସେହିପରି ‘ମୟୂରଭଞ୍ଜ? ଓ ବଣେଇ ପ୍ରଭୃତିର ଛଉନୃତ୍ଯ ଶୈଳୀ 
ସ୍ଵପରିସରରେ ଆବଦ୍ଧ । କ୍ଲଚିତ୍ଵ ସୁଯୋଗ ସେମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର କଳା ନୈପୁଣ୍ୟ ପ୍ରକାଶରେ 
ମିଳିଛି, ଯାହା ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତାର ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଛି । 

ଛଉ ଏକ ସାମରିକ ନୃତ୍ୟ ¦ ମୟୁରଭଞ୍ଜ ଛଉନୃତ୍ୟ' ଗ୍ରନ୍ତରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଦୁର୍ଗାଚରଣ 
କୁଅଁର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ ¬ ଛଉନୃତ୍ୟ- ସାମରିକ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ନୃତ୍ୟ ଓ ସମରରୁ 
ହିଁ ଏହି ବୀରତ୍ଵ ବ୍ୟଞ୍ଜକ ନୃତ୍ୟର ଉପୁପତ୍ତି ।”' (୪) ତେବେ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଅଥବା 
ଷଢ଼େଇକଳାରେ କେବଳ କ'ଣ ସାମରିକ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ବୀରତ୍ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା ? 
ତେଣୁ ସାମରିକ ପ୍ରଶ୍ନ ଏକ ବ୍ୟାପକ ପ୍ରଶ୍ନ । ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଓଡ଼ିଶାର ବ୍ୟାପକ ଭୂଖଣ୍ଡକୁ 
ବୁଝାଇଥ୍ବ | ଷଢ଼େଇକଳା, ଖରସୂଅୀ, ମୟୂରଭଞ୍ଜ, ସୁନ୍ଦରଗଡ଼, ବଣେଇଗଡ଼, 
ସମ୍ବଲପୁର, ଢ଼େଙ୍କାନାଳ ଆଦି ଅଞ୍ଚଳକୁ ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଥ୍‌ବ । ଏହା ସହିତ ଧର୍ମ, 
ଉପାସନା, ବ୍ରତ, ପରଂପରାକୁ ଆପଣେଇ ନେଇ ସଂଜୀବିତ ହୋଇଥ୍‌ବ । 

“ଷଢ଼େଇକଳା”ରେ ‘ମୁଖା'କୁ ଛଉ କହନ୍ତି । ଛଉନାଟରେ ମୁଖା” ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟ 
ଅବଲମ୍ବନ ! ଷଢ଼େଇକଳାରେ ମୁଖା”ର ବ୍ୟବହାର ଅଛି । ମୟୂରଭଞ୍ଜରେ 'ମୁଖା'ର ବ୍ୟବହାର 
ନାହିଁ । ଏସବୁକୁ ଅନୁମାନ କରି ବୋଧହୁଏ ପ୍ରୋଜେଶ ବାନାର୍ଜୀ ତାଙ୍କର ‘Folk Dance of 
ndia’ ଗଛରେ ଭଲେଖ କରିଥ୍ଲେ ଯେ ଓଡ଼ିଶାର ଛଉନାଟ ଖାଵ୍ଵି ଛଉନାଟ ନୁହେଁ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ବାନାର୍ଜୀଙ୍କର ଏପରି ମତ ନିଦ୍ଭିତ ଭ୍ରମାତ୍ମାକ ଓ ଅଦୂରଦର୍ଶୀ । ତେବେ ‘ଛଉନାଟ” ଷଢ଼େଇକଳା, 
ମୟୂରଭଞ୍ଜ, ବଣେଇ ଆଦି ସ୍ଥାନର ଖାଣ୍ଟି ଛଉନାଟ ଓ ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟ ତଥା ଆଦୃତ । 
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' ଗଢ଼େଇକଳା” ଛଉ ନୃତ୍ୟର ଜନ୍ମପୀଠ ଓ ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ର ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ 
ଏହା ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ଥାନକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ! ‘ଭଂଜ ପ୍ରଦୀପ” ପତ୍ରିକାରେ ୪ 
ଦିବାକର ଭଂଜ ବାବୁ ‘ମୟୂରଭଂଜରେ ଛଉନାଟ' ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 
ଯେ “କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମହାରାଜଙ୍କ ସମୟରେ ରାମହରି ଜିତ ବେବର୍ଭା। ବାବୁ ତାଙ୍କ ନିଜ 
ବିବାହ ସକାଶେ ଷଢ଼େଇକଳାକୁ ଯାଇ ସେଠାରେ ଛଉନାଟ ଦେଖ୍‌ ଆସି ଏଠାରେ 
ମହାରାଜାଙ୍କୁ କହିବାରେ ମହାରାଜା ସାହେବ ଷଢ଼େଇକଳାରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ବିଶ୍ଵାଳ ନାମକ 
ଜଣେ ଓସ୍ତାଦ୍‌ ଆଣି ତାଙ୍କୁ ଲାଖରାଜ ଇତ୍ଯାଦି ଦେଇ ଉତ୍ତର ସାହିରେ ଓସ୍ତାତ୍‌ କରି ରଖ୍‌ 
ଦେଇଥିଲେ | ତାହାର ଦୁଇ ତିନି ବର୍ଷ ପରେ ଦକ୍ଷିଣ ସାହି ସକାଶେ ବନମାଳି ଦାସ 
ନାମକ ଜଣେ ଓସ୍ତାତଵକୁ ଷଢ଼େଇକଳାରୁ ଆଣି ଦକ୍ଷିଣ ସାହିରେ ମଧ୍ଯ ଓସ୍ତାତ୍ଵ କରି ରଖ୍ଦେଇ 
ଥ୍ଲେ ! ତାହାକୁ ମଧ୍ୟ ଲାଖରାଜ ଆଦି ଦେଇଥ୍‌ଲେ !”? ମୟୂରଭଞ୍ଜରେ ଛଉ 
ରାଜପୃଷ୍ଠପୋଷ କତା ପାଇଛି, ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ( ୫) ଏବଂ ଗୌରବାବହ ବିଷୟ | 
ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ' ଛଉନୃ ତ୍ୟୟର ଯଥୀର୍ଥ ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ସମ୍ଭବ ଘଟିଛି କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି 
ହେବ ନାହିଁ । ସେହିପରି 'ପୁରୁଲିଆ” ଛଉ ନୃତ୍ୟ ରୀଜପୃଷ୍ଠ ପୋଷକ ତା ପାଇଛି ଓ ସରକାରୀ 
ସହଯୋଗରେ ସଂଜୀବିତ ଅଛି । 


ମୁଖା! ଲୋକ ନାଟକର ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ । କେବଳ ଛଉ କାହିଁକି ରାମଲୀଳାରେ ମଧ୍ଯ 
ମୁଖା ବ୍ୟବହାର ରହିଛି । ଦଶପଲ୍ଲାରେ ରାବଣ, କୁମ୍ଭକର୍ଣ୍ଣ ସୂର୍ପଶଖା, ହନୁମାନ, ସୁଗ୍ରୀବ, 
ବାଳି, ଜଟାୟୁ ପ୍ରଭୁତି ଚରିତ୍ର ଅଭିନୟରେ ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ! ଲୋକ ନାଟକରେ 
ନାଟକତ୍ସ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ ଥାଏ ଲୋକତ୍ସ । ଲୋକ ନାଟକ ଲୋକ ସମାଜର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ପରିପ୍ରକାଶ । ତେବେ ଲୋକ ନାଟକ କେଉଁଠି ମୁଖାଧର୍ମୀ, ପୁଣି କେଉଁଠି ସଙ୍ଗୀତଧର୍ମୀ 
ତେବେ ଲୋକ ନାଟକ ଅଧ୍‌କ ସଙ୍ଗୀତଧର୍ମୀ ! ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି (ମୁଦ୍ରା) ଓ 
ସଂଳାପ କୁହାଯାଇଥାଏ । ଆଉ କେତେକ ନୃତ୍ୟରେ ମୁଖା” ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ ! 
ଫଳରେ ମୁକ ଅଭିନୟ (ମୁଦ୍ରା) ମାଧ୍ଯମରେ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଥାଏ । 


‘ମୁଖା ସର୍ବସ୍ବ ଏହି ଛଉନୃତ୍ୟର ଏକ ସୁଦୀର୍ଘ ପରଂପରା ରହିଛି । ଏହା ଏକ ସୁପ୍ରାଚୀନ 
ନୃତ୍ୟକଳା ! ସମୟ ସ୍ରୋତରେ ଏହା ନୂତନ ଅଭିରୁଚି ବିମଣ୍ଡିତ ଓ ବିବର୍ଭିତ । ରାଜେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ 
ସିଂହଦେଓ ‘ପୃଥ୍ବୀ ବିଖ୍ୟାତ ଛଉନୃତ୍ୟ” ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ¬ “ଛଉନାଟ 
ଭରତମୁନିଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ସୂତ୍ରର ମୂଳଭିରି ଉପରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଓ ଲୋକନୃତ୍ୟର ସମସ୍ମିଶ୍ରଣ ଘଟାଇ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ।'' (୬) ସେହିପରି ଭରତ ମୁନିଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ଅନୁସାରେ ଛଉନୃତ୍ୟ “ଉତ୍ର 
ମାଗଧୀ” ଶୈଳୀ ଭିରିକ ବୋଲି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରାଯାଏ । ଅଙ୍ଗ, ବଙ୍ଗ, ବସ, ଓଡ୍ର, ତାମ୍ବଲିପ୍ତ 
ପ୍ରଭୃତି ପୂର୍ବ ଜାରା ଅଞ୍ଚଳ | ତେଣୁ “ଛଉ” ଓଡ଼, ମାଗଧୀ ଶୈଳୀର ବିବର୍ରଭିତ ରୂପ 
କୁହାଯାଇଛି ¬ ˆ ‘ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନେ ଉଦ ଖ୍ୟାତ ଅତ୍ର ନ ସଂଶୟ । ଅର୍ଥାତ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ହିଁ 
ଓଡ୍ର ଶୈଳୀର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ସହ୍ଦେହ ନାହିଁ । 
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ସୁତରାଂ ଛଉନୃତ୍ୟ ଭାବ ପ୍ରଧାନ । ଏଥ୍‌ରେ ହସ୍ତ ମୁଦ୍ରାର ବିଶେଷ ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ । 
ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ଅପେକ୍ଷା ଭାବ ପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ସମରକୁଶଳୀ ଓଡ୍ର ଜାତିର 
ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରଂପରାରେ ସାମରିକ ବିଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ ! ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରଂପର! 
ପଛରେ ଧର୍ମ ଧାରଣା, ପୂଜା ଉପାସନା ତଥା କୁଷିଭିଭିକ ଜୀବନ ଧାରାର ନିବିଡ଼ ଅନୁ ଭବ 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକାରେ ଶ୍ରୀ ମହେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର କହିଛନ୍ତି ଭାବ ପ୍ରକାଶନ 
ହିଁ ଓଡ଼ ଶୈଳୀର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଆଲୋଚ୍ୟ ଛଉନୃତ୍ଯ ମଧ୍ଯ ମୁଖ୍ୟତଃ ଭାବ ପ୍ରଧାନ । 
ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର ସମ୍ମତ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀ ଗୁଡ଼ିକରେ ଯେପରି ହସ୍ତମୁଦ୍ରା ପ୍ରୟୋଗ 
କରି ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ, ସେହିପରି ଛଉନୃତ୍ୟର ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଭାବ ପ୍ରକାଶନର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଛଉ ନୃତ୍ୟରେ ଭାବ ପ୍ରକାଶନ 
ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ ନ କରାଯାଉ 
ଥ୍ବାରୁ ହସ୍ତ ମୁଦ୍ରାର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ହୁଏ ନାହିଁ ।”' (୭ ) 

ଛଉ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣିଳ ନୃତ୍ୟ । ରୁଦ୍ର ସୁନ୍ଦର ଆଙ୍ଗିକ ନୃତ୍ୟ । ରମ୍ୟ ନାଟକୀୟତା, ଆୟାସ 
ସାଧ୍ୟ ଶରୀର ସଂଚାଳନର ମୌଳିକତା ଏଥ୍‌ରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଉଭୟ ତାଣ୍ଡବ ଓ ଲାସ୍ୟ ମୁଦ୍ରାର 
ଚମକ୍ରାରିତାରେ ଏହାର ରୂପ ବିଭୂତି ବିମଣ୍ଡିତ । ଏହା ଯେପରି ନଟରାଜଙ୍କ ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟ 
ପରି ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ସେହିପରି ଲଲିତ ମୁଦ୍ରାରେ ଲାଳିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୌର୍ଯ୍ୟ ସମନ୍ବିତ । ଏଥୁରେ 
ମୁଖ ଅଭିନୟ ନାହିଁ । ମୁଖଟି ‘ମୁଖା”ରେ ଆବୃତ୍ତ । ତେଣୁ ମୁଖା ଏହାର ପ୍ରଧାନ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ । 
କଷ୍ଟ ସାଧ୍ୟ ଅଟ୍ଗଭଙ୍ଗୀଦ୍ଧାରା ଭାବ ପ୍ରକାଶ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଲୟ ! ମୁଖ ନିର୍ବାକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଶିଳୀର ଶରୀର କଥା କହେ | ସେଥ୍‌ରେ ଦର୍ଶକ ମୁଗ୍ଧ ହୁଏ । 

ଛଉନ୍ତ୍ୟ ଆଖ୍ୟାନ ମୂଳକ ! ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ ଓ ବିବିଧ ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନକୁ 
ନେଇ ଛଉନ୍ତ୍ୟ? ପରିବେଷିତ । ରସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ବୀର ଓ ଶୃଙ୍ଗାର ରସାଶ୍ରିତ । ତେବେ 
କରୁଣ, ରୌଦ୍ର, ହାସ୍ୟ, ଭୟାନକ ରସ ଥାଏ । ଦେବତାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦାନବ, ମାନବ, 
ପଶୁପକ୍ଷୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ଚରିତ୍ର । ଜଡ଼, ନିର୍ଜୀବ ମେଘ, ବିଜୁଳି, ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ପ୍ରଭୂତି 
ଆଧ୍ଭୌତିକ ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ୟ ନାଟକୀୟ ରୀତିରେ ସଂଯୋଜିତ । ଏହା ତାଳ? ପ୍ରଧାନ ନୃତ୍ୟ । 
ପ୍ରଥମେ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ରଙ୍ଗ ଗାୟନ କଲା ପରେ ଗୀତ ସ୍ଵରାନୁଯାୟୀ ବାଦ୍ୟ ବାଦନ ହୁଏ ଓ 
ଚରିତ୍ରର ନୃତ୍ୟମୁଦ୍ରୀ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ! ବିଲମ୍ବିତ, ମଧ୍ଯ ଲୟ ଓ ଦୁତ ଲୟରେ ବିବିଧ କାଟଣା ମଧ୍ଯ 
ଦେଇ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଶିତ ହୁଏ । ଝାପତାଳ, ଏକତାଳ, ଚୌତାଳ, ତ୍ରିତାଳର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଏ । ଢ଼ୋଲ, ଢ଼ାକ୍‌, ଧୂମ୍ସା, ଯୋଡ଼ି ନାଗ୍ରା୍‌, ଝଞ୍ଜଳ, ସାହାନାଇ, ମହୁରୀ ଆଦି 
ବିବିଧ ବାଦ୍ୟନାଦରେ ଗୁରୁ ଗମ୍ଭୀର ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ । ଏହା ପୁରୁଷ ପରଂପରାର ନୃତ୍ୟ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ପୁରୁଷମାନେ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ଉଭୟ ଭୂମିକାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ପୋଷକ, ମୁଖା, ମୁକୁଟ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ | “ ଛଉନୃତ୍ୟ 
ଚୈତ୍ର ମାସରେ ହୁଏ । ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରଥାନୁଯାୟୀ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଏହାକୁ ଚଇତି ପର୍ବ ବୋଲି 
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ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ । ପଣା ସଂକ୍ରାନ୍ତି ସମୟରେ ଏହା ପାଳିତ ହୁଏ । ପର୍ବ ଓ ବ୍ରତ ସହିତ ଛଉନୃତ୍ୟ 
ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥାଏ । ‘ଦଣ୍ଡନାଟ' ପରି ଛଉନାଟର ଏ ବ୍ରତ ଓ ଉତ୍ସବ ଶୈବ ଉପାସନା 
ମୂଳକ । ଦଣ୍ଡରେ ଯେପରି ୧୩ ଜଣ ଦଶ୍ଡୁଆ ଆନ୍ତି । ରାତିରେ ଦଣ୍ଡନାଟ ହୁଏ । ସେହିପରି 
ଚୈତ୍ରପର୍ବରେ ୧୩ ଜଣ ଭୋକ୍ତା ଥାନ୍ତି ବା ଉପାସନା କରନ୍ତି । ଜାତିବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ଏମାନେ ଭୋକ୍ତା ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜଣେ 'ପାଟଭୋକ୍ତା' ଥାଆନ୍ତି । ଶିବ 
ମନ୍ଦିରରେ ଏମାନେ ବ୍ରତ ଉପାସନା କରନ୍ତି ଓ ହବିଷାନ୍ନ କରନ୍ତି । ଚୈତ୍ର ମାସର ଶେଷ ୩/ 
୪ ଦିନ ଏହି ପର୍ବର ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ । 'ଯାତ୍ରାଘଟ” ଠାରୁ କାଳିକାଘଟ” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ୪ ଦିନ 
ପୂଜା ଅର୍ଚ୍ଚନା ହୁଏ | ଅର୍ଵନାରୀଶ୍ଵର ଶିବଶକ୍ଜିଙ୍କର ସମନ୍ବିତ ରୂପ ପୂଜା ହୁଏ । ଖୁବ ନିଷ୍ଠା ଓ 
କାଷ୍ଠାରେ ପାଳନ କରାଯାଏ । ରାତିରେ ଛଉନାଟ ହୁଏ । କେଉଁଠି ଦେବୀ ଦୁର୍ଗା, କେଉଁଠି 
ଜାଳି, କେଉଁଠି ବାସନ୍ତୀ ଦୁର୍ଗା, କେଉଁଠି ଶିବ ମନ୍ଦିରରେ ପୂଜା ଅର୍ଚ୍ଚନା ହୁଏ ! ପାରଂପରିକ 
ପ୍ରଥାନୁ ଯାୟୀ ଏହି ଚୈତ ପରବ ବା ବସନ୍ତ ଉତ୍ସବ ପାଳିତ ହୁଏ । ଧର୍ମୀୟ ଭିଭିଭୂମି ଉପରେ 
ଏହି ପର୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଏହି ପର୍ବ ସହିତ ଛଉନୃତ୍ୟ ପରଂପରା ବିଜଡ଼ିତ । ଧର୍ମାଚାର ପଦ୍ଧତିରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଏହି ପର୍ବ ଓ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । 

ସ୍ଵକୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ତାଳ-ଲୟ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଏହି ଛଉ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଷଢ଼େଇକଳା ଶୈଳୀ, 
ପୁରୁଲିଆ ଶୈଳୀ, ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଶୈଳୀ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିଛି । ବଣେଇ ଛଉନୃତ୍ଯ ଓ 
ଚୈତ୍ରମେଳା ଆଲୋଚ୍ୟ ଶୈଳୀ ସମନ୍ମିତ ଓ ପ୍ରଭାବପୁଷ୍ଠ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଦିନକୁ ଦିନ 
କଳାବିଳାସ ଓ ଚାକଚକ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଧର୍ମୀୟ ଆବେଦନ, ପରଂପରା, ତାଳ- 
ଲୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବି ନଷ୍ଟ ହୋଇ ନାହିଁ । ଚୈତ୍ରପର୍ବର ଧର୍ମୀୟ ପରଂପରା ଲୋକ 
ମାନସରୁ ବିସ୍ମତ ହେବା ସହଜ ନୁହେଁ ତେବେ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ବିନା ‘ଛଉନ୍ତ୍ୟଂର ପରଂପରା 
ଯେ ବିସ୍ମ ତି ଗର୍ଭରେ ଦିନେ ବିଲୀନ ନ ହୋଇ ଯିବ ଏକଥା କିଏ କହିବ ? 

ବଣେଇଗଡ଼ର ଚୈତ୍ର ମେଳା ବର୍ଷକରେ ଅରେ ହୁଏ । ରତୁରାଜ ବସନ୍ତର ଆଗମନ 
ପରେ ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ସବ ପାଳନ, ରତୁବନ୍ଦନା ଓ ଦେବାରାଧନାର ମଧୁର ସମନ୍ସୟ | 
ବାସୁଳେଇ ବଣେଇର ଏକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଠାକୁରାଣୀ ! ଯାହାଙ୍କୁ ବାସନ୍ତୀ ଦୁର୍ଗା ବା ଶୁଶାନ ଚଣ୍ଡୀ 
ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ମହାବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ତିଥିରେ ବାସୁଳୀ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ବାସନ୍ତୀ 
ପୂଜୀ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଏ ଉତ୍ସବରେ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ପୂଜା ଯେତିକି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ପାଟୁଆନୃତ୍ୟ, 
ଉଚକାପାଟ ନୃତ୍ୟ ଓ ଛଉନୃ ତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନୃତ୍ୟ ସେତିକି ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ 
କାଳରୁ ମହାମାନ୍ୟ ରାଜାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହି ପର୍ବ ପାଳନ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଲୋକନୃତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ 
ବାଡ଼ିବୃତଭ୍ତିର ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି । ଜନଜୀବନକୁ ଆନନ୍ଦମୁଖରିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାର ଓ ସୁରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ରାଜାଙ୍କ ର ଉଦ୍ୟମ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । 


ମହାବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତିର ଆଠ ଦିନ ପୂର୍ବରୁ ଘଟସ୍ଥାପନ, ବାହ୍ଣୀ ନଦୀ ବାଲିରେ 
ଶିବପାବତୀଙ୍କ ନାମରେ ବିଗ୍ରହ ସ୍ଥାପନ ଓ ପୂଜା. ପଟ୍ଟୀଠାଦୁରାଣୀ ପୂଜା, ଆହ୍ଵାନ ବସ୍ତିରେ 
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ଠାକୁରାଣୀଙ୍କର ଭୋଗଖିଆ ( ମଣ୍ଡଳ ପୂଜା) ଓ ପରିଶେଷରେ ରାଜ ଦରବାର ସମ୍ମୁଖରେ 
ଦେବୀଙ୍କର ଅଧିଷ୍ଠାନ ଓ ପରେ ପରେ ବିଧି ଅନୁସାରେ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟ ସାରାରାତି ଚାଲିଥାଏ । 

ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ପର୍ବଟି ନଅ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ପାଳିତ ହୁଏ | ପର୍ବ ପରେ 
ପୁଣି ୧୨ ଦିନ ଧରି ଏହି ମେଳା ରହେ ! ଅର୍ଥାତ ଚୈତ୍ର ମେଳା ଓ ପୂଜା ୨୧ଦିନ ଧରି 
ଚାଲେ । ଚୈତ୍ର ପର୍ବର ପରିସମାପ୍ତି ବୈଶାଖ ମାସରେ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଛଉନୃତ୍ୟ 
ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ । ବଣେଇର ମହାମାନ୍ୟ ରାଜା ଧରଣୀଧର ଦେଓ ଚୈତ୍ର ପର୍ବରେ 
ଛଉନୃତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ, ଷଢ଼େଇକଳା, ଖରସୁଆଁ ରାଜପରିବାରସହ ତାଙ୍କର 
ବୈବାହିକ ସମ୍ପର୍କ ହେତୁ ରାଜା ସେଠାରୁ ଛଉନୃତ୍ୟର ବାଦ୍ୟକାର ଓ ନୃତ୍ୟଗୁରୁଙ୍କୁ ଆଣି 
ବାସନ୍ତୀ ଦୁର୍ଗାଙ୍କ ପୂଜାର ଏକ ବିଶେଷ ଅଂଶ ଭାବରେ ପ୍ରଚଳନ କରିଥଲେ ! ମୁଖ୍ୟ 
ପୂଜକ କପିଳା ପାତ୍ର କହନ୍ତି ଯେ, ରେକର୍ଡରୁ ଯାହା ମିଳେ ରାଜା ଧରଣୀଧର ଦେଓ 
ଦେବଙ୍କର ଗୋସେଇଁ ବାପା ମହାମାନ୍ୟ ରାଜା ଦୟାନିଧି ଦେଓ ଦେବଙ୍କ ସମୟରୁ ଏ 
ପର୍ବ ଓ ମେଳାର ଅୟମାରମ୍ଭ ହୋଇଅଛି । ଦୟାନିଧ୍‌ ଦେଓ ଦେବଙ୍କ ପୁତ୍ର ନୀଳାମ୍ବର 
ଦେଓ ଦେବଙ୍କ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଶକ୍ତିପୂଜା ଓ ପର୍ବପାଳିତ ହେଉଥଲା | ସେହିପରି ରାଜୁଡ଼ା 
ଶାସନ ଓ ରାଜଦୀପ୍ରିର କର୍ପୂର ଉଡ଼ି ଯାଇଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ପରମ୍ପରା ଓ କଳା ସଂସ୍କୃତିର ସଂରକ୍ଷଣ 
ପାଇଁ ଏ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯ ବଣେଇର ରାଜା ଶ୍ରୀ କଦମ୍ବ କେଶରୀଚନ୍ଦ୍ର ଦେଓ ଦେବ ବାସନ୍ତୀ 
ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ପୂଜା ସମ୍ମାନସୂଚକ ରାଜ ବିଧ୍ରେ ପାଳନ କରିଛନ୍ତି 

ପ୍ରାକୃତିକ ଶୋଭାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ବଶେଇଗଡ଼ରେ ଚୈତ୍ର ମେଳା ଏକ ମହାମିଳନର 
ସ୍ମାରକ । ଶ୍ରମଜୀବୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରାଜପରିବାରର ସମସ୍ତେ ଏହି ଉତ୍ସବରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାଣରେ 
ସହଯୋଗ କରନ୍ତି । ପାଟୁଆମାନେ ରାଜାଙ୍କୁ ପୁଷ୍ଠ ମାଲ୍ୟାର୍ପଣ କରି ସ୍ଵାଗତ କରନ୍ତି । ଆମନ୍ତ୍ରିତ 
ରାଜାମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ରାଜା ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ସବର ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ ନୃତ୍ୟ କଳା ଉପଭୋଗ 
କରି କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ କରନ୍ତି । 
ଚୈତ୍ରପର୍ବରେ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ବିଧ୍‌ : 

ପ୍ରଥମ ଦିନ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ଚକ୍ଷୁଦାନ ଦିବସ । ଦ୍ବିତୀୟ ଦିନ ଦେବୀଙ୍କର ପ୍ରତିଛବି ଏକ 
ବାଉଁଶରେ ବନ୍ଧା ହୋଇଥିବା “ପଟ୍ଟା ଠାକୁରାଣୀ”? ପୂଜା ପାଇଁ ବାହାରନ୍ତି । ଏହା ତିନି 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ଚିତ୍ରିତ । ପ୍ରଥମ ଓ ଉପର ଭାଗରେ ଶିବଙ୍କ ତାଶ୍ଡବ ଚିତ୍ର, ମଧ୍ଯ 
ଭାଗରେ ବାସନ୍ତୀ ଦୁର୍ଗାଙ୍କ ଶ୍ନଶାନ ଚଣ୍ଡୀ ରୂପ ଏବଂ ତୃତୀୟ ଭାଗରେ ଖଣ୍ଡାପାଟ ଓ ଉଚ୍ଚକା 
ପାଟର ଉଭୟର ଚିତ୍ର । ଏହି ଦିନ ଠାକୁରାଣୀ ନିଷାଣ ବାଦ୍ୟ ଭିତରେ ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ନଦୀକୁ 
ଅପରାହ୍ନ ୪ ଘଟିକା ସମୟରେ ଯାଆନ୍ତି । ପୂଜା ସରିବା ପରେ କୁମାରୀ ମନ୍ଦିରରେ ଭେଟି 
କାଳରେ ପୂଜା ପାଇ ରାଜବାଟି ସମ୍ମୁଖସ୍ଥ ଦେବୀ ମଣ୍ଡପ ଉପରେ ଵିରାଜମାନ କରନ୍ତି । ଏଠି 
* ଭୁଚ଼କାପାଟ'? ଓ ˆ ପାଟୁଆନାଚ' ” ହୁଏ | ତୃତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ ଦିନ ପ୍ରଥମ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଦିନ 
ପରି ପଟ୍ଟୀ ଠାକୁରାଣୀ ପୂଜା ପାଆନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଛଉନୃତ୍ୟ ଅର୍ଵଧରାତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିପୁଳ ଜନ 
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ସମାଗମ ମଧ୍ଯରେ ଚାଲିଥାଏ । ପଞ୍ଚମ ଦିବସଠାରୁ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦିନଗୁଡ଼ିକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଦିବସ । ପଞ୍ଚ ମଦିନ କାଳିକାଘଟ” ପୂଜା ହୁଏ । ନଦୀବାଲିରେ .ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ବିଗ୍ରହ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ଆହ୍ବାନ କରାଯାଏ ! ପଟ୍ଟୀଠାକୁରାଣୀ ମଧ୍ଯ ପୂଜା ପାଆନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟପୂଜକ ଚୌଧୁରୀ 
ଓ କପିଳା ପାତ୍ର ମନ୍ତ୍ରପୁତଃ ପାଣିଘଟ ଭାର ଧରି କୁମାରୀ ମନ୍ଦିରରେ ଦେବୀଙ୍କୁ ଭେଟି ହେବା 
ପରେ ବସ୍ତିର ୧୦୧୨ ସ୍ଥାନରେ ମଣ୍ଡଳ ପୂଜା ପର୍ବ ମଣ୍ଡପକୁ ଆସନ୍ତି । ଦେବୀ ପହଞ୍ଚିବା 
ପରେ ବିଖ୍ୟାତ ପାଟୁଆ ନୃତ୍ୟ ହୁଏ | ଏହା ଏକ ଉଦଣଶ୍ଡ ନୃତ୍ୟ । ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ପାଟୁଆ 
ନୃତ୍ୟରେ ଆଦିବାସୀ ଜାତିର ଘାସିମାନେ ବିଶେଷ ପାରଦର୍ଶିତା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ଦୁଃଖର 
କଥା ବିଖ୍ୟାତ ଏହି ଲୋକନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଦୃଷ୍ଟି ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଯାଉଛି । ସରକାରଙ୍କର 
ଅନୁଦାନ ଏଥିପାଇଁ ଏ ଯାବତଵ ମିଳି ନାହିଁ । ପର୍ବ ଦିନରେ ଏମାନେ ଚିତ୍ରବିଚିତ୍ର ହୋଇ ମାଦଳର 
ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ପାଟୁଆ ନୃତ୍ୟ ପରେ ବିଖ୍ୟାତ ପାଇକ ନୃତ୍ୟ ହୁଏ । ଏହା 
ପାଟୁଆ ଅପେକ୍ଷା ଅଧିକ ଉଦଣ୍ଡ | ବୀର ରସପୂର୍ଣ୍ଣ ବାଦ୍ୟର ତାଳରେ ଅଭିନେତାମାନେ ଅତି 
ମନୋହର ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବିମୁଗ୍ଧ କରନ୍ତି । ତାପରେ ମହୁଡା (ମୁଖା) 
ଧରି ବାବାଜୀ ନାଚ ହୁଏ | ଏହା ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ବିଧିମୂଳକ ନୃତ୍ୟ ! ଏଥିରେ ମହୁଡ଼ା (ମୁଖା) 
ଧରି ଜଣେ ପାଞ୍ଚ କାରିଆ ଓ ଦୁଇ ଜଣ ମହାଜନ ବେଶରେ ଆସନ୍ତି । ଏମାନେ ପାଟୁଆ 
ନୃତ୍ୟର ତାଳରେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ପରେ ପରେ ଦୁତ ତାଳରେ କାଳୀ ମହୁଡ଼ା (ମୁଖା) ଧରି 
ଶିବ ମହୁଡ଼ା ( ମୁଖା) ଗଣେଶ ମହୁଡ଼ା ଧରି ନିଜେ ପାଞ୍ଚ କାରିଆ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ପରିଶେଷରେ 
ଅତୀନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଛଉନୃତ୍ୟ ହୁଏ ! ଉକ୍ତ ଦିନ ଛଉନ୍ତ୍ୟ ରାତି ୨ଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲେ | ଷଷ୍ଠ 
ଦିନ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କର ˆ ନିଶାରାତି ପୂଜା”? ରାତ୍ର ଅର୍ଵ ଠିକ୍‌ ୧୨ ଘଟିକାରେ ଯାତ୍ରା ବନ୍ଦ କରି 
ଦିଆଯାଏ । ଘରଦ୍ଧାର ତାଟି କବାଟ ପଡ଼ିଯାଏ । ପୂର୍ବେ ଏପରି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଥ୍ଲା ଯେ ରାତି 
୧୨ଟା ପରେ କେହି ଘରୁ ବାହାରିବେ ନାହିଁ । ମଣିଷ ସଡ଼କରେ ରହିବେ ନାହିଁ । ଦୋକାନବାଡ଼ି 
ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବ । ନିର୍ଜନ ନିସ୍ତବୁଧ ରାତ୍ରି ଖୁବ୍‌ ଭୟଙ୍କର | ଚୌଧୁରୀ ଓ କପିଳା ପାତ୍ର 
ହାଗାର ଧରି କୁମାରୀ ମନ୍ଦିରରେ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କୁ ମଶାଣି ଚଣ୍ଡୀ ଉପରେ “ ନିଶାରାତି 
ପୂଜା” ବିଧି ପାଳନ କରନ୍ତି । କଥିତ ଅଛି ପୂର୍ବେ ୧୮୦୦ ରୁ ୧୮ୱ ୦ ସାଲ ବେଳକୁ 
କାଳୀଙ୍କୁ ଛଅଟି ଗର୍ଭିଣୀ ସ୍ତ୍ରୀ ବଳି ଦିଆଯିବାର କୁଆଡ଼େ ବିଧି ଥୁଲା । ପୂଜା ପରେ ନଦୀରୁ 
ମନ୍ତ୍ରପୁତଃ ଜଳ ଘଟରେ ଅଣାଯାଏ । ସପ୍ତମ ଦିନ ପୂର୍ବ ଦିନମାନଙ୍କ ପରି ପୂଜା ଓ ନୃତ୍ୟ 
ଡା ଉକ୍ତ ଦିନ ୪ ଘଟିକାରେ ଛଉନୃତ୍ଯ ବନ୍ଦ କରାଯାଏ । ଅଷ୍ଟମ ଦିନ କପିଳା ପାତ୍ର 

“ କପିଳା ଡ୍ରେସ” ପିଛି ସନ୍ଧ୍ୟାରୁ ତାପର ଦିନ ପ୍ରଥମ ପ୍ରହର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିର୍ଜଳ ଉପବାସ କରି 
ପତା ଜଳଭାର କାନ୍ଧରେ ଧରି ରହିବାର ବିଧ୍‌ ଅଛି । ଏପରିକି ଝାଡ଼ା ଓ ପରିସ୍ବା ନିଷେଧ । 
ଏହି ‘ଗରିଆ ଭାର” ସିଧା ରାଜବାଟୀକୁ ଆସେ । ସେଠାରେ ରାଜରାଣୀ ଗରିଆ ଭାର 
ଦର୍ଶନ କଲା ପରେ “ ଗରିଆ ଭାର ନୃତ୍ୟ ହୁଏ । ତା ପରେ ମନ୍ତ୍ରପୂତଃ ଜଳଭାର ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ 
ପାଖକୁ ଅଣାଯାଏ । ଏହି ଦିନ ମାଟୁଆମାନେ ରାଜାଙ୍କୁ ଫୁଲହାର ପିନ୍ଧନ୍ତି ଓ ଡେଇଁ ଦଡେଇଁ 
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ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ନବମ ରାତି ମହାବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତି । ପଟ୍ଟୀଠାକୁରାଣୀ ଅପରାହ୍ନ ୩ଟାରେ 
ଢ଼ୋଲ ଓ ନିଷାଣ ବାଜାରେ ନଦୀକୁ ଯାଆନ୍ତି । ସେଠାରେ ପୂଜା ପରେ ‹ ପ୍ରଧାନ ପାଟୁଆ 
ପାଟ ଭକ୍ତିଆ ପିଠିରେ ଚମଡ଼ାକୁ ଟଣାଯାଇ ବଡ଼ ଦୁଇଟି ଲୁହାକଣ୍ଟାରେ ଫୋଡ଼ାଯାଏ । ଏହି 
ରଙ୍ଗିଣୀ ପାଟୁଆର ବାହୁରେ କଣ୍ଟା ଫୋଡ଼ାଯାଏ । କଣ୍ଟା ଫୋଡ଼ା ହେବା ପୂର୍ବରୁ ପାଟୁଆ 
ସାରା ରାତି ଉପବାସ ରହିଥାଏ । ଗ୍ରୀଷ୍ମରେ ଉତ୍ତପ୍ତ ନଦୀ ବାଲିରେ ଶୋଇ ରହିବାର ବିଧ୍‌ 
ରହିଛି । କଣ୍ଟାଫୋଡ଼ା ସରିବା ପରେ ଫୋଡା ସ୍ଥାନରେ ତମ୍ବା ନଳି ଭିତରେ ଦଉଡ଼ି ଗଳାଯାଏ । 
ଜଣେ ପାଟୁଆ ସାମ୍ପାରେ ଆଉ ଜଣେ ପାଟୁଆ ପଛରେ ଠିଆ ହୋଇ ଏବ ବଳୟ ସୃଷ୍ଷି 
କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ବୃତ୍ତ ଭିତରୁ ‘ପାଟଭକ୍ରିଆ” ବଂଶୀ ପାଟୁଆ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି ! ଏହାକୁ ପାଟୁଆଁ 
ନାଚ କୁହାଯାଏ ! କିନ୍ତୁ ପୂର୍ବେ ଏହି ସଂଙ୍ରାନ୍ତି ଦିନ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ପୂଜା ପରେ ‘ଉଚ୍ଚକାପାଟଂ 
ଓ ଖଣ୍ଡାପାଟ ନୃତ୍ୟ ହେଉଥଲା । ଏକ ବଡ଼ ବାଉଁଶ ଖୁଣ୍ଟର ଶୀର୍ଷକୁ ଗୋଜିଆ କରାଯାଇ ତା 
ଉପରେ ପକ୍ଷ ପରି ଏକ ପଟାକୁ ବନ୍ଧାଯାଇ ଉଦକ୍‌ ଚେଇ ଦିଆଯାଏ ଏବଂ ଅପର ପାର୍ଶ୍ବରେ ଏକ 
ବଡ଼ ଦଉଡ଼ି ବାନ୍ଦି ଘୂରାଯାଏ । ଏହା ଖୁବ ବିପଦପୂର୍ଣ୍ଣ ନୃତ୍ୟ, କାଳକ୍ରମେ ବ୍ରିଟିଶ ସରକାର 
ଏହୀକୁ ବନ୍ଦ କରି ଦେଲେ । ସେହିପରି ‘ଖଣ୍ଡପାଟ”? ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଏକ ବିପଦପୂର୍ଣ୍ଣ ନୃତ୍ୟ । 
ଗୋଟିଏ କାଠ ଫ୍ରେମ ଭିତରେ ୧୨ଟି ଧାରୁଆ ଖଭ୍ଡା ଶକ୍ତ ଭାବରେ ଖଞ୍ଜା ଯାଇଥାଏ । ଉକ୍ତ 
ଧାରୁଆ ଖଣ୍ଡା ଉପରେ ମୁଖ୍ୟ ପୂଜକକୁ ଶୁଆଇ ଦିଆଯାଏ । ପଟ୍ଟୀଠାକୁରାଣୀ ଓ ରାଜପ୍ରସାଦ 
ସମ୍ମୁଖରେ ନାଟ୍ୟ ସ୍ଥାନ ନିର୍ମିତ । ନାଟ୍ୟସ୍ଥାନର ଦକ୍ଷିଣସ୍ଥ ସମ୍ମୁଖରୁ ରାଜଗାଦି ଉତ୍ତର ଦିଗକୁ 
ମୁଖ୍ୟ ଦ୍ଵାର । ଏହା ପ୍ରାୟ ୨୫ ଦ୍ରଟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲମ୍ବ । ମୁଖ୍ୟ ଦ୍ଵାରଠାରୁ ବାଦ୍ୟକାରମାନେ 
ଛଉନୃତ୍ୟର ନର୍ଭକକୁ ନଚାଇ ନଚାଇ ନାଟ୍ୟସ୍ଥାନକୁ ଆଣିଥାନ୍ତି । ପୂର୍ବରୁ ପଟ୍ଗୀଠାକୁରାଣୀଙ୍କ 
ଆସ୍ଥାନ । ପଶ୍ଚିମ ପାର୍ଶ୍ବକୁ କୌଣସି ରାସ୍ତା ନାହିଁ । ତାହା ଦର୍ଶକ ସ୍ଥଳୀ | ଏହା ଏକ ବୃତାକାର 
ନାଟ୍ୟସ୍ଥାନ ! ବୃତାକାର ନାଟ୍ୟସ୍ଥାନର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ଏକ ଅର୍ବବବୃତାକାର ରାସ୍ତା ପୂର୍ବକୁ ଓ 
ପଶ୍ଚିମକୁ ରହିଛି । ଏହା ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ଗୁପ୍ତ ରାସ୍ତା ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଦର୍ଶନସ୍ଥଳୀମାନଙ୍କୁ 
ଗମନା ଗମନର ଗଳି ରାସ୍ତା । ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ଢୋଲ, ଢୁମ୍ପା, ନିଶାଣ, ମହୁରୀ, ତାଳ ଓ 
ଖଝୁମ୍ଲକା ସାହାଯ୍ୟରେ କ୍ରମେ ମନ୍ତ୍ରରରୁ ଦୃତ ତାଳରେ ନୃତ୍ୟକାରକୁ ନଚାଇଥାନ୍ତି । 
ଅଭିନେତାମାନେ ମୁହଁରେ ବିଭିନ ରଙ୍ଗର ଚିତ୍ରବିଚିତ୍ର ମୁଖା ପିନ୍ଧିଥାନ୍ତି । ରଙ୍ଗୀନ ଶାଢ଼ୀରେ 
ଘେର ଓ ବିଭିନ୍ନ ପୋଷାକ ଖୁବ୍‌ ଶକ୍ତ ଭାବରେ ପିଛିଥଆାନ୍ତି । ଛଉନୃତ୍ୟରେ ଗୀତ କିମ୍ବା ସଂଳାପର 
ପ୍ରୟୋଗ ନାହିଁ । କେବଳ ମଝିରେ ମଖଝିରେ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ବାଦ୍ୟର ବୋଲ ଡାକୁଥାନ୍ତି । ଛଉନୃତ୍ୟରେ 
ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପୁରାଣରୁ ନିଆଯାଉଥାଏ । ତାଡ଼କାସୁର ବଧ, ରାମ ବନବାସ, ଜାରା 
ଶବର, ଖାଣ୍ଡବ ବନ ଦହନ, ପୁତନା ବଧ, ଶିବ ଚାଣ୍ଡଳ, ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞଃ ବକାସୁର ବଧ 
ବେଲାଳସେନ ବଧ ନୃତ୍ୟାଦି ଅନେକ ଉପାଖ୍ୟାନ ଏଥିର ଅନ୍ତୁ କ୍ତ । ଲୋକ ନୃତ୍ୟ ଭାବରେ 
ଛଉନୃତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ତଥା ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅତୁଳନୀୟ । 
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ହଜାର ହଜାର ଦର୍ଶକ ମେଳା ଓ ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣଠପ୍ରାଣରେ ଉପଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି । 
ଘନଘନ କରତାଳି ହୁଳହୁଳି ଧ୍ଵନିରେ ଗଗନ ପବନ ପ୍ରକମ୍ପିତ ହୁଏ । ତିନୋଟି ଦଳ ମଧ୍ଯରେ 
ଛଉନୃ ତ୍ୟର ପ୍ରତିଯୋଗିତା କଳା କୌଶଳକୁ ଅଧକ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଓ ଉନ୍ନତ କରାଏ । ଏମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ କନ୍ତଯୋଡ଼ି ବା ପଟ୍ଟାଦୁଆର ଦଳ, ଦେଗାଁଦଳ ଓ ବାହାରଗଡ଼ ଦଳ ଅନ୍ତରୁକ୍ତ । ଏ 
ସବୁ ବ୍ୟତୀତ ମେଳା ପଡ଼ିଆରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅପେରା, ପାଲା, ଦାଶକାଠିଆ, ଆଦିବାସୀ 
ନୃତ୍ୟ ଯଥା ଓରାମ, କିଷାନ୍‌ ନାଚ ତା” ସହିତ କଳାକୁଞ୍ଜ, ଚକ୍ରୀଦୋଳି ଓ ଅନେକ ଦୋକାନ 
ବଜାର ମେଳାରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଚିତ୍ର ବିଭବ । ଏହି ମେଳା ଚୈତ୍ର ମାସରୁ ବୈଶାଖ 
ମାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ସରକାର ଏହି ସମୃଦ୍ଧ ଲୋକନୃତ୍ୟକୁ ସଞ୍ଜୀବିତ ଓ ସୁରକ୍ଷିତ 
କରିବା ଦିଗରେ ଯଥାର୍ଥ ପଦକ୍ଷେପ ନେବା ଆବଶ୍ୟକ । ତା” ନ ହେଲେ ବଶେଇଗଡ଼ର 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଏହି ଲୋକନୃତ୍ୟ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ତରାଳରେ ଲୋକଲୋଚନ ଅଗୋଚରରେ 
ରହିଯିବ । ଏହା ବିଡ଼ମ୍ବନା ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କିଛି ନୁହେଁ । 
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୨। ଛଉନ୍ୃତ୍ଯ : ଏକ କଳାମ୍ୂକ ଦୃଷ୍ଟି ¬ ଅଧ୍ୟାପକ ଅତନୁ କବି, କୁ - ୪୭୪ 

୩ । ଛଉନାଟ ¬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉଦ୍ଭବ ବିକାଶ - ଡ଼କୂର ରତ୍ସାକର ଚଇନି 

୪ । ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉନତ୍ଯ ¬ ଦୁର୍ଗାଚରଣ କୁଅଁର 

୫ । ରାଜେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ସିଂହ ଦେଓ ¬ ପୃଥ୍ବୀ ବିଖ୍ୟାତ ଛଉନୃତ୍ୟ “ସମାଜ! ସାହିତ୍ୟ 
ପୃଷ୍ଠା (୧୯୭୨) 

୬ । ଶ୍ରୀ ମହେଶ୍ବର ମହାନ୍ତି ¬ ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା | 
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ଲଳିତା ପାଲା : ଏକ ବିଚାର ଆଲୋଚନା 


ଡକୃର ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି 


ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ଵର ଜଳେଶ୍ବରଠାରୁ କମର୍ଦ୍ଦ, ଭୋଗରାଇ, ଦେଉଳା, ଚନ୍ଦନେଶ୍ବର 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ପାଲା ବା ନାଟ ବିଶେଷ ଜନପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିଥ୍‌ଲା ତନ୍ମଧ୍ଯରୁ ଚଢ଼େୟା 
ଯାତ୍ରା ବା ଚଢ଼େୟା ପାଲା ଏବଂ ଲଳିତା ଯାତ୍ରା ବା ଲଳିତା ପାଲା ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖ୍ୟ । 
ଚଢ଼େୟା ପାଲା ଚଢ଼େୟା ଓ ଚଢ଼େୟାଣୀ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଶବର ଓ ଶବରୁଣୀଙ୍କ ପାରିବାରିକ 
ସମସ୍ୟାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରଚିତ । ଏଥ୍‌ରେ ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀଙ୍କ ପ୍ରଣୟ, ବିଚ୍ଛେଦ ଓ 
ପୁନଃ ମିଳନ କଥାବସ୍ତୁ । ଜଣେ ଚଢ଼େୟା ଓ ଜଣେ ଚଢ଼େୟାଣୀ ବା ପାଲା ବିଶେଷରେ 
ଦୁଇ ଜଣ ଚଢ଼େୟାଣୀଙ୍କର ସମାବେଶ ଏ ପାଲାରେ ଘଟିଥାଏ | ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ଅପେକ୍ଷା 
ସଙ୍ଗୀତ ସଂଳାପ ଏଥୁରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥାଏ | ପାଲାକାର ସୁବିଧାନୁସାରେ ପାଲାରେ 
ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ପ୍ରାଚୀନ ଛନ୍ଦ, ଚଉପଦୀ ଆଦିରୁ ଅଂଶ ବିଶେଷ ଗ୍ରହଣ କରି ସ୍ଵରଚିତ 
ସଙ୍ଗୀତ ସହ ତାହାକୁ ମିଶାଇ ପାଲାଟିକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଥାନ୍ତି । ଚଢ଼େୟା ପାଲାର କଥାବସ୍ତୁ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କାଳ୍ଥନିକ । 

ପ୍ରାୟ ସମାନ ସମୟରେ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଚଢ଼େୟା ପାଲାଠାରୁ ଲଳିତା 
ପାଲାର ଜନପ୍ରିୟତା ଅଧକ | ଏହା ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟାମୂଳକ ନୁହେଁ, ବରଂ ଧର୍ମୀୟ ଓ 
କୀୟଦଂଶରେ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା କୈନ୍ଦ୍ରିକ । ଏହାର ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁ ପୌରାଣିକ ଏବଂ ସ୍କନ୍ଧ 
ପୁରାଣରୁ ଗୃହୀତ | ରଚନାକାଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଂସ୍କୃତ ପୁରାଣର ଆଖ୍ୟାନ ଉପଖ୍ୟାନଠାରୁ ସ୍ପନ୍ଧ 
ପୁରାଣ ଅର୍ବାଚୀନ ! ତେଣୁ ପୌରାଣିକ ହେଲେ ହେଁ ଏ ପାଲାର କଥାଭାଗ ସଂସ୍କୃତ ପୁରାଣର 
କଥାଠାରୁ ଅର୍ବାଚୀନ | 

ସୂଚନା ଦେବା ବିଧେୟ ଯେ ‘ଏଷଣା' (କଟକ )ର ୧୯୮୧ ମସିହା ଦ୍ବିତୀୟ ଖଣ୍ଡରେ 
ଏ ପାଲା ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ସୁଧାଂଶୁ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! ତାଙ୍କ 
ଆଲୋଚିତ ପାଲାଟିର ରଚୟିତା ମେଦିନୀପୁରରେ ଖୁଲେଣଶ୍ବରୀ ଗ୍ରାମରେ ୧୯୦୧ 
ମସିହାରେ ଜନ୍ମ ନେଇଥୁବା ଶ୍ରୀ ବିଜୟ ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ । ବର୍ରମାନ ଆଲୋଚିତ ପାଲାଟି 
“ଏଷ୍ଣାଂ ଆଲୋଚିତ ପାଲା ନୁହେଁ । ଏଷ୍ଣା ଆଲୋଚିତ ପାଲାର ପାଣ୍ଡୁଲିପିଟିକୁ ମୁଁ ଦେଖିବାର 
ସୁଯୋଗ ପାଇ ନାହିଁ । ବର୍ରମାନ ଆଲୋଚିତ ପାଲାର ପାଣ୍ଡୁଲିପିରେ ସଙ୍ଗୀତର ଭଣିତାରେ 
ବିଜୟ ନାମର ଉଲ୍ଲେଖ ହେତୁ ଏ ଉଭୟ ପାଲା ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି କି ନାହିଁ, ସେ 
ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ଲେ ଉଠେ ! ଏପରି ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ ଯେ ଏ ଦୁଇ ପାଲାର ସଙ୍ଗୀତକାର ଏକ 


୩୪୯ 
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ବ୍ୟ୍ତି, ସ୍ରଷ୍ଟା କିନ୍ତୁ ପୃଥକ୍‌ | ଅଥବା ନାମଗତ ଓ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ସତ୍ତ୍ଵେ ଏ ଦୁଇଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୁଇ 
ପୃଥକ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ଲୋକନାଟକ । 

ଜଳେଶ୍ବର ଅଞ୍ଚଳରେ ଯେଉଁ ଲଳିତା ପାଲା ବିଶେଷ ଜନପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିଥୁଲା, ତନୁଧ୍ଯରେ 
ନାଷୋ ଗ୍ରାମର ସ୍ଵର୍ଗତ ଶ୍ରୀ ରମାନାଥ ମହାପାତ୍ର ଓ ଆତ୍ବଡ଼ିଆ ଗ୍ରାମର ଶ୍ରୀ କୃପାସିନ୍ଧୁଙ୍କ ପାଲାଦ୍ଧୟ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଆଲୋଚ୍ୟ ପାଲାଟି ଶ୍ରୀ କୃପାସିନ୍ଧଙ୍କ ରଚନା ! ପାଲାର ରଚନାକାଳ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପାଲାରେ କୌଣସି ସୂଚନା ନାହିଁ । ପାଲାର ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ କୃପାସିନ୍ଧୁଙ୍କର, ସ୍ଥଳ 
ବିଶେଷରେ ବିଜୟ ନାମକ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ବୋଲି ଭଣିତାରୁ ଜଣାପଡ଼େ । ସଙ୍ଗୀତର ଭଣିତାରେ 
ଉଭୟଙ୍କ ନାମ ମିଳୁଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ପାଲା ରଚୟିତା ଭାବେ କୃପାସିନ୍ଧୁଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । 
ଆଲୋଚ୍ୟ ପାଲାର ପାଣ୍ଡୁଲିପିର ସଂଗ୍ରାହକ ବିଶ୍ଵ ଭାରତୀର ଅଧ୍ୟାପକ ଶ୍ରୀ କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଏବଂ ଏହାର ଶୁଦ୍ଧପାଠ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କରି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ । ପାଲାଟି ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅପ୍ରକାଶିତ । 
ପାଲାଟିର ଅଭିନୟ ମୁଁ ମୋର ବାଲ୍ୟକାଳରେ ବହୁବାର ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥ୍‌ଲି । 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ଆଧୁନିକ ନାଟକର ପ୍ରସାର କାଳରେ ପେଶାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପରେ ମଧ୍ୟ ଏ ପାଲା ପଲ୍ଲୀର ଉଦୟ ଶିକ୍ଷିତ ଓ ଅଶିକ୍ଷିତ ଜନତାଙ୍କୁ ଅସମ୍ଭବ ଆମୋଦ 
ଯୋଗାଇ ନିଜର ଜନପ୍ରିୟତାର ଅବିସନ୍ଭାଦିତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିଥୂଲା । 

ଉପରେ ସୂଚିତ ଯେ ଲଳିତା ପାଲାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପୌରାଣିକ । ଅବନ୍ତୀରାଜା ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ 
ସ୍ବପ୍ନରେ ଦେବତାଙ୍କୁ ଦେଖି, ତାଙ୍କର ଅନ୍ନେଷଣାର୍ଥେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣ କଲେ । 
ବିଦ୍ୟାପତି ପଶ୍ଚିମ ଦିଗକୁ ଗମନ କରି ଜାରାଶବର ପୁତ୍ର ବିଶ୍ଵାବସୁର ଅନୁପସ୍ଥିତି ବେଳେ 
ତା'ର ଘରେ ଗୋପନରେ ରହି ତାର ପାଳିତା କନ୍ୟା ଲଳିତା ସହ ନୈକଟ୍ୟ ସ୍ଥାପନ କରି 
ଦେବତା ସନ୍ଧାନରେ ବ୍ୟାପୃତ ହେଲେ । ବିଶ୍ବାବସୁ ପରେ ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତି ଖବର ଜାଣି 
ପୁତ୍ରୀ ଲଳିତାର ମନୋବାସନା ପୂରଣାର୍ଥେ ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କୁ ଲଳିତାର ପାଣିଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ କଲେ ! ପରିଣୟ ପରେ ବିଦ୍ୟାପତି ଦେବତା ଦେଖ୍ବାର ବାସନା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତେ 
ବିଶ୍ଵାବସୁ ଜାମାତାଙ୍କ ଅନୁରୋଧ ଏଡ଼ି ନ ପାରି ତାଙ୍କ ଆଖିରେ ଅନ୍ଧପୁଟୁଳି ବାନ୍ଧି ତାଙ୍କୁ 
ଦେବତାଙ୍କ ଅଧ୍ଷ୍ଠାନକୁ ନେଇଗଲେ । ଚତୁର ବିଦ୍ୟାପତି ଲଳିତାଙ୍କ ଠାରୁ ଚତୁରତାର ସହ 
କିଛି ‘ମାଘିତିଜ' ମାଗିନେଇ ତାହାକୁ ବିଶ୍ଵାବସୁଙ୍କର ଅଜାଣତରେ ବୃଣିବୁଣି ଗଲେ | 

ଦେବତା ଦର୍ଶନାନ୍ତେ ବିଦ୍ୟାପତି ଅବନ୍ତୀ ଫେରି ଅବନ୍ତୀରାଜ ଇନ୍ଦ୍ରଦମ୍ମ୍ୟଙ୍କୁ ସକଳ ବୃତ୍ତାନ୍ତ 
ଗୋଚର କରାନ୍ତେ, ସସୈନ୍ୟ ଇନ୍ଦ୍ରଦୁମ୍୍ୟ ବିଶ୍ଵାବସୁ ଅଧ୍ଷ୍ଠିତ ଅରଣ୍ୟକୁ ଗମନ କଲେ । ଘୋର 
ଅରଣ୍ୟରେ ମାଘିତିଳ ଗଛ ପ୍ରକୃତ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲା । ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ମଙ୍କ ସହ ଘୋରତର 
ଯୁଦ୍ଧରେ ବିଶ୍ଵବାବସୁ ଓ ପରେ ଲଳିତା ପରାସ୍ତ ହେଲେ । ବିଦ୍ୟାପତି ରାଜସମ୍ମୁଖରେ ଲଳିତାର 
ପତ୍ନୀତ୍ଵକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତେ ଶୂନ୍ୟବାଣୀ ହେଲା ଯେ, 

“ବିଦ୍ୟାପତି ଠାକୁର ! ଶବରର ବନ୍ଧନ ମୁକ୍ତକର । × × ଲଳିତା ଛ”ମାସ ଗର୍ଭବତୀ 
ଅଛି । ଏହାଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ଯେଉଁ ସନ୍ତାନ ହେବେ ସେ ଦେବଙ୍କ ଦଇତାପତି ହେବେ । ଆମ୍ଭେ ସେହି 
ବାଙ୍କୀ ମୁହାଣରେ ଦାରୁ ରୂପେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବା । ଆମ୍ଭଙ୍କୁ ସେହି ସ୍ଥାନରୁ ନେଇ ଆସିବ ।” 


୩୫୦ 
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ଏବଂବିଧ ଶୂନ୍ୟବାଣୀ ପରେ ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ବିଶ୍ଵାବସୁଙ୍କୁ ମୁକ୍ତ କଲେ ଏବଂ ପାଲାଟିର ଏକ 
ମିଳନାନ୍ତକ ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଲ।। ଏ ମୂଳ କାହାଣୀଟି ଛୋଟ ଛୋଟ ଘଟଣାଂଶର 
ସମାବେଶରେ ପୁଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଯେପରି ରାଜାଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନଦର୍ଶନ, ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କୁ ଦେବ ସନ୍ଧାନାର୍ଥେ 
ପ୍ରେରଣ, ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କର ବିଶ୍ଵାବସୁ ଗୃହରେ ଆତ୍ମଗୋପନ ଇତ୍ଯାଦି । ଏ ଗନଳ୍ଥାଂଶ ଗୁଡ଼ିକ 
ଲଘୁ ଭାବରେ ସମସ୍ୟା ଓ ଦୃନ୍ଦରସଂକୁଳ ।! ଦର୍ଶକର ଉତ୍କଣ୍ଠା ବୃଦି କରୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଆଧୁନିକ 
ଅର୍ଥରେ ଏ ପାଲାର ଦ୍ଵନ୍ଦ ତୀବ୍ର ହୋଇ ନ ଥ୍ବାରୁ ନାଟକୀୟ ଚମଜ୍କାରିତା ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ସୃଷ୍ଷି 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ ଅର୍ଥାତଵ ନାଟକୀୟ ଚମନ୍କାରିତାର ତୀବ୍ରତା ହ୍ରାସ ପାଇଛି । ପାଲାର ମୂଳ 
ସମସ୍ୟା ଦେବତା ଉଦ୍ଧାର । ଦ୍ଵନ୍ଦରର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଛି ବ୍ରାହ୍ମଣ ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କର ଲଳିତାର 
ପାଣିଗ୍ରହଣ କରିବା ନ କରିବାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି । ଏଠାରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଚୁର ଅବକାଶ 
ଥୁଲେ ହେଁ ଆଦୌ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ଫଳତଃ ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ ଯାହା ନାଟକର ସ୍ୂଳ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ତାହାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ନାଟକୀୟ ଘଟଣା ଅଗ୍ରଗତି କରିଛି । ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ପାରେ ଯେ 
ପାଲା ଲୀଳାଦିରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ରର ସମାବେଶ ସଚରାଚର ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାଇଁ । 

ଏ ପାଲାର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ସୂଚନା ଦୃଶ୍ୟଟି' ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ସୂତ୍ରଧର 
ସମ୍ବଳିତ ପ୍ରସ୍ତାବନା ଦୃଶ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ କରିଛି । ନାଟକର ଉପସ୍ଥାପନା ରୀତି ପୂରାଣ 
ସୁଲଭ ¬ ଶୁକମୁନିଙ୍କୁ ପରୀକ୍ଷିତଙ୍କର ପ୍ରାର୍ଥନା ଓ ମୁନିଙ୍କର ରାଜ ପ୍ରାର୍ଥନା ରକ୍ଷା କରି ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ 
ଉପାଖ୍ୟାନଟି ସୁବିସ୍ତାର ବର୍ଣ୍ଣନା : 

ଏହା ଶୁଣି କହୁଛି ଗୋ ଶୁକମୁନିବର 

ସତ୍ୟକରି କହୁଅଛି ରାଜା, ତୁମର ଆଗର । 

ଅବନ୍ତୀ ନଗ୍ରରେ ଥୁଲା ଗୋ ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ରାଜା 

ଆନନ୍ଦ ହୋଇଣ ତାର ଗୋ ପାଳେ ଜନପ୍ରଜା | 

କହି ବୃତ୍ତାନ୍ତ ତାହାର .... ଶୁଣ ତୁମ୍ଭେ ନୂପବର 
x x x 

ଅସ୍କନ୍ଧ ପୁରାଣ କଥା ଯେ, ଅମୃତ ଅପାର 

ପାଲାରେ ସମୁଦାୟ ପାଞ୍ଚଟି ଅଙ୍କ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଙ୍କରେ ଚାରି ବା ପାଞ୍ଚଟି ଦୃଶ୍ୟର 
ସମନ୍ସୟ ଘଟିଛି । ସକଳ ଅଙ୍କ ଦୃଶ୍ୟାଦି ମଧ୍ଯରେ ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କର ପଞ୍ଚମ ଦୃଶ୍ୟ ବିଶେଷ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏହି ଦୃଶ୍ୟଟି ଦୀର୍ଘ, ସମସ୍ୟା ବହୁଳ ଏବଂ ଉତ୍କଣ୍ଠା ବର୍ଷକ । ଏଠାରେ ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କର 
ଶବର କନ୍ୟାର ପାଣି ଗ୍ରହଣ କରିବା ନ କରିବାର ଦ୍ଵନ୍ଦ ପରିବେଶିତ । ପୁନଶ୍ଚ ଏଇ ଦୃଶ୍ୟରେ 
ବିଦ୍ୟାପତି କୌଶଳ କ୍ରମେ ଦେବତା ପ୍ରାପ୍ତି ମାର୍ଗର ସନ୍ଧାନ ପାଇଛନ୍ତି । ନାଟକ ରଚନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏହି ଦୃଶ୍ୟଟି ନାଟକର ଗର୍ଭସଂଧ୍‌ । ଏହାପରେ ପଞ୍ଚମ ଅଙ୍କଠାରୁ ନାଟକୀୟ ଦ୍ନ୍ଦରର କ୍ରମ ଅବସାନ 
ଓ ସମସ୍ୟାର ଗ୍ରନ୍ଥି ମୋଚନ ହୋଇ ପାଲାଟି ପରିସମାପ୍ତି ଦିଗରେ ଗତି କରିଛି । ପଞ୍ଚମ ଅଙ୍କର 
ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟଟିରେ ସନ୍ିବେଶିତ ସଙ୍ଗୀତ ଭଗତ କାବ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ କରିଛି । 
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ପାଲାରେ ନଅଟି ମାନବ ଚରିତ୍ରର ଜଣେ ଦେବତା, ଜଣେ ବିବେକ ବାଳକ, ପରାକ୍ଷିତ, 
ଶୁକ, ଏଇପରି ସବୁଦାୟ ୧୩ଟି ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ଘଟିଛି । ପାଲାର ମୂଳ ସମସ୍ୟା 
ଦେବାନ୍ଧେଷଣ ହେଲେ ହେଁ ଉକ୍କଣ୍ଠାର ମୂଳ କାରଣ ଲଳିତା ଓ ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କର ପ୍ରଣୟ ! ନାଟକୀୟ 
ଘଟଣାରେ ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବନା ସତ୍ତ୍ଵେ ଏ ଦୁଇ ଚରିତ୍ର ବା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରର 
ବିକାଶ ଘଟି ନାହିଁ; ତଥାପି ପଲ୍ଲୀର ନିରକ୍ଷର ଜନତାଙ୍କୁ ପାଲାର ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ଯଥେଷ୍ଟ ଆନନ୍ଦର 
ଖୋରାକ ଯୋଗାଇବାକୁ କ୍ଷମ ହୋଇଛି । ସମନ୍ିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଚାରି ଦୃତଙ୍କ ବିସ୍ତାରିତ 
ସମାବେଶ ଅଦରକାରୀ ହେଲେ ହେଁ ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସ ଓ ଚଟୁଳ ଆମୋଦ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର 
ଅବଦାନ ପ୍ରଚୁର । ବିଶେଷତଃ ଚତୁର୍ଥ ଦୂତ ନେତୁଆର ସଂଳାପ ବିଶେଷ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ : 
ଜଦାହରଣ ସୁରୁ 


ରାମସିଂ : 
ନେଡତୁଆ : 
ରାମସିଂ ; 


ନେତୁଆ : 


ରାମସିଂ ; 
ନେତୁଆ : 


ଗୋପାଲସିଂ : 
ନେତୁଆ : 


ଝାଡ଼ୁ : 


ନେତୁ : 


ଆବେତ ନେତୁଆ, ତୀଜକୁ ଦେଶ ଭ୍ରମନ କରନେକୁ ହୋଗା ! 
ଆବେ ଖଲତେ ଯିବାନା ବୁଲ୍ତେ ଯିବା ? 
ଦୃର୍‌ ବାହାଞ୍ଚତଵ ! ମହାରାଜ ଭଗବାନକୁ ପୂଜେଗା ତିଜକୁ ତଲ୍ଲାସ କରନେକୁ 
ଯାନେ ହୋଗା ! 
ଆବେ ତୋର ହେଉଛି ହିନ୍ଦୁଆକା ଦେହୁତା ଭଗୁଆନ୍‌ । ଆମର ହେଉଛି 
ରଇମାନ୍‌ । ତୋର ଦେବତା ଆମକୁ ଦେଖିଲେ ଖାଲି କଣ୍ଢାବନର ଚାଲିଚାଲି 
ପଲେଇବ । ମୁଁ ପାରିବିନା ପାରିବିନା । 

x x x x 
ହାମ ଯାଏଗା ଦକ୍ଷିନ୍‌ ଦିଗସେ । 
ଆଗୁ ତୁମତ ବେଡା ମୋଟା ଆଦିମ୍‌ ହେ ତୃମ ଯାଓ ଦକ୍ଷିନ୍‌ ଦିଗ୍‌ ସେ, 
ନୁନାପାନୀ ଖାଅକେ ପେଟଫମ୍ପାକେ ଡ଼ୁବୃକେ ମରିଯାଏଗା × × 
ହାମ୍‌ ଯାଏଗା ପୂର୍ବ ଦିଗସେ । 
ଆଗୁତୁମ୍ତୋ ବଡ଼ିଆ ଆଦିମ୍‌ ହେ । ତୁମ ଯାଓ ପୂର୍ବ ମୁହଁ । ହିଜୁଲି ଗଣ୍ଡର୍ମେ 
ତୁବ୍‌କେ ମରିଯାଏଗା । 
ଭେୟା ! ହାମ୍ତ ନେଙ୍ଗଡା ଆଦିମ୍‌ । ହାମ୍‌ ବହୁତ ଦୂର ଯାନେସେଖେ ନେଇ ! 
ହାମ ଯାଏଗା ଓଁ ଉତ୍ତର ଦିଗସେ । 
ଆଛା × × ତୁମ ଯାଓ ଓଁ ଉତ୍ତରା ମୁହଁ । 


ଗଙ୍ଗାପାନି ଖାଜେ ପେଟ୍‌ ଫାମ୍ପକେ ଦୁବ୍ଵକେ ମରଯାଏଗା । ହାମଯାଏଗା ଏଁ ପଶ୍ଚିମ 
ଦିଗ୍ସେ । ଯବ ଯାଏଗା ତବ୍‌ ତରୁଆଲଠୁ ଏକଟ୍ୁ ସାନକରି ନେଇ । 


(ନିମାଜ ) 
ଅଗାଡ଼ି ହାତପା ଧୋକର 
କାନ ମୋଡ଼େ କେର 
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ନାକ ମୋଡ଼େ କେର 
ଦାଢ଼ି ପଗାଡ଼ି କେର 
ଓ ଭେଲି .... ଆଲା .... ଲା .... ଲା । (ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କ ୨ୟ ଦୃଶ୍ୟ) 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ତରୁଆଁଲ ଧାର କରିବା ସହ ନମାଜର ଓ ଉଲ୍ଲିଖିତ ନମାଜ ପାଠ ସହ 
ପ୍ରକୃତ ନମାଜର କିଛି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ନ ଥଲେ ହେଁ କେବଳ ହାସ୍ୟରସର ପରିବେଷଣ ପାଇଁ 
ଏହାର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ପୁନଶ୍ଚ ନେତୃଆକୁ ହିନ୍ଦୁ ଦେବତାଙ୍କ ସନ୍ଧାନାର୍ଥେ ପ୍ରେରଣ ଓ 
ମଞ୍ଚରେ ତାର ଉପସ୍ଥିତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ ପ୍ରଦାନ ଦ୍ଵାରା ଲୋକନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର ସାର୍ବଜନୀନ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ବୃଦ୍ଧି ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନରେ ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନଙ୍କର ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ଧର୍ମୀୟ 
ସହାବସ୍ଥାନର ସୁସ୍ଥଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ କିଞ୍ଚତ୍‌ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ପାଲାର ସଂଳାପ ଗଦ୍ଯ ଓ ସଙ୍ଗୀତାଶ୍ରିତ । ସଂଳାପ ପ୍ରଥମେ ଗଦ୍ଯରେ ଉକ୍ତ ହୋଇ 
ତାହାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାୟତଃ ସଙ୍ଗୀତର ଆଶ୍ରୟ ନିଆଯାଇଛି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଦ୍ୟାପତି 
ଓ ଲଲିତାଙ୍କର ଉଚ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ବିଶେଷ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ : ହୃଦୟ ନିବେଦନ କରି ଲଳିତା କହୁଛି 
ଶୁଣ ଶୁଣ ଦ୍ବିଜବର ପ୍ରୀତିକରା ସୁଖ ଏହି 
ଯେ ନାରୀ ପ୍ରୀତିକରେ ସୁଖରେ ତାର ଦିନ ଯାଇ 
ପଦ୍ଧପୁଷ୍ଠର ସଙ୍ଗର ପ୍ରୀତି କଲା ସେ ଭ୍ରମର 
ରାତ୍ରେ ରହି ତା ଭିତର ସୁଖରେ ତାର ଦିନ ଯାଇ ଇତ୍ୟାଦି | 
ଉତ୍ତରରେ ବିଦ୍ୟାପତି କହିଛନ୍ତି — 
ଶୁଣ ଶୁଣ ଲଲିତାରେ ପୀରତି ଦୁଃଖ ଖବର 
ମାୟାଜାଲେ ଯେ ପଡ଼ିବ କେବେ ସୁଖ ନାହିଁ ତାର 
ପିତାଙ୍କ ସତ୍ୟ ପାଳିଣ ଶ୍ରୀରାମ ଚଳିଲେ ବଣ ଇତ୍ୟାଦି । 
(୩ୟ ଅଙ୍କ ୪ର୍ଥ ଦୃଶ୍ୟ) 
ପୁନଶ୍ଚ ସଂଗୀତ ଗାନ ପରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ଦ୍ଵାରା ସଂଗୀତର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ | ପାଲାର ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପରେ ସଙ୍ଗୀତର ସମାବେଶ ଘଟିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଅଭିନୟ 
କାଳରେ ରାଜା, ଶବର ଆଦିଙ୍କ ପାଇଁ ବାଳିକା ବେଶରେ ସଜିତ ବାଳକ ଦ୍ଵୟ ସେ ସଙ୍ଗୀତକୁ 
ଗାନ କରିବାର ବିଧ୍‌ ପ୍ରଚଳିତ । ସଂଯୋଜିତ ସଂଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ର ନିୟମ ଅପେକ୍ଷା ପାଲାକାରଙ୍କର 
ସୃଷ୍ଟତାଳାଦିର ନିୟମାଧୀନ । 
ଗଦ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଉଭୟ ସଂଳାପ ଲଘୁ ଓ ସହଜବୋଧ୍ୟ । ସଙ୍ଗୀତ ତଥା ସଂଳାପ 
ଦ୍ଵାରା ପାଲାକାର ପ୍ରଚୁର ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଠି କରିଥାନ୍ତି । ଉଦାହାରଣ ସ୍ଵରୂପ : 


ବିଦ୍ୟା : × × ମୋତେ ସିଦା ଦେବୁ ଯେ | 
× × ˆ × 
ଲଳିତା : ଆଗୋ ଦ୍ବିଜବର ଏ ବନସ୍ତେ ସୁଦୁଇ ଫଳମୂଳ ଖାଇ ଜୀବନ ଧାରଣ କରିଛେ । 


୩୫୩ 
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ବିଦ୍ୟାପତି : ଏ କାଠୁଆ ଦେଶନା କଟକଟିଆ ଦେଶ ହେ ? ମୁଁ ତ ଭାତ ଖାଆନ୍ତି, ଲୁଚି 
ଖାଆନ୍ତି, ଛକା ଖାଆନ୍ତି, ହଡ଼ହଡ଼ ଡ଼ାଲି ଖାଆନ୍ତି, × × × ଆଛୁ। ଲୋକ 
କହନ୍ତି ଯେ, ଯେ ଦେଶ ଯାଇ ସେ ଫଳ ଖାଇ, କି ଫଳ ଦେବ ଦିଅନି, ମୁଁ 
ଖାଇ ଚାଲିଯାଏଁ ! | 
(୩ୟ ଅଙ୍କ ୨ୟ ଦୃଶ୍ୟ ) 
କିମ୍ବା : ରାମ ସିଂହକୁ ମନ୍ତ୍ରୀ ଡାକିବାରୁ ରାମ ସିଂହର ଉତ୍ତର : 
ରାମସିଂ, ରାମସିଂ, ରାମସିଂ ବୋଲକର କୋନ୍‌ ଆଦିମ୍‌ 
ପୁକାରତେ ? ରାମସିଂ ଘି, ଡାଲ, ରୁଟି ଖେକର ଖଟକା 
ଉପର ଚାଟ ବିଛାକର ଘଡ଼ ଘଡ଼ ଘୁମଲଗାତେ । 
( ୧ମ ଅଙ୍କ ୨ୟ ଦୃଶ୍ୟ ) 
ପାଲାର ସଂଳାପରେ ବଙ୍ଗଳା ଓ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷଣୀୟ | ପାତ୍ରମୁଖୀ ସଂଳାପର 
ସଂଯୋଜନା ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ତର ବିଧ୍‌ ହୋଇଥୁବାରୁ ପାଲାକାର ଏ ନିୟମ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ 
ନ ଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ସଂଳାପର ସ୍ଵାଧ୍ନତା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଁ ଇଛାକୃତ ଭାବରେ ଭାଷାର ମିଶ୍ରରୂପ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି । ଦୂତ, ବିଶ୍ଵାବସୁଙ୍କର ଭାଷାରେ ହିନ୍ଦୀ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ମିଶ୍ରରୂପ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯିବା 
ସ୍ଥଳେ, ଲଳିତାର ଭାଷାରେ ବଙ୍ଗଳା ପ୍ରଭାବ ଅଧ୍କ । ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ବର ବିଶେଷତଃ ଜଳେଶ୍ବର 
ବଙ୍ଗଦେଶର ନିକଟବର୍ରୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନଙ୍କର ଏକ ଗ୍ରାମରେ 
ସହବାସ କରିବାର ରୀତି ବିଶେଷ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍‌ବାରୁ ବଙ୍ଗଳା ଓ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାକୁ କଥ୍ତ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା ସହ ମିଶ୍ର କରିବା ପାଲାକାରଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସ୍ଵଭାବିକ ହୋଇଛି । ନାଟକର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମୁଖରେ Standard Oriya ଭାଷା ଦେବାକୁ ଯାଇ ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ବରୀ ଭାଷାର 
ପ୍ରଭାବକୁ ଏଡାଇ ପାରି ନ ଥ୍ବାରୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସଂଳାପରେ ମଧ୍ଯ ଭାଷାର ମିଶ୍ରରୂପ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ । ବର୍ଭମାନ ବଙ୍ଗଳା ମିଶ୍ରିତ ହିନ୍ଦୀ ସଂଳାପରୁ କିଞ୍ଚତ ଉଦାହାଣ ନିଆଯାଉ । 
ବିଶ୍ମାବସୁ : ହାଁ ରେ ଲଳିତା ହାମି ତୋହାଁରେ ବାରବାର ତିନିବାର ଡାକ ମାରୁଚିଲାମ 
ତୁଇ ହମାର ଏକଟା ଡାକେର ଉତ୍ତର ଦିଲିନା | × × ଏକଟା ନର କାର ଶହ 
ହାମାର କାନ୍‌ସେ ବାଜିଅଛେ । ତାଇ ସେ ହମାର ମନସେ ବେଡ଼ା ଦୃସ୍‌ମନ୍‌ 
ଯାଗୀୟା ଆଛେ । ଲଳିତା ହାମାର କୁଟୀର ମଧେ କେ ଆଳେ, ସେ ବାତ 
ବଲିଆଦେ ଝୁଟାବାତଵ ବଲ୍ବିନେ ?” ? 
ଉତ୍ତରରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଲଳିତା କହୁଛି : 
ପିତ଼୍ୀ ଗୋ ! ଏ ଜନଶୂନ୍ଯ ଅରଣ୍ୟରେ ଆମ୍ଭେବା କାହାର ସହିତ କଥା 
କହିବା ! 
ଏକ ଧନୁହୃଳେ ସଞ୍ଜିବନୀ ମନ୍ତ୍ରଦେଇ ତାକୁ ଜୀବିତ କରାଇ ତାହା ସହିତ କଥା କହୁଥ୍ଲେ 
ଗୋ ପିତା ! 
୩୫୪ 
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ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା, ବିଶ୍ଵାବସୁ ଶବର ବୋଲି ତାର ସଂଳାପ ବଙ୍ଗଳା ଓ ହିନ୍ଦୀର 
ମିଶ୍ରରୂପ ହୋଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ, ଶବର ପୁତ୍ରୀ ଲଳିତା ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କୁ ବିବାହା କରିବା ବିଧ୍‌ ନିଦ୍ଦେଶିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସମ୍ଭବତଃ ତା'ର ସଂଳାପ ଶୁଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ଅଥବା ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ବଙ୍ଗଳା 
ମିଶ୍ରିତ ଓଡ଼ିଆ । ଏ ଭାଷା ଶବର ଅଥବା ଦୂତର ଭାଷା ପରି କୃତ୍ରିମ ଅଥବା ବିକୃତ ମଧ୍ଯ 
ନୁହେଁ । ବର୍ଭମାନ ବିବିଧ ଜାତିର ସଂଳାପରୁ ଆଉ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଉ : 

ପ୍ରଥମତଃ Standard Oriya ସହ, ସଂସ୍କୃତ ଓ ବାଲେଶ୍ବରୀ ଉପଭାଷାର ମିଶ୍ରରୂପ : 
ବିଦ୍ୟାପତି : ଏ କିସ୍‌ପରି ଦେଶହେ ? ଏ ଦେଶରେ ଜି ଇନ୍ଦ୍ର ବର୍ଷେନା ? ହା ଭଗବାନ୍‌ ! 

ମୋତେ ବଡ଼ ତୃଷ୍ଣା ଲାଗିଛି । ମୋର ପ୍ରାଣ ଯିବାପରେ ବସିଛି । କେଥ୍‌ରେ 
ପାଣିଅଛି ମୁଁ ପାଉଁନା । ମୁଁ ଷୋଳକୋଶ ବାଟ ଘୂରି ଘୂରି ଆସିଲି, ଗୋଟିଏ 
ଘରନା ଗୋଟିଏ ପୋଖରୀ କିଛଇପରି ମିଳିଲା ନାହିଁ, ତେବେ କଂଣ କରିବି ! 
ଏଇତ ଗୋଟାଏ ବଟବୁ କ୍ଷ । ଏଇ ବୃକ୍ଷମୂଳରେ ବସି ଟିକେ ଦୃକ୍ତାଚୁନ ଖାଏଁ । 
ଲଳିତା : ଆଗୋ ଦ୍ବିଜବର ! ଆପଣ ଏଇ ସ୍ଥାନେ ବିଶ୍ରାମ କରୁନ୍‌ ଆମ୍ଭେ ବନସ୍ତ ଯାଇ 
ଜଳ ଆନୟନ କରି । 
(୪ର୍ଥ ଅଙ୍କ ୨ୟ ଦୃଶ୍ୟ) 

ଏ ପାଲାର  କନସାର୍ଟ'ରେ ବ୍ୟବହୃତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ହେଲା ହାରମୋନିୟମ, ପଖୌଜ, 
ଡୁବିତବ୍‌ଲା, ଝାଞ୍ଜ ଆଡ଼ବଇଁଶୀ, ଜୟ ବା ଗିନି ଇତ୍ୟାଦି; ବ୍ଯବହୃତ ପୋଷାକ ହେଉଛି 
ଯାତ୍ରାରେ ବ୍ୟବହୃତ ସାଧାରଣ ପୋଷାକ । ଶବର ହାତରେ ତୀରଧନୁ, ମସ୍ତକରେ ପକ୍ଷୀପରର 
ମୁକୁଟ, କାନରେ ଗୁଞ୍ଜମାଳି ଏବଂ ତାହାର ଗାତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣ ଘନଶ୍ୟାମ ଅଭିନୟ କାଳରେ ଉଭୟ 
ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ପୁରୁଷ ଅଭିନେତା ହିଁ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ରାଜା 
ଓ ଶବରଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତାଂଶକୁ ବାଳିକା ରୂପୀ ବାଳକ ଦ୍ଵୟ ଗାନ କରିଥାନ୍ତି ! 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ଅବଦାନର ବିଚାର ଆଲୋଚନା କାଳରେ 
ଲଳିତା ପାଲାର ଭୂମିକା ଅବିସ୍ମରଣୀୟ । ଗୋଟିଏ ଗ୍ରାମରେ ଜଣେ ଓସ୍ତାଦ୍‌ ବା ପାଲାକାରଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ଵରେ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ବା ଯାତ୍ରାଦଳଟି ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏମାନେ ଗ୍ରାମକୁ ଗ୍ରାମ ବୁଲି 
ନାଟକ ବା ଯାତ୍ରା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ଲେ | ଆଶ୍ଵିନ ମାସର ପାର୍ବଣଠାରୁ ପ୍ରାୟ ବୈଶାଖ ମାସର 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଇ ଯାତ୍ରାଦଳଗୁଡ଼ିକ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଥ୍‌ଲେ କହିଲେ ବାହୁଲ୍ୟ 
ହେବ ନାହିଁ । ଅର୍ଥାଗମର ବିଶେଷ ସୁବିଧା ନ ଥଲେ ହେଁ ପଲ୍ଲୀ ପାଲାକାରର ସାହିତ୍ୟ ରସ 
ପିପାସା ଏବଂ କଳାକାରମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ ପିପାସା ସେମାନଙ୍କୁ ଏପରି ଯାତ୍ରାଭିନୟରେ 
ଅନୁବତ୍ରୀ କରାଉଥ୍‌ଲା | ସାହିତ୍ୟିକ ନାଟକର ପ୍ରସାରର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଦର୍ଶକ ମନରେ ନାଟକ 
ଦର୍ଶନର କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତିର ଦାୟିତ୍ଵ ଗଣନାଟ୍ୟକାର ଓ ଗଣନାଟକ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା ! ତେଣୁ 
ଆଧୁନିକ ନାଟକର ବିକାଶ ଓ ବିସ୍ତାରର ଭିଭିଭୂମି ରୂପେ ଲଳିତା ପାଲାର ଜୂମିକା ଗୁଣ୍ଡୁଚିର 
ସେତୁବନ୍ଧ ନିମୀଣ ଭୂମିକା ପରି ଯତବଵ ସାମାନ୍ୟ ହେଲେ ହେଁ ନିଃସନ୍ଦେହରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 

O00 
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ଅବକ୍ଷୟର ଦ୍ଵାରଦେଶରେ ପାଲା 


ପ୍ରିୟନାଥ ମହାପାତ୍ର 

ଜାତୀୟ ସଂହତି, ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ଵାଭିମାନ, ସାମ୍ପଦାୟିକ ସଦଭାବ ଓ ସର୍ବଧର୍ମ ସମନ୍ସୟର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସହିତ ଧାର୍ମିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଭାବରେ ପାଲାର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଚ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ପାଲା ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ଵ । ପାଲା ରୂପ, ରସ, ଛନ୍ଦ, ତାଳ, ଲୟ ଓ ଭାବର 
ମୂଁ ନାରେ ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନକୁ ସରସ ଓ ଜୀବନ୍ତ କରିପାରିଛି । ଓଡ଼ିଶାର ବରେଣ୍ୟ 
କବିମାନଙ୍କୁ ଜନଜୀବନରେ ପହଞ୍ଚାଇ ପାରିଛି । ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଇଶ୍ଵର ଭାବ ଓ 
ଭକ୍ତିଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି । କିନ୍ତୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟ ସାଙ୍ଗକୁ ପାଲା ସଂସ୍କୃତିର ଅବକ୍ଷୟ 
ଘଟିବାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି । 

ପୂର୍ବେ ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମୁଦ୍ରଣ ଶିଳ୍ପର ଆର୍ବିଭାବ ହୋଇ ନ ଥୁଲା, 
ସେତେବେଳେ ପାଲା ସାହିତ୍ୟର ମଧୁମୟ ରସକୁ ପରିବେଷଣ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇ 
ପାରିଥ୍ଲା । ନିରକ୍ଷର ଓ ଅର୍ବଶିକ୍ଷିତ ଲୋକ ପାଖରେ ରୀତି ଓ ଅଳଙ୍କାରମୟ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ 
ରସକୁ ପରିବେଷଣ କରିବାରେ ଏହି ପାଲା ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଥ୍ଲା । ଲୋକେ ପଠନ 
,ପରିବରୈେଁ ଦର୍ଶନ ଓ ଶ୍ରବଣ ଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟ ରସକୁ ଆସ୍ଵାଦନ କରିପାରିଥ୍ଲେ । 

ପୃଥ୍ବୀରେ ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି କବିତା ବା ସଂଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ । 
ବୈଦିକ ଯୁଗରେ ସଂଗୀତ ତତ୍ତ୍ବ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଧ୍ବବ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥ୍ବାର 
ଜଣାଯାଏ । ଭରତ ମୁନିଙ୍କର ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ଏହାକୁ ଏକ ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇଛି । ସେ 
ସମୟରେ କାବ୍ୟକୁ ନାଟକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟ ଓ ଶ୍ରାବ୍ୟ କାବ୍ୟ ଦୁଇ 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା | ପାଲା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଓଡ଼ିଶାର ପାଲା ଏକ ସାରସତ୍ସ କଳା । ଏହା ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନର ଧାର୍ମିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଚେତନା ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ! ପାଲା ସଂସ୍କୃତିର ବାଉ ପ୍ରଚୀର କରେ । କାବ୍ୟ 
ପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ ଅମର କରି ରଖେ ! ବୋଧହୁଏ ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନରେ କବି 
ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ, ବିଦୂଗଧ କବି ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ, 
ହାସ୍ୟକବି ଯଦୁମଣି, ଭକ୍ତିକବି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣର କବି ବନମାଳିଙ୍କ ପରି ଯୋଗଜନ୍ସା କବିମାନେ 
ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ସୁପରିଚିତ । 

ଧର୍ମ ବା ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ମହିମା ଗାନ ପାଲାର ମୂଳ ଉତ୍ସ । ଗାୟକମାନେ ପୁରାଣର ବହୁ 
ବିଷୟକୁ ରୂପ, ରସ, ଛନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ ଗଣ ମାନସରେ ଧର୍ମ ପ୍ରତି ଅନୁରରଗ୍ରି ଓ ଭଶ୍ବରଙ୍କ 
ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସୀ ହେବା ପାଇଁ ପରୋକ୍ଷରେ ପ୍ରରୋଚନା ଦେଇଥାନ୍ତି । ଅହଂକାରୀ ମଣିଷ କିପରି 
ଭିଶ୍ଵରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଦଣ୍ଡ ପାଏ, ଶଶ୍ଵର ବିଶ୍ବାସୀ ମଣିଷ କିପରି ଭଗବତ ଆଶୀର୍ବାଦ ପାଇଥାଏ, 
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ତା'ର ଉଦାହରଣ ଦେଇ ଉଭୟ ଧର୍ମ ଓ ଭଶ୍ବରଙ୍କ ପ୍ରତି ଭୟ ଓ ଉକ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଫଳରେ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଲୋକମାନେ ପରୋପକାର, ଦେଶସେବା, ସମାଜସେବା କରିବାକୁ 
ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇଥଲା ବେଳେ ହତ୍ୟା, ଲୁଣ୍ଠନ ଓ ବ୍ୟଭିଚାର ପାଇଁ ପଶ୍ଚାତୃପଦ ହୋଇଥାନ୍ତି । 

ପାଲା ଭାରତବର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଏଇ ଦୁଇଟି ଭାଷାରେ ଓ ଦୁଇଟି ପ୍ରଦେଶରେ 
ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ଓ ପରିଚିତ ! କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଶାର ପାଲା, ବଙ୍ଗଳାରେ ପ୍ରଚଳିତ ପାଲା ସହିତ 
ସମାନ ନୁହେଁ । କେତେକ ଗବେଷକ ମତ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ଯେ ପାଲା ପ୍ରଥମେ ବଙ୍ଗଳାରେ 
ଉଦ୍ଭବ ହୋଇ କାଳ କ୍ରମେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଥୁଲା । କବି କର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଥମେ ଷୋଳ ପାଲା ରଚନା 
କରି ପ୍ରଚାର କରିଥ୍‌ଲେ । ଡକ୍ସର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ମତରେ ମେଦିନୀପୁରର କୌଣସି 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ଏହି ଷୋଳ ପାଲା ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ଓ ଷୋଳ ପାଲାର ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ବିଶୁବ୍ଧ 
ଓଡ଼ିଆରେ ପଦଗୁଡ଼ିଏ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । ଏସିଆଟିକ୍୍‌ ସୋସାଇଟି ଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ 
କବି କର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖ୍ତ ବିଦ୍ୟାଧର ଓ ମନୋହର ପାଲାରୁ ଏହା ୧୨୬୨ ସାଲ୍‌ ମୀନ ୨୬ 
ଦିନ ମଙ୍ଗଳବାର ଶ୍ରୀ ବୀରକିଶୋର ଦେବଙ୍କ ୨ୟ ଅଙ୍କରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ 
ମିଳେ | ଭୂଗୃରାମ ବଙ୍ଗପ୍ରଦେଶର ଜଣେ ପାଲା କବି । ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଲୀଳାବତୀ ଓ 
.କଳାବତୀ ପାଲା ଦୁଇଟି ଓଡ଼ିଶାରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଲାଭ କରିଛି । 

ଭାରତରେ ଯେତେବେଳେ ମୁସଲମାନ୍‌ ରାଜାମାନେ ରାଜତ୍ଵ କରୁଥ୍ଲେ, ସେତେବେଳେ 
ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ୍‌ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍ସୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପାଇଁ ଉଭୟ ଧର୍ମର 
ମହାମନୀଷିମାନେ ତପ୍ବର ହୋଇ ଉଠିଲେ । ଆକବର ଦୀନ୍‌ -ଇ-ଲାହୀ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର କଲେ, 
ସନ୍ଥ କବୀର ମୁସଲ୍ବମାନ୍‌ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଉଭୟ ଦେବତାଙ୍କୁ ଏକ ବୋଲି ପ୍ରଚାର କଲେ | ତାଙ୍କ 
ମତରେ ଛଶ୍ବର ମନ୍ଦିର କିମ୍ବା ମସ୍‌ଜିଦ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ ନୃହନ୍ତି । ଇଶ୍ଵର ସବୁ ମଣିଷକୁ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ସେ ପ୍ରଚାର କଲେ ! 

ଚୈତନ୍ୟ ଏହି ସମନ୍ସୟକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚାର କରିଥୁଲେ । ସେ ମୁସଲ୍ମାନ୍‌ ସମ୍ପ୍ରଦାୟର 
ଅନେକ ଶିଷ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରି ସନାତନ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ପ୍ରଚାର କଲେ । 

ଗୁରୁ ନାନକ ଉଭୟ ସମ୍ପରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ସମନ୍ସୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରି ସଫଳ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ସେ ରାମ ଓ ରହିମ୍‌ ଏକ୍‌ ବୋଲି କହିଥ୍ଲେ | ଏହି ମହାଧର୍ମର ମିଳନରେ 
ସତ୍ୟ ପୀର ଓ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପାଲାର ଉଦ୍ଧରି ହେଲା । 

ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପୂଜାପବ୍ଧତି ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା । 
ସ୍କନ୍ଧ ପୁରାଣରୁ ଏହା ଆନୀତ ହୋଇଛି । ପୁରାଣର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନୁଯାୟୀ ଭଗବାନ ସତ୍ୟନାରାୟଣ 
ନିଜର ପୂଜା ସମ୍ପର୍କରେ ନାରଦଙ୍କୁ ଓ ନାରଦ .ନୈମେଷାରଣ୍ୟରେ ଅନ୍ୟ ମୁନିରଶଷିମାନଙ୍କୁ 
କହିଥ୍ଲେ । ଧନ, ସନ୍ତାନ କାମନା ସିବି ପାଇଁ ଏହି ପୂଜା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । 

କାଳ କ୍ରମେ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପୂଜା ସହିତ ମୁସଲମାନ୍‌ଙ୍କ ପୀର ଶବ୍ଦର ସଂଯୋଗ 
ହୋଇ “ସତ୍ୟପୀରଂ ପୂଜାର. ପ୍ରଚଳନ ହେଲା । ପୀର ହେଉଛନ୍ତି ମୁସଲମାନ୍‌ ଫକୀର । 
ଫକୀରମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ମୁସଲମାନ୍‌ ସନ୍ଧ୍ଯାସୀ । ଏହି ସତ୍ଯପୀରଙ୍କ ଉଭୟ ହିନ୍ଦୁ ଓ 
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ମୁସଲମାନ୍‌ ମାନେ ଇଶ୍ଵର ବୋଲି ପ୍ରଚାର କଲେ ! ଫଳରେ ସତ୍ୟପୀର ଓ ସତ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କୁ 
ଉଭୟ ସମ୍ପଦାୟ ଭଶ୍ଵର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କଲେ ! 

ଓଡ଼ିଶାରେ କେଶରୀ ବଂଶର ରାଜତ୍ସ କାଳରେ ଶୈବ ଧର୍ମର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଲା । ପାଲାରେ 
ଗଣେଶ, ଭାସ୍କର, ଶିବ, ଦୁର୍ଗା ଓ ନାରାୟଣକୁ ଅବସ୍ଥାପିତ କରାଗଲା | ଓଡ଼ିଶାରେ ଶକ୍ତିପୀଠ 
ଯାଜପୁରର ବିରଜା, ଗଣେଶ ପୀଠ ରୁପରେ ଚଣ୍ଡୀଖୋଲର ମହାବିନାୟକ, ସୂର୍ଯ୍ୟପୀଠ 
ଭାବେ ଅଗ୍ନିକ୍ଷେତ୍ର କୋଣାର୍କ, ଶିବକ୍ଷେତ୍ର ଭାବରେ ଏକାମ୍ର ଓ ବିଷ୍ଣକ୍ଷେତ୍ର ଭାବରେ ପୁରୀ 
ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ପ୍ରସିଵି ଲାଭ କଲା । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ସତ୍ୟପୀରଙ୍କ ପୂଜା ସମ୍ପର୍କରେ ଏତିହାସିକ କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଉତ୍କଳ ଇତିହାସ 
ପୁସ୍ତକରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ୧୭୧୬ ମସିହା ବେଳକୁ ମୁସଲମାନ୍‌ ଶାସକ ସୁଜାଉଦ୍ଦିନଙ୍କ ବେଳରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ସତ୍ୟପୀର ପାଲା ପ୍ରଚଳନ ହେଲା । ୧୭୧୨ରେ ସୁବେଦାର ସୁଜାଉଦ୍ଦିନ୍‌ ମହମ୍ମଦ 
ଖାଁ କଟକରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କଦମ୍‌ ରସୁଲ ନିର୍ମାଣ କରାଇ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲ୍‌ମାନଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ଇଶ୍ଵର ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ ବୋଲି ଉପଦେଶ ବାଣୀ ଦେଇଥ୍‌ଲେ | ଏହା ସତ୍ୟପୀର ପୂଜାରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବେଷିତ ହୋଇଛି । ପଣ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ପରିଣାମରେ ପାଲାକୁ ବଂଗଳାର 
ହୁସେନ୍‌ ଶାହାଙ୍କ ଅମଳରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ବୋଲି ଅନୁମାନ କରି ପାଲାର ଭାଷା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଓଡ଼ିଆ ନୁହେଁ କି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବଙ୍ଗଳା ନୁହେଁ, ଏହା ଓଡ଼ିଆ ବଙ୍ଗଳା ମିଶାମିଶି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି | 

ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପୂଜା ପରି ସତ୍ୟପୀରଙ୍କ ପୂଜା ଶେଷରେ ଭଗବାନଙ୍କର ଗୁଣକୀର୍ରନ 
କରାଯାଏ । ଏହା କେବଳ ଭକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଥୁଲା ଓ ଏଥ୍‌ରେ କାଳ କ୍ରମେ ଷୋଳ ପାଲାର 
କାହାଣୀ ପ୍ରବେଶ କରି ଏହାର କଳେବର ବ୍ରଦ୍ଧି କଲା | 

ଷୋଳ ପାଲା ହେଉଛି କବି କର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ରଚିତ ପାଲା — ( ୧ ) ଜନ୍ମ ପାଲା ( ୨) ପଦୁଲୋଚନ 
ପାଲା (୩) ମର୍ଦଗାଢୀ ପାଲା (୪) ବିଦ୍ୟାଧର ପାଲା (୫) ମଦନ ସୁନ୍ଦର ପାଲା (୬) 
ସଦାନନ୍ଦ ସୌଦାଗର ପାଲା (୭) ଶଙ୍କରା ଗୁଡ଼ିଆ ପାଲା (୮) ହେରାଚାନ୍ଦ ପାଲା ( ୯) 
କାଠୁରିଆ ପାଲା ( ୧୦) ଲକ୍ଷ୍ମଣ କୁମାର ପାଲା ( ୧୧) ଶ୍ଧେତବସନ୍ତ ପାଲା ( ୧୨) ମନୋହର 
ଫାଶିଆରା ପାଲା ( ୧୩) ମାର୍ଦଗାଜୀ ବିଭା ପାଲା ( ୧୪) ଦୁର୍ଜନ ସିଂ ପାଲା ( ୧୫) ଅଭିନ 
ମଦନ ପାଲା (୧ ୬ ) ସୃର୍ଗାରୋହଣ ପାଲା । ଶିଶୁଟିଏ ଜନ୍ମ ହେଲେ ତା'ର ନାମକରଣ ଉତ୍ସବଠାରୁ 
୧୬ ବଷ ପମ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଷୋଳ ପାଲା କରିବା ବିଧ୍‌ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି । 

ସତ୍ୟପୀର ପୂଜାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଲୋକମାନଙ୍କ ମନରେ ଲଶ୍ବରୀୟ ଭକ୍ତି ଭାବ ଜାଗ୍ରତ 
କରିବା । କିନ୍ତୁ ପାଲାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ନୃତ୍ୟ, ବାଦ୍ୟ ଓ ତାଳ ମାଧ୍ଯମରେ ସାହିତ୍ୟର ରସକୁ 
ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଭକ୍ତିଭାବ ଜାଗ୍ରତପୂର୍ବକ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବା । ସତ୍ୟପୀର ପୂଜାରେ 
ଯେଉଁ ପାଲା ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ, ସେଥ୍‌ରେ କେବଳ ସତ୍ୟପୀରଙ୍କ ଗୁଣ କୀର୍ରନ 
କରାଯାଏ, ପାଲାରେ କିନ୍ତୁ ସବୁ ଦେବତାଙ୍କର ପ୍ରଶସ୍ତି ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ । 

୧୬୦୦ ଶ୍ରତାହ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଲା ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଭାବରେ ଜନମାନସରେ 
ବେଶ୍‌ ଆଦର ଲାଭ କରିପାରିଥ୍‌ଲା । କୌଣସି କବି କବିତାଟିଏ ରଚନା କଲେ ତାହା ଖୁବ୍‌ 
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ଶୀଘ୍ର ଗାୟକମାନଙ୍କ ଜରିଆରେ ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରୁଥ୍ଲା | ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଯେତେବେଳେ ପଠାଣମାନଙ୍କ ପରେ ମରାଠା ଶାସନ ଚାଲିଲା, ସେତେବେଳେ ରାଜନୈତିକ 
ଚିତ୍ର ବଦଳିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପାଲାର ସ୍ଵରୂପ ମଧ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ହେଲା । ସତ୍ୟପୀର ପୂଜାଟି 
ପାଲା ସାଙ୍ଗରୁ ଅଲଗା ହୋଇଗଲା । ପାଲା ଏକ ନିଜସ୍ଵ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂଗୀତ ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନ ଅନୁଷ୍ଠାନ ହୋଇଗଲା ବେଳେ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପାଲା କେବଳ ମାନସିକ 
ଓ ଏକୋଇଶିଆ ପାଳନ ଉତ୍ସବର ପାଲା ଭାବରେ ପ୍ରଚଳିତ ହେଲା | ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପାଲା 
କେବଳ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପୂଜା କରାଗଲା ବେଳେ ପାଲା ପୂର୍ବପରି ଗାୟକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପରିବେଷଣ କରାଗଲା | ଏହାକୁ ଠିଆ ପାଲା ବୋଲି କୁହାଗଲା ! 

ପାଲାର ଆଦର ବଢ଼ିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରାଜଦରବାରରେ ବିଳାସୀ ରାଜାମାନେ 
ମନୋରଂଜନ ପାଇଁ ଦୁଇଟି ପାଲା ଦଳ ମଧ୍ଯରେ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା କରାଇ ସାହିତ୍ୟର 
ବିକାଶ ଘଟାଇଥ୍‌ଲେ |! ଜଣେ କବି ଜଣେ ଗାୟକର ପ୍ରତିଭାକୁ ଆଉ ଜଣେ ଗାୟକ ସହିତ 
ତୁଳନା କରି ସେମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ କଲେ, କାଳ କ୍ରମେ ଏହା ପ୍ରତିଯୋଗିତା ମୂଳକ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ହୋଇଗଲା | ଲୋକମୁଖରେ ଏହା ବାଦୀପାଲାର ସ୍ଵରୂପ ନେଲା । ସତ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କ 
ଆସ୍ତାନର ଦୁଇ ପଟେ ଦୁଇଟି ମଞ୍ଚ କରାଯାଇ ସଂଧ୍ୟାରେ ଗାୟକ ଏବଂ ପାଲା ଦଳ ପାଲା 
ପରିବେଷଣ କଲା ବେଳେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଳକୁ କିଛି ପ୍ରଶ୍ନ ଛାଡ଼ି ଯାଆନ୍ତି ଓ ଦ୍ଧିତୀୟ ଦଳ ଏହାର 
ଉତ୍ତର ଦେଇ ଆର ଦଳକୁ କିଛି ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରନ୍ତି । ବାଦୀପାଲାରେ ଗାୟକର ପାଣ୍ରିତ୍ୟ, ସାଧନା, 
ଦକ୍ଷତା ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ତୁଟି, କୌଣସି ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଅସଫଳତା ବା କୌଣସି ରୂପ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଭୁଲ୍‌ ଥ୍‌ଲେ ପରବର୍ଭୀ ଗାୟକ ଏହାକୁ ଦର୍ଶାଇ ନିଜର ପାଶ୍ରିତ୍ୟର ପ୍ରମାଣ ଦେଖାନ୍ତି ! 
ବାଦୀପାଲାରେ ଶ୍ରୋତା ତା' ମନରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଶ୍ନ ଆସିଥାଏ ସେସବୁକୁ ଗାୟକଙ୍କୁ ପଚାରି 
ଥାଆନ୍ତି । ବାଦୀପାଲାରେ ଗାୟକମାନେ ପୁରାଣ ସହିତ ବର୍ରମାନର ଅବସ୍ଥା, ତା ସହିତ ଇତିହାସ, 
ଭୂଗୋଳ ଓ ବିଜ୍ଞାନର ବହୁ ଉଦାହରଣ ମଧ୍ଯ ଦେଇଥାନ୍ତି । ପାଲାରେ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ନାରୀର ରୂପ 
ବର୍ଣ୍ଣନା, ପ୍ରଭାତ, ସଂଧ୍ୟା, ରାତ୍ରି, ମଧ୍ଯାହ୍ୃ ତପୋବନ, ନଦୀ, ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା, ରତୃବର୍ଣ୍ଣନା ଆଦି 
ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବିଭିନ୍ନ କବିମାନଙ୍କ ଉଚ୍ତିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଥାଏ । ଆଦର୍ଶ ଜୀବନର ମହର୍ତ, 
ଇଶ୍ଵର ଭକ୍ତି ଆଦି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଜନମାନସକୁ ପାଲା ଚେତାଇ ଦେଇଥାଏ ! ଏହି ରଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ଦର୍ଶକ ନିଜ ଜୀବନର ଗତିକୁ ପରିବର୍ଭନ କରେ । ବହୁ ଏତିହାସିକ ପୁରୁଷ, ପୌରାଣିକ ଚିତ୍ର 
ଦେଇ ଗାୟକ ନିଜ ପାଲା ଦଳ ମାଧ୍ଯମରେ ସାହିତ୍ୟ, ରାଜନୀତି, କିମ୍ଭଦନ୍ତୀ, ନାଟକ ଓ ସଂଗୀତକୁ 
ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଗାୟକମାନେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ରାଧାନାଥ ରାୟ, ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର, 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ କବିଙ୍କର ଉପମା ଦେଇ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆପ୍ୟାୟିତ କରିଥାନ୍ତି । ପୁରାଣରୁ 
ବହୁ ଶିକ୍ଷଣୀୟ କାହାଣୀ ପାଲା ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ 
ଏହା ଧୀର୍ମିକ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରି ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଏକ ଆଦର୍ଶ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ । 
ପାନିଆମାନଙ୍କର ହାସ୍ୟରସ, ଢ଼ଗ ଢମାଳି, ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥାଏ । 
ଏହି ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କଲାବେଳେ ପାଳିଆମାନେ ଲାଳିକା ଗୀତ ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ଭାବରେ ହାସ୍ୟରସ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି । କୌଣସି କବିଙ୍କର ଗୀତକୁ ବିଭିନ୍ନ ଅଂଗଭଭଙ୍ଗୀରେ ରୂପରେଖ ଦେଇଥାନ୍ତି 
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ପାଲା ହେଉଛି ସଂସ୍କୃତିର ବାଉାଁଁବହ ! ସାହିତ୍ୟର ରକ୍ଷାକବଚ ! ଗାଁକୁ ଏଜାଠି 
କରିବାର ଏକ ଅମୋଘ ଅସ୍ତ । ଅତୀତରେ ଏହି ପାଲା ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲ୍ ମାନ୍‌ ମାନଙ୍କୁ ଏକାଠି 
କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥଲା । ପୁରୀତନ ପାଲା ଅନୁଷ୍ଠାନ ଥବା ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ 
ଯେତେ ବିବାଦ ଥୂଲେ ବି ବର୍ଷରେ ଥରେ ପାଲା ଅନୁଷ୍ଠାନ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଏକାଠି କରିଥାଏ ¦ 
ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଣୀରେ ଜଣେ ଶିକ୍ଷକ ବା ଅଧ୍ଯାପକମାନେ 
୪୫ ମିନିଟ୍‌ ପଢ଼ାନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ଗାୟକ ପାଲା ପରିବେଷଣ କଲା ବେଳେ ଶହ ଶହ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ପରି ଦୀର୍ଘ ୫ ଘଣ୍ଟା ଧରି ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥାନ୍ତି । ଜଣେ ଭଲ ଗାୟକ ହେବାକୁ 
ହେଲେ ଭଗବାନଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ଆବଶ୍ୟକ । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜୀବନଧାରାର ନଗ୍ନ ଚିତ୍ର ଆଜି ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି ଭିତରେ ପ୍ରସାର ଲାଭ 
କରିବା ଦ୍ଵାରା ପାଲା ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଦେଇ ଆଧୁନିକ ଯୁବକମାନେ ଯାତ୍ରା ଉପରେ ଅଧ୍‌କ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଛନ୍ତି । ଯାତ୍ରା ଯୁଗର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ପାଲା ପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କ ସୃହା କ୍ରମଶଃ ହ୍ରାସ 
ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି । ଫଳରେ ହତ୍ୟା, ଲୁଣ୍ଠନ, ଧର୍ମ ପ୍ରତି, ବିଦ୍ଵେଷ ଅପରାଧ ଆଜି ବୃଦ୍ଧି 
ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଗତ ବାତ୍ୟା ସମୟରେ ହଜାର ହଜାର ଲୋକ ପ୍ରାଣ 
ହରାଇବା ଫଳରେ ଜନମାନସରେ ଭକ୍ତିଭାବ ପୁଣି ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଥବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉଛି । 

ପାଲା ପରିବେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ପରିବର୍ଭନ ହେଉଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଉଛି । ଆଗେ ପାଲାରେ ପୌରାଣିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ବା 
ବେଳେ ଆଜିକାଲି ଜନଜୀବନର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ପରିବେଶ ଓ ସାମାଜିକ ଚେତନା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଣ କରିବା ପାଇଁ ମନୋରଂଜନ ପାଇଁ ନାଚକୁଦ କରିବାରେ 
ଏବଂ ହାସ୍ୟରସ ସଂଗୀତ ପରିବେଷଣ କରିବାରେ ପାଳିଆମାନେ ପଛାଉ ନ ଥୁବାରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଉଛି । ଆମ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରାୟ ୪ଶହ ପାଲ! ଗାୟକ ଅଛନ୍ତି । ବହୁ ମହିଳା ପାଲାଦଳ 
ଗଠିତ ହୋଇ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ପାଲା ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉଛି | 

ଓଡ଼ିଶାରେ ପାଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ । ଏହା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମୌଳିକ ନାଟ୍ଯକଳା ଓ 
ଲୋକନାଟକ । ପାଲା ହେଉଛି ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳମନ୍ତ୍ର । ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ପାଲା ପ୍ରତି ବିମୁଖତା 
ପାଲାର ମୌଳିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତି ବିପଦ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଲାଗିଛି । ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଦୂରଦର୍ଶନ ଓ 
ଯାତ୍ରା ଜଗତର ଉନ୍ନତି ବେଳେ ପାଲା ପ୍ରତି ଲୋକମାନଙ୍କରେ ଉତ୍ସାହ କମିବାରେ ଲାଗିଛି । 
ସଂସ୍କୃତିର ଅବକ୍ଷୟ ସାଙ୍ଗକୁ ପାଲାର ଅଗ୍ରଗତିରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଏହି ସଂସ୍କୃତିର 
ବାହକ ପାଲାକୁ ଅବକ୍ଷୟର ଦ୍ଵାରଦେଶରୁ ରକ୍ଷା କରାଯିବା ଦରକାର । ପ୍ରଗତି ପଥରେ ଆଗେଇ 
ନେବା ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟିକ, କବି ଓ ଦେଶପ୍ରେମୀମାନେ ଆଗେଇ ଆସିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତିକୁ ସଂସ୍କୃତିର ଅବ କ୍ଷୟର ଦ୍ଵାରଦେଶରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜ ଆଗେଇ 
ଆସିବା ଉଚିତ୍‌ । ଏହା. ନ ହେଲେ ଓଡ଼ିଶାର ନିଜସ୍ଵ ମୌଳିକ ନାଟ୍ଯକଳା ପାଲା ସହିତ 
ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟ ଲୋପ ପାଇଯିବ । 
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ଦାସକାଠିଆ 


ଡକ୍ଟର ନାରାୟଣ ସାହୁ 


ଲୋକ ନାଟକର ବିକାଶ ପଥକୁ ଯେଉଁ କେତୋଟି ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ସୁଗମ କରିଛନ୍ତି, 
ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଦାସକାଠିଆ ଅନ୍ୟତମ । ଏହା ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟକଳା | ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳରୁ ଏହା ଜନ୍ମନେଇ କ୍ରମେ ସାରା ଓଡ଼ିଶାକୁ ବ୍ୟାପି ଯାଇଛି । ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ଦାସକାଠିଆ 
ସାଧାରଣତଃ ପରିବେଷଣ ହୋଇଥାଏ | ଦୁଇଖଣ୍ି କାଠିରେ କେତୋଟି ଝୁମୁକା ଲାଗିଥାଏ ! ଏହି 
ଦଇଖଣ୍ଡି କାଠିକୁ ‘ଦାସକାଠି' କୁହାଯାଏ । ଦୁଇ ହାତରେ ଦୁଇଯୋଡ଼ କାଠି ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହା 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ ¦ ପରିବେଷିତ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଓ ଅଭିନୟକୁ ‘ଦାସକାଠିଆ? କୁହାଯାଏ । 
ଏହାକୁ ‘ଦାସକାଠି” ମଧ୍ୟ କୁହାଯାଏ । ଦାସକାଠିଆରେ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇ ଜଣ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟ ପରିବେଷଣକାରୀଙ୍କୁ ଗାୟକ ବା ଗାହାଣ ଏବଂ ପାଳି ଧରୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ 
ପାଳିଆ କୁହାଯାଏ । ଗାୟକ ବଜାଉଥ୍‌ବା କାଠିକୁ ମଧ୍ଯ ‘ରାମତାଳି” କହନ୍ତି ଏବଂ ପାଳିଆ ବଜାଉଥ୍‌ବା 
କାଠିକୁ “ଦାସକାଠି' କହନ୍ତି । ରାମଙ୍କ ଦାସମାନେ ବା ଭକ୍ତମାନେ ଯେଉଁ କାଠି ବଜାଇ ପ୍ରଭୁଙ୍କର ଗୁଣ 
କୀର୍ଭନ କରୁଥ୍‌ଲେ, ସେହି ଦାସକାଠି କ୍ରମଶଃ ଅଧ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଉଠିଲା । ନାଟ୍ୟକାର 
ତାରିଣୀଚରଣ ପାତ୍ରଙ୍କ ମତରେ ¬ ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳର ଦାସିର” ସଂପ୍ରଦାୟ ଦୁଇଖଣ୍ଡ କାଠି ବଜାଇ 
ଗୀତ ବୋଲି ଭିକ୍ଷାବୃତ୍ତି କରୁଥ୍‌ଲେ | ତହିଁରୁ ଏବର ଦାସକାଠିଆ ବିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି ! 


ଦାସକାଠିଆର ଉତ୍ପତ୍ତି ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ହୋଇଛି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । 
ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ ଆଦି ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗକୁ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସଂଗ୍ରହ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଗାୟକ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ, ଚଉତିଶା ଏବଂ କାବ୍ୟ କବିତା 
ଆବ୍ୃତି କଲାବେଳେ, ତାଙ୍କୁ ସାମୟିକ ବିଶ୍ରାମ ଦେବା ପାଇଁ ପାଳିଆ ନାନା ପ୍ରକାର ଢଗଢ଼ମାଳି, 
ଦାହଳି, ଚାଟୁକାବ୍ୟ ଆଦି ଆବ୍ରଭି କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥାଏ । 

ଦାସକାଠିଆରେ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ, ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହ, ହରଣ, ଶରଣ, ବିରହ, ମିଳନ ଆଦି 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । କାବ୍ୟକତା ସହିତ ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ ! 
ଦାସକାଠିଆରେ ନବରସ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ବାଚିକ ଅଭିନୟ ଦର୍ଶକ. 
ମଣ୍ଡଳୀ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । ଦାସକାଠିଆ ମଣ୍ଡପକୁ ପ୍ରଥମେ ପାଳିଆ ଆସି 
ପୂଜା ଅର୍ଚ୍ଚନା କରି ବାଦ୍ୟ ବାଦନ କରି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ସ୍ବାଗତ କରିଥାଏ । ପରେ ପରେ ଗାୟକ ବାଦ୍ୟ 
ବାଦନ ସହିତ ଭଚ୍ତିପୃତ ନୈବେଦ୍ୟ ଅର୍ପଣ କରି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ବନ୍ଦନା 
ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ବନ୍ଦନାର ଶେଷାଂଶରେ ବିଷୟର ନିବିଘ୍ନ ପରିସମାପ୍ତି ପାଇ ବିଭୁ ଆଶୀର୍ବାଦ 
ଲୋଡ଼ା ଯାଇଥାଏ ଏବଂ ଏହି ସ୍ଥାନରେ ବିଷୟର ସୂଚନା ଗାୟକ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ବଳଭଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଂନଳ ଦମୟନ୍ତୀ ପୁରାଣ'କୁ ନିଆଯାଇପାରେ ¬ “ଶୁଣିମା 
ସୁବୁଦ୍ଧକନେ ଦେଇ ମନକର୍ଣ୍ଣ / ନଳ ଦମୟନ୍ତୀ ଯାହା ଲଭିଲେ କଷଣ । 

୩୬୧ 
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ଦାସକାଠିଆ ଗାୟକମାନଙ୍କ ସୁବିଧୀ ପାଇଁ ବୁଗୁଡ଼ା ନିବାସୀ ବଳଭଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
ବାଞ୍ଚାନିଧ୍‌ ସାହୁ ପ୍ରମୁଖ କବି ନାନା ଚଉପଦୀ, ଖଶ୍ଡକାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ । 
ଦୀସକାଠିଆର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଗୀୟକମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ସର୍ବଶ୍ରୀ ଅଗାଧୁ ସାହୁ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ସାହୁ, ବୈଦ୍ୟନାଥ ଶର୍ମା, କାଶୀନାଥ ପଣ୍ଡା, ଉଦୟନାଥ ସାହୁ, ରାମହରି ପାଢ଼ୀ, ଭାସର 
ମହାପାତ୍ର, ମୁରଲୀଧର ବିଶୋଇ, ଦାମୋଦର ମହାପାତ୍ର, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଶତପଥ୍‌, ସନାତନ 
ରାଉତ, ସାରଥୀ ପଣ୍ଡା, ତ୍ରିନାଥ ପାଢ଼ୀ, ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ତ୍ରିପାଠୀ, କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ ଶତପଥ୍‌, 
ଯୋଗୀ ମହାପାତ୍ର, ପଦନ ସ୍ଵାଇଁ, ଦୁର୍ଗାଚରଣ ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ ! - 

କେତେକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଦାସକାଠିଆ ବହିର ନାମ ହେଉଛି — ଅଶୃୃମେଧ ଯଜ୍ଞ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ 
ଶକ୍ତିଭେଦ, ତ୍ରିନାଥ ମେଳା, ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ମିଳନ, ଯମ ପୁରାଣ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁରାଣ, 
କାରିକ ମହାତ୍ମ, ଗଣେଶ ବିଭୂତି, ରାସବିନୋଦ, ନଳ ଦମୟନ୍ତୀ, ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ 
ହରଣ, ଉଷାବତୀ ହରଣ, ଇଛାବତୀ ହରଣ, କାମକଳା ହରଣ, ସୁରେଖା ହରଣ, ଶୋଭାବତୀ 
ହରଣ, ସୀତା ହରଣ, ନୀଳେନ୍ଦୀ ହରଣ, ଚିତ୍ରସେନ ଶରଣ, ଦଶ୍ତିରାଜା ଶରଣ, ଚିତ୍ରକେତୁ ଶରଣ, 
ଗୋସିଂହ ବଧ, ରାମ ହନୁମାନ ଯୁଦ୍ଧ, ମଥୁରା ବିଜେ, ପଶାଖେଳ, ମହୀରାବଣ ବଧ ପ୍ରଭୁତି 

ଦାସକାଠିଆରେ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ନିଜକୁ ଜଡ଼ିତ କରିଥାନ୍ତି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଅନେକ ସମୟରେ କଷ୍ଟ ପ୍ରଶ୍ମମାନ ଗାୟକଙ୍କୁ ପଚରା ଯାଇଥାଏ । ଗାୟକ ନିଜ ସାଧ୍ୟ ମତେ ସେ ସବୁର 
ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଆନ୍ତି । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଶେଷରେ ଗାୟକ ପୂନର୍ବାର ଇଷ୍ଟସ୍ତୁତି କରି କଥାବସ୍ତୁର 
ପରିସମାପ୍ତି ଘଟାଇଥାନ୍ତି । ବଳଭଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଭାଷାରେ ¬ ‹ ଶ୍ରୀବିରଞ୍ଚ ନାରାୟଣ ଛାମୁରେ ଲେଖକ । 
ଶେଷ କରି ମାଗେ ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀପଦେ ଶରଣ । ଉନବିଂଶ ଶତ ସତୁରି ସାଲ ଗୁଣ୍ଡିଚା । ଦିନରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲା 
ମୋହର ମ୍ରନୋବାଞ୍ଚା ଶ୍ରୀ ବଳଦେବ ସୁଭଦ୍ଵା ଜଗନ୍ନାଥ ପାଦେ । ନମି କହେ ହେ ପ୍ରଭୁ ତୁମ୍ଭର ପରସାଦେ । 
ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ବ୍ୟାଘ୍ରଦେବୀ ଶ୍ରୀବାଲୁକେଶ୍ଵର । ଶ୍ରୀ ରଘୁନାଥ ଜାନକୀ ଲକ୍ଷ୍ମଣଠାକୁର । ଭକ୍ତଙ୍କ ମଣ୍ଡନ 
ହନୁମାନ ଗୋପୀନାଥ, ନମାମି ତ୍ରିନାଥ ଠାକୁର ଶ୍ରୀ ସୋମନାଥ । ମାଳିଝୋଳା ଠାକୁରାଣୀ ମା 
ଗ୍ରାମଦେବତୀ । ସ୍ଥାନୀୟ ବିଜେ ପ୍ରତିମା ଘେନ ମୋ ବିନତି । ଘେନନ୍ତୁ ଜଣାଉଛି ଯୋଡ଼ିବେନି କର । 
ମଙ୍ଗଳ କରନ୍ତୁ ସର୍ବ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କର ।”” ସମବେତ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀଙ୍କ ମଙ୍ଗଳ ବିଧାନ ପରେ ହରିବୋଲ 
ହୁଳହୁଳି ଧ୍ଵନି ମଧ୍ୟରେ ଦାସକାଠିଆର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟେ । ବାଞ୍ଚାନିଧ୍‌ ସାହୁଙ୍କ ଭାଖାରେ- “ଅଭିନବ 
ଜଳଧର ମୂରି ସୀତାଇଶ । କରୁଣାରେ କେବଳ ଏହା କଲି ଶେଷ । ଛଅଶଠି ଦୁଇ ପଦେ ଏ ଚରିତ 
ଷେଷ । ହରି ହରି ବୋଲ ଜନେ ପାପ ହେଉ ନାଶ !”? 

ଦାସକାଠିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରାର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ଏହାର 
ଚଉଦ ଅକ୍ଷରୀ ସରଳବୃତ୍ତ ଜନମାନସକୁ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥାଏ | ଆଜିକାଲି ଏଥ୍‌ରେ ନାନା 
ବୃତ୍ତର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏହାର ମୌଳିକ ସ୍ଵର ହେଉଛି ଉଦାତ୍ତ । ସମୟର ବିବରନ 
ମଧ୍ଯରେ ଦାସକାଠିଆ ନିଜର ସ୍ଵର ବଦଳାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି । ତଥାପି ଏହାର ଯେଉଁ 


ନିଜସ୍ଵ ଭର୍ଗମା ତଥା ମହିମା ରହିଛି, ଲୋକନାଟ୍ୟର ପ୍ରସାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ସବୁର ଅବଦାନକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 
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ଲୋକନୃତ୍ୟ ଲଉଡ଼ି 
ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦର ଦାସ 


ବିଶ୍ଵବନ୍ଦ୍ଯ ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପବିତ୍ର ଲୀଳା କ୍ଷେତ୍ର ଆମର ଏ ଭାରତ ଭୂଇଁ । 
ଗୌରବୋଜ୍ଵଳ ଏତିହ୍ୟ ଓ ପରମ୍ପରାରେ ସମୃଦ୍ଧ ଏ ଦେଶ ବିଶ୍ବର ପ୍ରତିଟି ଜନମାନସକୁ 
ଆକୃଷ୍ଠ କରେ ଏହାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପାଇଁ । ଏ ଦେଶର ସଂସ୍କୃତି ଏକ ଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତି ଯାହାର 
ସ୍ମତିଚାରଣ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାରତୀୟ ଗର୍ବ ଓ ଗୌରବରେ ଉତ୍ଵଫୁଲ୍ଲିତ ହୁଅନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ 
ମୈତ୍ରୀ -ପ୍ରୀତିର ଶକ୍ତ ରଜ୍ନରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ପରମ୍ପରାର ସୁରକ୍ଷା ସହିତ ଏହାକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ 
କରାଇବା ଦିଗରେ ଏମାନେ ସର୍ବଦା ଚେଷ୍ଠିତ । ଆଧୁନିକତାର କାଉଁରୀ ସ୍ପର୍ଶ ସନ୍ତଵେ ଏ 
ମାଟିର ଦାୟାଦଗଣ ପୂର୍ବ ସୂରୀମାନଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ସମୂହକୁ ସାକାର କରିବା ଦିଗରେ ଆଜି ବି 
ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ । ପରିବର୍ଭନର ପ୍ରଖର ସ୍ରୋତରେ ଏ ଜାତିର ସଂସ୍କୃତି କିଞ୍ଚୃତ ଭାସି ଯାଇ ପାରିଥାଏ, 
କିନ୍ତୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଡୁବି ଯାଇ ନାହିଁ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରବଳ ଚାପ ଭିତରେ ଏ ଜାତିର 
ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଅଦ୍ୟାପି ପୂର୍ବ ସ୍ଵରୂପର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରେ । 

ବିବିଧ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପାଦାନମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଭାରତବର୍ଷରେ ପ୍ରଚଳିତ ମଣିପୁରୀ, ଓଡ଼ିଶୀ, 
କୃଚୁପୁଡ଼ୀ, ଭାରତନାଟ୍ୟମ, କଥାକଲି ଓ କଥକ ପ୍ରଭୃତି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମାନ୍ୟତା 
ଲାଭ କରନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରମୁଖ ବାରାବହ ରୂପେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରି 
ଆସୁଥ୍ବା ଏହି ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ ଅନେକତଃ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ହେଲେ ବି ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ମାଧୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏଥ୍‌ ସହିତ ଆଞ୍ଚଳିକ ସ୍ତରରେ ସ୍ଥାନ ପାଇ ଅସୁଥ୍ବା ଅନେକ ଲୋକନୃତ୍ୟର 
ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ ଉଭୟ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍୍ଣ 

ଜନ ମାନସରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରି ଆସୁଥ୍ବା ମୟୂରଭଂଜର ଛଉନ୍ୃତ୍ୟ, କଳାହାଣ୍ଡିର 
ଘୁମ୍ଲରା ନାଚ, ଖୋର୍ାର ପାଇକ ନାଚ, ସମ୍ବଲପୁରର ସମ୍ବଲପୁରୀ ନୃତ୍ୟ, ଆଦିବାସୀ 
ସଂପ୍ରଦାୟର ଡାଲଖାଇ ନାଚ ସମେତ ଘୋଡ଼ାନାଚ ଓ ଗୋପାଳ ସଂପ୍ରଦାୟର ଲଉଡ଼ି ନୃତ୍ୟ 
ପ୍ରଭୃତି ବେଶ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ ତା୍ଵିକ 
ଉପସ୍ଥାପନ ପାଇଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ବ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ଲୋକନୃତ୍ୟ ଲଡଡ଼ି : 

ଲଉଡ଼ି' ବା “ନଉଡ଼ି' ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ବାଡ଼ି ବା ଯଷ୍ଟି । ଲଉଡ଼ି ନୃତ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଉଥ୍‌ବା ଏହି ବାଡ଼ିକୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପବିତ୍ର ଦଣ୍ଡ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଏହା ଚକ୍ର ସୁଦର୍ଶନର ପ୍ରତୀକ । ଗୋପାଳ ସଂପ୍ରଦାୟର ଏହା ଆୟୁଧ ସ୍ଵରୂପ । ବ୍ୟବହୃତ 
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ଲଉଡ଼ି ବାଡ଼ି ଭ୍ରାତୃଭାବ ତଥା ମୈତ୍ରୀ ପ୍ରୀତିର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରେ । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାମରେ ଲଉଡ଼ି ଖେଳ, ବାଡ଼ି ଖେଳ, ଗଉଡ଼ବାଡ଼ି ବା ସମଲେଇ ବାଡ଼ି 
ପରିବେଷଣ ହୁଏ | ଏହି ଲଉଡ଼ି ନୃତ୍ୟ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ । କେଉଁ ସୁଦୂରାତୀତରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଷି । 

ଜାତିପ୍ରଥା କ୍ରମେ ଗୋପାଳନର ଦାୟିତ୍ଵ ଥ୍ଲା ଗୋପାଳମାନଙ୍କର | ପ୍ରକୃତିର ସୁରମ୍ୟ 
କୋଳରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ କେଉଁ ଏକ ଅନିରଦିଷ୍ଠ ମୁହୃର୍ରୁ ହୁଏତ ଏହାର ଉଉ 
ବ ହୋଇଥ୍‌ବ । ଏହା ଅନୁମେୟ ଯେ ବଣରେ ଗୋ-ସଂପଦର ରକ୍ଷଣା ବେକ୍ଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ହିଂସ୍ରଜନ୍ତୁଙ୍କ ଆକ୍ରମଣରୁ ନିଜକୁ ତଥା ଗୋ ବସ୍ଥାମାନଙ୍କୁ ସୁରକ୍ଷା ଦେବା ପାଇଁ ଲଉଡ଼ି ବା 
ବାଡ଼ିର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥ୍‌ବ । ବନରାଜିର ସୁବୁଜିମା, ମେଘମୁକ୍ତ ଆକାଶ, ମୁକୁଳା 
ପବନ, ଶାରଦୀୟ ପ୍ରକୃତି, ମଳୟର ହିଲ୍ଲୋଳ ଭିତରେ ଆତ୍ମହରା ହୋଇ ତା”ର କଣ୍ଠରୁ 
ସ୍ଵତଃ, ଝଙ୍କୃତ ହୋଇଥ୍‌ବ ଗୁଣୁ ଗୁଣୁ ଶବ୍ଦ ଯାହାର କିଛି ଅର୍ଥ ନ ଥାଇ ପୀରେ । ଆନନ୍ଦ 
ବିଭୋର ହୋଇ କେତେବେଳେ ହୁଏତ ଅଦୃଷ୍ଟ ଶକ୍ତିକୁ ସେ ତାରିଫ୍ଵ କରିଥ୍ବ | ନା ରେ 
ନାରେ ନାରେ ହୁଁ ହଁ ହୁ' କହି ବାଡିକୁ ବାଡିରେ ବଜେଇ ସେ ନାଚି ଉଠିଥ୍‌ବ ପ୍ରକୃତି 
କୋଳରେ । ସମୟାନ୍ତେ ସାଙ୍ଗ ସୁଖ କ୍ରମେ ଏହି ବାଡ଼ି ବା ଲଉଡି ଖେଳ ଏକ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥ୍ବ | ତକାଳୀନ ଖାନ କରାଯାଉଥ୍ବା ଏକ ଗୀତର ଉଦାହରଣ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ — 

 ଆଇଗଣିକି ବାଇଗଣି 
ଘୁଷୁଡ଼ି ବାଡ଼ି ଠେଙ୍ଗେଣି 
ଗାଇ ମଲା, ଗୁପ ହେଲା 
. ରଜା: ଝିଅକୁ ବାହାହେଲା .....” 

ଏମିତି ଅନେକ ଗୀତ, ଯାହାର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ କିଛି ନ ଥୁଲା । କାଳର କରାଳ ବକ୍ଷରୈ କେତେକ 
ଗୀତର ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିଲୟ ଘଟିଛି ¬ ସେ ସଂପର୍କରେ ଇତିହାସ ନୀରବ | ଏହା ଥ୍ଲା ଏକ ସରା 
ସୂର ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଗାଇ ଗୋରୁଙ୍କୁ ଆକଟ କରିବା ପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ବା “ଲଉଡି ବା 
ବାଡି ସେତେବେଳେ “ନାଦ ବା ‘ଶବଦ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ବାଦ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଥ୍ଲା । ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ 
ସାଂଗୀତିକତା ଭରିଦେବା ପାଇଁ ଏହା ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲା। 

ବନ ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ ଗୋ ବସ୍ସା ରକ୍ଷଣ କାଳରେ: ନିଜ ଦେହରେ ଧୃଳିମାଟି 
ବୋଳି ହୋଇ ବନ ପତ୍ରପୁଷ୍ଠରେ ନିଜକୁ ମଣ୍ଡନ କରି ଭ୍ରାତୃଭାବ ବହି ଗୋପାଳ ମାନେ 
ସ୍ଵ ସ୍ଵ ବାଡ଼ି ଧରି ନାଚି ଉଠିଥ୍‌ବେ ଅତୀତର ସେହି ମୃହୂ ଉଁ ମାନଙ୍କରେ । ବାଡି ବାଡିଆ 
ସାଙ୍ଗକୁ ଠିକ୍‌ ତାଳରେ ବି ପାଦ ପଡିଥ୍ବ ସେମାନଙ୍କର, ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥ୍ବ ନାଦ ବ୍ରହ୍ମ । 
ବିମୋହିତ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌୍ବ ଚତଢୁର୍ଦଦିଗ 

ସ୍ଵତ ସୁ ଏ ଧାରା ସମୟର ପରିବର୍ଭନାନୁଯାୟୀ ପଟ୍ଟ ପରିବର୍ଭନ କଲା । 

ଦ୍ଵାପର ଯୁଗରେ ସ୍ଵୟଂ ଗୋଲୋକ ବିହାରୀ ବିଷ୍ଣୁ ଅବତାର ଗ୍ରହଣ କଳେ । ପରମାରାଧଯ 
ପ୍ରହ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଲୀଳା ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ | ନନ୍ଦସୁତ କଳା କହ୍ନେଇ ପ୍ରତ୍ୟହ ଗୋ-ବସ୍ସାମାନଙ୍କୁ 
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ଘେନି ଗୋପ ବାଳକଙ୍କ ସହ ବୃନ୍ଦାବନକୁ ଯାଆନ୍ତି । ଗୋପ ବାଳକମାନେ ତାଙ୍କର ସଖ୍ୟ 
ଲାଭ କରନ୍ତି ବିବିଧ ଭାବରେ । ଶ୍ରୀ ଅଙ୍ଗରୁ ଧୂଳି ଝାଡ଼ିଦେଇ, ବିବିଧ ବନ ପୁଷ୍ଣରେ ସଜେଇ 
ତାଙ୍କ ଶିରରେ ମୟୁର ଚହ୍ଦ୍ରିକାକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇ ଆତ୍ମ ବିଭୋର ହୋଇ ନାଚି ଉଠନ୍ତି । ନାଚି 
ନଚାନ୍ତି ପ୍ରିୟ ସଖା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ । ମଣ୍ଡଳାକୀର ହୋଇ ନାଚି ଉଠନ୍ତି ପ୍ରିୟସଖାଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସା କରି, 
ଗୁଣ ଗାନ କରି । ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣ ସାଙ୍ଗକୁ ବିଭୁପ୍ରେମ ବେଶ୍‌ ଉପଜୀବ୍ୟ ହୋଇ ଉଠେ, ସେମାନଙ୍କ 
କଣ୍ଠରୁ ସ୍ଵତଃ ଝଙ୍କୃତ ସଂଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ଟିପା, ଶିଂଘା ଓ ବଂଶୀ ଧୃବନିରେ ମୁଖରିତ ହୋଇ 
ଉଠେ ସଂପୃକ୍ତ ପରିବେଶ | ବର୍ଷା-ବସନ୍ତ, ବୈଶାଖର ବଳୟ ଭିତରେ ପ୍ରତ୍ୟହ ଏହି ଲୀଳା 
ସ୍ଥାନ ପାଉଥ୍ଲା । ସେ ସମୟରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଏହି କି ଦ୍ଵାପର ଯୁଗୀୟ ସେହି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ଲୀଳା ସମୂହର ସାଂଗୀତିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ହିଁ ଲଉଡି ଗୀତ ଭାବରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 

ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ଏହା ଏକ ପରମ୍ପରାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ଗୋପାଳ ସଂପ୍ରଦାୟ 
ପାଇଁ ! ସମୟାନୁବତ ଉଦ୍ଧିଷ୍ଟ ସଂଗୀତ ଓ ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି । 

ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗର ବରେଣ୍ୟ ସାଧକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଆଗତ -ଅନାଗତ ମନ୍ତ୍ରର 
ଉଦ୍‌ଘୋଷକ, ପିଣ୍ଡ-ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ତତ୍ଵର ଉପସ୍ଥାପକ ସନ୍ଧ ମହାପୁରୁଷ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଜଗନ୍ନାଥ 
ସଂସ୍କୃତିର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରସାର ତଥା ସମାଜ ପ୍ରତି ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେବାରେ ବେଶ୍‌ ସଚେଷ୍ଟ ଥୁଲେ । 
ସେହି ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ସଫଳ ସାରସ୍ଵତ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ମଧ୍ୟରୁ ଗୋପାଳ ସଂପ୍ରଦାୟ ପାଇଁ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ଭାବେ ରଚିତ ୮ଖଣ୍ଡ ଗୋପାଳଙ୍କ ଓଗାଳ ଗ୍ରନ୍ଧ ଭିନ୍ନ ସ୍ବାଦ ସଂପନ୍ନ । ପଦ୍ୟାକାରରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ପୌରାଣିକ, ଆଧ୍ଯାନ୍ମିକ, ତତ୍ତୂମୂଳକ ତଥା ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରଭୃତିରେ ସମୃଦ୍ଧ 
ହୋଇ ଉଠିଛି । ସଂପୃକ୍ତ ଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ଲଉଡ଼ି ଗୀତ ଭାବରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇ ଆସୁଅଛି | 
ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ସମୂହ ଗାନ ପୂର୍ବକ ବାଡ଼ିରେ ବାଡ଼ି ବାଡ଼େଇ ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ 
କରନ୍ତି ଗୋପାଳମାନେ ! ଶିଂଘା, ତୁରୀ ଓ ବଂଶୀ ପ୍ରଭୃତିର ମଧୁର ଧ୍ଵନି ସଂପୃକ୍ତ ଉପସ୍ଥାପନର 
ଉଜ୍କର୍ଷ ସାଧନ କରେ । କୌଳିକ ପର୍ବ ପାଳନ ଅବସରରେ ଏହା ଯେମିତି ଗୋପାଳ 
ସଂପ୍ରଦାୟର ଅସ୍ଥି ମଜାଗତ ହୋଇଯାଇଛି । ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏତିହ୍ୟର ବାରାବହ ସ୍ଵରୂପ ! 
ଲଉଡ଼ି ନୃତ୍ୟର ଏତିହ୍ୟ : 

ବରଦା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ବିଶିଷ୍ଟ ଗବେଷକ ଓ ପ୍ରତତାତ୍ତିକ୍‌ ଡକ୍ସର ବି.ଏସ୍‌. ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ 
ତାଙ୍କର ଏକ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ, ଭାରତୀୟ ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକସଂଗୀତ 
{ଓ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରରେ ଗୋପୀକା ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଅଛି । ଯାଦବମାନଙ୍କୁ ଅଭୀର ଭାବରେ 
ଭାଗବତ ପୁରାଣରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଅଛି । ଯାଦବମାନଙ୍କ ପରିବେଷିତ ନୃତ୍ୟଗୀତକୁ 
ଆଭୀର୍‌ ନୃତ୍ୟଗୀତ ବୋଲି କୁହାଯାଉଥ୍‌୍ଲା | ସାରଙ୍ଗ ଦେବ ତାଙ୍କ ସଂଗୀତ ରତ୍ନାକର ଗ୍ରନ୍ଷରେ 
ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଯାଦବମାନଙ୍କ ପରିବେଷିତ ସାଙ୍ଗୀତିକ ସ୍ଵରକୁ ଆଭିରୀ ବା ଅହିର୍‌ 
ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଚତୁର୍ଥ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ସପ୍ତମ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଭାରତର ଦେଶୀ 
ଲୋକସଂଗୀତରେ ଆଭୀର୍‌ ଶୈଳୀର ସଂଗୀତ ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ ଥ୍ବା ଅନ୍ୟ ଜଣେ ପ୍ରଫେସର 


୩୬୫ 
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ଓ.ସି. ଗାଙୁଲୀ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛି । ଏହି ଅହିର ରାଗ ସଂଗୀତରୁ ଆଭିରୀ ଭୈରବ ମଧ୍ଯ ଜନ୍ମ 
ନେଇଛି । ଗୋପାଳ ବାଳକର ଏହି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୋଟିପୁଅ 
ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଓଡ଼ିଶୀ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବା ପ୍ରଫେସର କରୁଣା ସାଗର ବେହେରା 
ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ସବୁ ତଥ୍ୟରୁ ଜଣାପଡ଼େ ମହାଭାରତ ସମୟରୁ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଆନୁମାନିକ ୩୦୦୦ 
ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଯାଦବ ଗୋପାଳମାନଙ୍କର ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ତାର କରିଥ୍ଲା। ଏହା ଲୋକ ଓ ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା ! ଏହି 
କାରଣରୁ ଭାରତବର୍ଷରେ ବିଭିନ୍ନ ଆଞ୍ଚଳିକ ପ୍ରଦେଶରେ ଗୋପାଳ ବା ଯାଦବମାନଙ୍କ ଗୀତନୃତ୍ୟ 
ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ ନାମିତ ହୋଇ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଭାବରେ ଜନପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଅଛି । ବିହାରରେ 
ଏହାକୁ ଲବଣୀ ନୃତ୍ୟ, ଆନ୍ଧ୍ର ପ୍ରଦେଶରେ କୋଲଣ ନୃତ୍ୟ, ଗୁଜୁରାଟରେ ଗର୍ବା ନୃତ୍ୟ, ଉତ୍ତର 
ଭାରତରେ ଦାଭ୍ଡିଆ ନୃତ୍ୟ ଓ ଓଡ଼ିଶାରେ ଲଉଡ଼ି ନୃତ୍ୟ ଭାବରେ ପରିଚିତ । 
ଲୋକନୃତ୍ୟ କଂ ଣ ? 
ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏତିହ୍ୟର ବାର୍ଭାବହ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନୃତ୍ୟମାନଙ୍କ ଭଳି ପ୍ରାୟତଃ ସମଗ୍ର 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଉତ୍ତୀବିତ ଲଉଡି ନୃତ୍ୟ ଏକ ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଯାହା ଗୋପାଳ ସଂପ୍ରଦାୟ 
ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଲଉଡ଼ି ବା ବାଡିକୁ ନାଦ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ, ତାଳ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ସରଞ୍ଜାମ 
ଭାବେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ବା ହେତୁ ଏହି ନୃତ୍ୟର ନାମକରଣ ଏପରି ହୋଇଛି । 
ପାରସ୍ପରିକ ଭ୍ରାତୃଭାବ ନେଇ ଏକ୍ୟତାନରେ ବାଡ଼ିକୁ ବାଡ଼ି ବଜେଇ ବିବିଧ ରାଗରେ ଭରପୂର 
ଲଉଡି ଗୀତର ସମୂହଗାନ ପୂର୍ବକ ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି ସଂପୃକ୍ତ 
କଳାକାରମାନେ । ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଚେତନାଧର୍ମୀ ଏ ନୃତ୍ୟ ଗୀତ । 
ବ୍ୟବହୃତ ସରଞ୍ଜାମ : 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନୃତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ବ୍ୟବହାର ଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଲଉଡ଼ି ନୃତ୍ୟ 
ପରିବେଷଣ ସମୟରେ ସରଞ୍ଜାମ ଭାବେ ବାଡ଼ି ସମେତ ଶିଂଘା, ବଂଶୀ, ତୁରୀ, ଘଣ୍ଟି ଏବଂ 
ଘାଗୁଡ଼ି ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ ତାଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସହାୟକ ଭାବେ 
ମୃଦଙ୍ଗ, ଢ଼ୋଲକ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । 
ବେଶଭୂଷା : 
ଲଉଡ଼ି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ ସମୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶ୍ରୀରାଧାକୃଷ୍ଣ ରାସରେ ଅବଗାହନ 
କରନ୍ତି ଗୋପାଳମାନେ ! ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ବେଶଭୂଷାରେ ସାଭ୍ବିକତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ମହାପୁରୁଷ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ସେମାନଙ୍କ ବେଶଭୂଷା ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି :¬ 
ପ୍ରଥମ ବେଶରେ ଆମ ପୟରେ କଠଉ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ବେଶରେ ଆମ ସିଂଗା ଯେ ବଜାଉ । 
ତୃତୀୟ ବେଶରେ ଆମ କଟିରେ କାଛେଟି 
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ଆଗପଛ ଲମ୍ବିଥାଏ ଧଣ୍ଡାମାଳ ଗୋଟି । 

ଚତୁର୍ଥ ବେଶରେ ଆମ ନୟନେ କଳ୍ଵଳ 

ପଞ୍ଚମ ବେଶରେ ଆମ ଗଳେ ଫୁଲମାଳ 

ଷଷ୍ଠ ବେଶରେ ଆମ କପାଳେ ସିନ୍ଦୁର 

ସପ୍ତମ ବେଶରେ ବଂଶୀ ଧରିଥାଉ କର | 

ଅଷ୍ଟମ ବେଶରେ ଆମ କାନ୍ଧରେ ପଇତା 

ନବମ ବେଶରେ ଆମେ ଧରିଥୀଉ ଛତା | 

ଦଶମ ବେଶରେ ଆମ ମଥାରେ ଗୋଚିନା 

ଏକାଦଶ ବେଶ ଗୋଟି ଅଟଇ ଫୁଲଣା | 

ଦ୍ଵାଦଶ ବେଶେ ଲଉଡ଼ି ଧରି ଆମ୍ଭେ କର 

ଅଚ୍ୟୁତ ବୋଇଲେ ଆମ୍ଭେ ହୋଇଲୁ ବାହାର ! 
ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ଏହିକି , କିଞ୍ତ୍‌ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ କରାଇବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରିବେଷ ଣକାରୀମାନେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ପୀତବସ୍ତ ପରିଧାନ ପୂର୍ବକ ପାଦରେ ନୁପୂର ସମେତ ଅଣ୍ଟା, ମଣିବନ୍ଧ, ବାହୁ, 
ଗଳା ଏବଂ ମସ୍ତକରେ ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରତୀକ ସ୍ଵରୂପ ବାଜୁ ତଥା ଶ୍ରୀପଞ୍ଚ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । 
ଶିରରେ ପଗଡ଼ି ଦେହରେ ମୟୂର ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଗୁଂଜିଥାନ୍ତି । କପାଳରେ ଚିତା ଘେନନ୍ତି ଓ ସ୍କନ୍ଧରେ 
ପଇତା ଏବଂ କଣ୍ଠରେ ମାଳି ପରିଧାନ କରନ୍ତି ! 
ଲଉଡ଼ି ନୃତ୍ୟର ପ୍ରକାର ଭେଦ : 

ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଲଉଡ଼ି ନୃତ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

(କ) ଠେଲାପେଲା ଲଉଡ଼ି : ଏହି ପ୍ରକାରର ଲଉଡ଼ି ପରିବେଷଣ ସମୟରେ 
ପରିବେଷଣକାରୀମାନେ ପବିତ୍ର ଲଉଡ଼ି ବା ବାଡ଼ିକୁ ଲମ୍ବ ଭାବରେ ଉଭୟ ପାର୍ଶ୍ବରେ ଧରିଥାନ୍ତି 
ସଂପୃକ୍ତ ଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଖ୍ୟ ଗାୟକ ପ୍ରଥମେ ଗାନ କରନ୍ତି । ଅନ୍ୟମାନେ ଦୋହରାଇ ଗାନ 
କରନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ବର କଳାକାରମାନେ ଅନ୍ୟ ପାର୍ଶ୍ବର କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ପଛକୁ ପେଲି ଆଣନ୍ତି ଏବଂ ସ୍ଵଳ୍ପ କାଳ ପରେ ବିପରୀତ ଭାବେ ଘଟିଥାଏ । ଏହା ଭ୍ରାତୃଭାବର 
ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରେ । 

(ଖ) ମଣ୍ଡଳାକାର ଲଉଉଡ଼ି : ଏହି ପ୍ରକାରର ଲଉଡ଼ି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ ସମୟରେ 
କଳାକାରମାନେ ବୃତ୍ତୀକାରରେ ବୁଲି ପାରସ୍ପରିକ ଭ୍ରାତୃଭାବ ନେଇ ଏକ୍ୟତାନରେ ବାଡ଼ିକୁ 
ବାଡ଼ି ବଜେଇ ସମୂହ ଗୀତ ଗାନ କରିଥାନ୍ତି । ସଂପୃକ୍ତ ନୂତ୍ୟ ଧୀର ଏବଂ ଭାବ ଗମ୍ଭୀର । 

(ଗ) ବୀର ନୁତ୍ୟାଙ୍ଗ ଲଉଡ଼ି : ଏହି ପ୍ରକାରର ଲଉଉଡ଼ି ପ୍ରତି ଦୁଇ ଜଣଙ୍କୁ ନେଇ 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଲମ୍ବ ତଥା ଶକ୍ତ ବାଡ଼ି ଧରି ପ୍ରଥମେ 
ପରସ୍ପରକୁ ବୀର ଭାବରେ ରଣ ହୁଁ କାର ପ୍ରାୟ ଶବ୍ଦ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଆହ୍ବାନ କରନ୍ତି । ପରେ 


୩୬୭ 
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ପରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୀପ୍ର ଗତିରେ ଆତ୍ମରକ୍ଷା ଭଙ୍ଗୀରେ ବାଡ଼ିକୁ ବାଡ଼ି ବାଡ଼ାନ୍ତି। ବୀର ରସରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ ଏ ଲଉଡ଼ି ନୃତ୍ୟ । 

(ଘ) ଢୋଲ ଲଉଡ଼ି : ଏହି ପ୍ରକାରର ଲଉଡ଼ି ନୃତ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଢୋଲ ଏବଂ ଲମ୍ବା 
ଶକ୍ତ ବାଡ଼ି ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ବହୁଳ ପରିମାଣରେ ବ୍ୟବହୃତ ଢୋଲଗୁଡ଼ିକର ଏକ୍ୟନାଦ 
ଅତୀବ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟିକାରୀ । ବୋଲ୍‌ ବା ତାନ୍‌ ଡକାଯାଇ ଥାଏ । ପାଇକନାଚ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ଏହା ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । 

(ଡ) ପଥପ୍ରାନ୍ତ ଲଉଡ଼ି : ରାସ୍ତାରେ ଚାଲି ଚାଲି ଯିବା ସମୟରେ ଏବଂ ପଥ ପୀର୍ଶ୍ଵ୍ଥିତ 
ଜନ ବସତି ନିକଟରେ (ସବଳ କାଳ ପାଇଁ ) ଏହି ପ୍ରକାର ଲଉଡ଼ି ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । 
ପ୍ରଥମେ ମୁଖ୍ୟ ଗାୟକ ଗାନ କରନ୍ତି ଏବଂ ପରେ ପରେ ଅନ୍ୟ କଳାକାରମାନେ ଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ 
ଦୋହରାଇ ପାଳି ଧରନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ହାତରେ ଲଉଡ଼ି ବାଡ଼ି ଥାଏ । ଅତୀବ ଶାନ୍ତ ଏବଂ 
ଗମ୍ଭୀର ଧର୍ମୀ ଏ ଲଉଡ଼ି ନୃତ୍ୟ । 

(ଚ) ଜାଡୁଆ ଲଉଡ଼ି : ଏହି ପ୍ରକାର ଲଉଡ଼ି ନୃ ତ୍ର ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି 
ଜ଼ାନୁଆ ବା କାଳିଶୀ | ସାର୍ବିକ ଆହାର, ବେଶଭୂଷା ଗ୍ରହଣ ପୂର୍ବକ ସଂପୃକ୍ତ କଳାକାର 
ଜଣକ ଶ୍ରୀରାଧାକ୍ଷ୍ଣ ମୂର୍ରି ଦର୍ଶନ, ଶିଂଘା, ତୁରୀ, ଘାଗୁଡ଼ି ଏବଂ ଲଉଡ଼ି ଗାତ ଶ୍ରବଣ ମାତ୍ରେ 
ଅତୀବ ଆତ୍ମହରା ହୋଇ ହୁଁ ହୁଁ ଶବ୍ଦ କରି ନାଚୁଥାନ୍ତି ଲଉଡ଼ି ପରିବେଷଣ କାଳରେ । ଏହି 
ଜାଡୁଆ ଅଣ୍ଟାରେ ଘାଗୁଡ଼ି, ପାଦରେ ନୁପୂର, କଣ୍ଠରେ ମାଳି, କାନ୍ଧରେ ପଇତା, କପାଳରେ 
ତିଳକ ଏବଂ ଗଳାରେ ଗଜରା ହାର ପିଛିଥାନ୍ତି । ସର୍ବଦା ହୁଁ ହୁଁ ହୋଇ ନାଚନ୍ତି । ଓଗାଳ 
ପ୍ରଶ୍ଲୋଭତର ସମୟରେ କିଛି ତୁଟି ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ କେନ୍ଦୁବାଡ଼ିର ଇଙ୍ଗିତ ଦ୍ଵାରା ଅନ୍ଯ 
କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ସଜାଗ କରି ଦିଅନ୍ତି । ଅନ୍ୟମାନେ ସମୂହ ଗୀତ ଗାନ କରନ୍ତି । 

(ଛ) ବନଟି ଲଉଡ଼ି : ଏହି ପ୍ରକାର ଲଉଡ଼ି ନୃତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲମ୍ବ ବାଡ଼ିର ଉଭୟ 
ପାର୍ଶ୍ଵମୁଣ୍ଡରେ ଅଗ୍ନି ସଂଯୋଗ କରି ନିର୍ଭୀକ ଭାବେ ଏହାକୁ ବୁଲାନ୍ତି ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନେ ବୋଲ 
ଧରି ଡାକ ମାରନ୍ତି । ଯଥା : ଘିରି, ଘିରି, ଘିରି, ହୋଏ ହୋଏ | 

(ଜ ) ରାମତାଳି ଲଉଡ଼ି : ପରିବେଷଣକାରୀମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୃଇଟି ଲେଖାଏ ପ୍ରାୟ 
୧୯/, ଫୁଟ / ୨ପୁଟ ଲମ୍ବର ଶକ୍ତ କାଠି ଧରି ଲଉଡ଼ି ଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ 
କାଠି ବଜେଇ ନାଚନ୍ତି । ଏହି କାଠି ବାଡ଼େଇବା ତାଳ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଥାଏ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ | 

(ଝ) ଓଗାଳ ଲଉଡ଼ି : ଏପ୍ରକାର ଲଡଉଡ଼ି ତାତ୍ତିକ ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ଧର୍ମୀ । 
ସମୟ : 

ଦ୍ଵାପର ଯୁଗରେ ଏହି ଲଉଡ଼ି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟହ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥଲା । ବୃନ୍ଦାବନରେ 
ଗୋ ବସ୍ଥାମାନେ ଖାଦ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍ବା ଅବକାଶରେ ବା ଗୋଷ୍ଠକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତନ କରୁଥ୍ବା 
ସମୟରେ ଏପରିକି ଗୋପଦାଣ୍ଡରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଏବେ 
ପରମ୍ପରାନୁ ପାୟୀ ପ୍ରତିବର୍ଷ “ବସନ୍ତ ପଞ୍ଚମୀ” ଦିନଠାରୁ ଏହି ଲଉଡ଼ି ପରିବେଷଣ ଲାଗି ରହେ । 
୩୬୮ 
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ବିଶେଷତଃ ଦୋଳ ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ପୂର୍ବଦିନ ରାତ୍ରିରୁ କୁମ୍ଭବୃଡ଼ା, କଳସ ବନ୍ଦାପନା ପ୍ରଭୃତି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
କାଳରୁ ଏହାର ଧାରାବାହିକ ପରିବେଷଣ ଲାଗି ରହେ ଦୀର୍ଘ ଦିନ ଧରି ! ଏପରିକି ଚୈତ୍ର 
ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଲଉଡ଼ି ଉତ୍ସବ ଓ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ମାନ ଲାଗି ରହେ । ଅନେକ 
ଦଳ ଏଥ୍‌ରେ ଭାଗ ନିଅନ୍ତି । ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ଏହି କି ଓଗାଳ ଗ୍ରନ୍ଧର ରଚୟିତା ଗୋପାଳ 
କୁଳର ପୂଢଜ୍ୟଗୁରୁ ମହାପୁରୁଷ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ପୀଠସ୍ଥଳୀ, ନେମାଳଠାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣିମାଠାରୁ ପାଞ୍ଚ 
ଦିବସ ବ୍ୟାପୀ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ଲଉଡ଼ି ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ରାଜ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରୁ ଶତାଧ୍କ 
ଲଉଡ଼ି ପରିବେଷଣକାରୀ ଦଳ ଏଥୁରେ ଭାଗ ନିଅନ୍ତି । 

ଏତଦ ଭିନ୍ନ ନେତ୍ରୋତ୍ସବ ଅବସରରେ ମା” ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ପୀଠ କାକଟପୁରରେ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ଅବସରରେ ପାରାଦ୍ଧୀପଠାରେ, ନୂଆଖାଇ ପର୍ବ ଅବସରରେ କଳାହାଣ୍ଡି, ସୋନପୁର 
ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ, ସାତ୍ବ ଦଶମୀରେ ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ ଜଘିଂଆ ଦେବଙ୍କ ପୀଠରେ, ଦଶହରା ପର୍ବରେ 
ପାଲଲହଡ଼ାରେ, ଶିବରାତ୍ରି ଉପଲକ୍ଷେ ଗତନାଥ ଶିବପୀଠ ଜଗତସିଂହପୁର ଠାରେ, ମାଘ 
ଶୁକ୍ଳ ଏକାଦଶୀ ମଧବାନନ୍ଦଙ୍କ ପୀଠ ନିଆଳି ମାଧବ, ପଣା ସଂକ୍ରାନ୍ତି ମାଧବ ଦାସତୋଟା, 
ରାମ ନବମୀରେ ନିଆଳି ଏବଂ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ସମସ୍ତ ମାଙ୍ଗଳିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 
ଗୌଡ଼ବାଡ଼ି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପରେ ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ 
ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଲଉଡ଼ି ନୃତ୍ୟ ସଂପର୍କିତ ଗୀତ : 

ସୁଦୂରାତୀତରୁ ଏ ଯାବତ ଲଉଡ଼ି ନୃତ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସୃଷ୍ଟ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ 
ଅନେକ ଗୀତ କାଳ ଗର୍ଭରେ ବିଲୀନ ହୋଇଯାଇଛି । ଅନେକ ଗୀତ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ 
କେତେକ ଉଦ୍ଦି ବୟସ୍କମାନେ ବୋଲିଥାନ୍ତି । ଅଧୁନା ଏ ଦିଗରେ ଗାନ 
କରାଯାଉଥ୍‌ବା ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ମହାପୁରୁଷ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ରଚିତ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସ୍ଥାନ ପାଏ । ଏ ନୃତ୍ୟ ସହିତ ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ ଥ୍ବାରୁ ଏହା ଏକ 
ସାଧାରଣ ନୃତ୍ୟ ବିଶେଷ ନ ହୋଇ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତୀକ ହୋଇ ଯାଇଅଛି । 
ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ କାହାଣୀ ଭାଗ ଓ ତତ୍ତ୍ବ ଭାଗ ରହିଛି । ମୁଖ୍ୟତଃ ଶ୍ରୀରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା 
ସମ୍ବଳିତ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ରହିଛି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମ, ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଜନ୍ମ ବ୍ରତ୍ତାନ୍ତ, ଇନ୍ଦ୍ର ଚିବାଦ, 
କାଳୀୟ ଦଳନ, ଗିରି ଗୋବର୍ବନ ପୂଜା, ବସାହରଣ, ଭୂତକେଳି, ନାବକେଳି, ବସ୍ତହରଣ, 
ନଟୁଚୋରୀ, ବଂଶୀଚୋରୀ, ଦଧ୍‌ ବିକା ଗୀତ, ଶ୍ରୀକ୍ରଷ୍ଣଙ୍କ କାଚରା ବେଶ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ନାପିତୁଣୀ ବେଶ, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମରହସ୍ୟ, ପ୍ରଭାସ ଯଜ୍ଞ ପ୍ରଭୃତି ସମେତ ବାରମାସୀ 
ଗୀତ, କଳୀରାଇ ଗୀତ, ପିତଳର ଜନ୍ମ, ଘଣ୍ତି ଘାଗୁଡ଼ିର ଜନ୍ମର ବଂଶୀର ଜନ୍ମ, କୁମ୍ଭର 
ଉପରି, ମୟୂର ଜନ୍ମ, କୁମ୍ଭବୁଡ଼ା, କଳସ ବନ୍ଦାଣ ଦୋଳଯାତ୍ରା ରହସ୍ଯ ସଂପର୍କୀୟ 
ତଥ୍ୟମାନ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ବାତ୍ସଲ୍ୟ, କରୁଣ, ଶୃଙ୍ଗାର, ବିଭସ, ଶାନ୍ତ, ରୌଦ୍ର ଓ ହାସ୍ୟ 
ପ୍ରଭୃତି ବିବିଧ ରସରେ ଭରପୂର ହୋଇଛି ଲଉଡ଼ି ଗୀତ ସମୂହ । 
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ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ପୌରାଣିକ, ତର୍ତମୂଳକ, ସାମାଜିକ ବିଭାବ ମାନ ରହିଛି। 


ଆମତ୍ମାନୁଶୀଳନ ପୂର୍ବକ ସାତ୍ତିକ ଭାବରେ ନିଜ ନିଜର କର୍ବ୍ୟ ପାଳନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ସୁସ୍ଥ ସମାଜ ଗଠନ ଦିଗରେ ସହାୟକ ହେବା ପାଇଁ ଅନେକ ଗୀତ ମଧ୍ଧ ରହିଛି । 
ପ୍ରଭାବ : 
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ଲଉଡ଼ି ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଶୈଳୀ ସଂପନ୍ନ ! ତେଣୁ ପରିବେଷଣକାରୀ, ଦର୍ଶକ 
ଓ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ମନରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଭାବ ବୃଦ୍ଧି କରାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସତ୍ୟ- 
ଶିବ-ସୁନ୍ଦର ଅଭିମୁଖୀ କରାଇଥାଏ । 

ସଂପୃକ୍ତ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ଅନେକ ମୁଖ୍ୟତଃ ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ସାରାଂଶ ଭଳି । ସ୍ଵନ୍ପ କାଳ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟାପକ ବିଷୟବସ୍ତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା ତଥା ଉପସ୍ଥାପନା 
ହେତୁ ଏହା ଶ୍ରୁତିମଧୁର ହୋଇଥାଏ । 

ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରାଇଥାଏ ! 

ଏହି ନୃତ୍ୟ ଶାରୀରିକ ବ୍ୟାୟାମଧର୍ମୀ । ସୁନ୍ଦର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଓ ଶାରୀରିକ ଦକ୍ଷତା ବୃଦ୍ଧି 
ଦିଗରେ ଏହା ସହାୟକ । 

ଶ୍ରୀରାଧାକୃଷ୍ଣ ତତ୍ତ୍ଗାନ ମାଧ୍ଯମରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ମନରେ ଭଗବତବ ପ୍ରେମ ଜାଗ୍ରତ 
ହୁଏ | ପୁନଶ୍ଚ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ସାର୍ତିକ ଭାବନା ସୃଷ୍ଟିକାରୀ । ସଂଯମୀ ହେବା ପାଇଁ ଏହା 
ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥାଏ । 

ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ ଓ ସଂପୃକ୍ତ ଉତ୍ସବ ସମୟରେ ଗୋପାଳମାନେ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଭେଦଭାବ ଭୁଲି ପାରମ୍ପରିକ ଭ୍ରାତୃଭବରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇଥାନ୍ତି । ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କ 
ମନିରୁ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ଦୂର କରିବା ଦିଗରେ ଏହା ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 

ଏହି ନୃତ୍ୟ ଶୃଙ୍ଖଳା ଜ୍ଞାନ ବୃଦ୍ଧି କରାଇଥାଏ ! 

ନୈତିକ ଉନ୍ନତି ଦିଗରେ ଏହି ନୃତ୍ୟର ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । 

ଏ ନୃତ୍ୟର ଗୀତରେ ଗୋପାଳମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ, ଖାଦ୍ୟ, ବସ୍ତୁ ଧର୍ମ, କର୍ମ ଆଦି 
ମୌଳିକ ନୀତି ନିୟମ ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ସୂଚନା ଥ୍ବାରୁ ଗୋପାଳ ସଂପ୍ରଦାୟ ଏ ନୃତ୍ୟ 
ପରିବେଷଣ ଦ୍ଵାରା ସଂଗଠିତ ହୁଅନ୍ତି । 

ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ, ନୈତିକ ତଥା ସାମାଜିକ ଦଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏ ନୃତ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୃଦୟସ୍ପଶୀ । 
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ବିଶ୍ଵର ସର୍ବବୃହତ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚ ଲୋକନାଟକ 
ବରଗଡ଼ର ‘ଧନୁ ଯାତ୍ରା” 


ଅଧ୍ଯାପକ ରଶ୍ମି ରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତି 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ ପରମ୍ପରା ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଚୀନ । ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କ ଶୋଭାଯାତ୍ରା 
କାଳୀନ ଦୃଶ୍ୟରୁ ଯାତ୍ରା? ପରମ୍ପରା ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ୫୪ ପ୍ରକାର ଯାତ୍ରା 
ରଥ, ଚଳନ, ସେହିପରି ଦୋଳଯାତ୍ରା ଇତ୍ଯାଦି ଓଡ଼ିଶାର ଜନମାନସରେ ଏକ ଭକ୍ତିଭାବ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସହ ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ଯମ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଦଣ୍ଡ ଘୋଡ଼ାନାଚ, ଦାସକାଠିଆ, 
ପାଲା, ଡାଲ୍‌୍ଖାଇ, ଛଉ, କାଳିକା, ପାଟୁଆ, କରମା, ରାମଲୀଳା, ରାସଲୀଳା, ମୋଗଲ 
ତାମସା, ରାବଣ ଛାୟା, କଣ୍ଢେଇନାଟ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ ଆଦି ଲୋକନାଟକର 
ମିଶ୍ର ସାଧନରୁ ଆଜିର ଯାତ୍ରୀ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି । ସେହିପରି ଯାତ୍ରା? ଦୂରପଥ ଗମନ ଅର୍ଥରେ 
ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ପ୍ରାୟତଃ ଓଡ଼ିଶାର ଦେବଦେବୀ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ‘ନାଟ ମଣ୍ଡପ 
ଚଉତରା “ବେଦୀ” ଇତ୍ୟାଦି ରହିଥାଏ । ପୂର୍ବେ ଏହିଠାରେ ଅଭିନୟ ହେଉଥଲା । ଆମ 
ଓଡ଼ିଶାର ରାଜାମାନେ କଳାପ୍ରିୟ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନପ୍ରିୟ ଥୁଲେ ବୋଲି ଖଣ୍ଡଗିରି ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ସ୍ଥାନରୁ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି । ବରଗଡ଼ର ଧନୁଯାତ୍ରା ଆମ ଓଡ଼ିଆ ପରମ୍ପରାର କୋଠ 
ସଂପତ୍ତି । ବାର ଭାଇ ଆଖଡ଼ାର ପରିପ୍ରକାଶ | ସମ୍ବଲପୁରର ଶୀତଳ ଷଷ୍ଠୀ ଯାତ୍ରା ଯେପରି 
ସର୍ବତ୍ର ପ୍ରସିଦ୍ଧ, ଓଡ଼ିଶାର ରଥଯାତ୍ରା, ବାଲିଯାତ୍ରା ପରି ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ବରଗଡ଼ର ଧନୁଯାତ୍ରା” 
ସର୍ବବ୍ୟାପକ । ଏଡ଼େ ବୃହତ ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ପୃଥ୍ବୀର କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ଦୀର୍ଘ ୧୧ ଦିନ ଧରି 
ଏତେ କଳାକାରଙ୍କୁ ନେଇ ଯାତ୍ରା ହୁଏ ନାହିଁ । ସେଇଥ୍‌ ପାଇଁ ବରଗଡ଼ର ଧନୁଯାତ୍ରା ପୃଥ୍ବୀର 
ମୁକ୍ତମଞ୍ଚ ଯାତ୍ରାଭିନୟରେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ଦାବୀ କରେ । 

ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଶୀତଳ ଷଷ୍ଠୀ, ଧନୁଯାତ୍ରା, ରଥଯାତ୍ରା, ବୈଶାଖ ମେଳା ଯାତ୍ରା, 
ବଳୀଯାତ୍ରା, କରମସାନୀ ଯାତ୍ରା ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ବରଗଡ଼ର ଧନୁଯାତ୍ରା ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପକ । 
ଗଞ୍ଜାମରେ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ୨୦ ରାତ୍ରି ହେଉଥ୍‌ଲା । ଏବେ ତାହା ୧୦ ରାତ୍ରି ହେଉଥ୍‌ବା 
ବେଳେ, ବୃନ୍ଦାବନ ଅଯୋଧ୍ୟାରେ ରାସଲୀଳା ଓ ରାମଲୀଳା ୭ରୁ ୯ ଦିନ ହୁଏ ¦ କୁଟିୟାର୍ତମ 
ଓ କୃଷ୍ଣାୟମ ଭାଗବତ ମେଳା ୫ରାତ୍ରି ହୁଏ । ରଥଯୀତ୍ରା ୯ ଦିନ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ବରଗଡ଼ 
ଧନୁଯାତ୍ରାର ଅବଧ୍‌ ସମସ୍ତଙ୍କଠୁ ଅଧ୍କ ପ୍ରାୟ ୧୧ ଦିନ ଧରି ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । 

ଏହି ଧନୁଯାତ୍ରାର ବିଷୟବସ୍ତୁ କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ଗୋପଲୀଳା, ରାସଲୀଳା, ରାଧାପ୍ରେମ 
ଲୀଳା, ବାଲ୍ୟଲୀଳା ଏକ ମିଶ୍ର ସାଧନ । ଲୀଳା ପରମ୍ପରା ଭିତ୍ତିକ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ 
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ପରିଦୃଶ୍ୟ ହେଉଥ୍ଲା ବେଳେ ଆଟ୍ିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ବିନ୍ୟାସ ସହ 
ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ | ଭାରତର ଓଡ଼ିଶା, ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗ, କେରଳ, ଆନ୍ଧ୍ରପ୍ରଦେଶ, 
କର୍ଣ୍ଣାଟକ ଓ ବିହାରରେ ଯାତ୍ରା ପରମ୍ପରା ରହିଥ୍ବା ବେଳେ ନେପାଳରେ ମଧ୍ଯ ଯାତ୍ରା ହେଉଥ୍‌ବା 
ଗବେଷଣାରୁ ଜଣାଯାଏ । 

ଧନୁଯାତ୍ରାରେ କୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମଠାରୁ କଂସ ବଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ବିଷୟବସ୍ତୁର ନାଟ୍ୟରୂପ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଅଭିନେତା ଓ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନୋରମ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଠ 
କଳାକର୍ମର ଅଭିବ୍ୟଗ୍ଥିରେ ପରିପ୍ରକାଶ ଓ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଏହି ଧନୁଯାତ୍ରା ମଞ୍ଚର ଦୈର୍ଘ୍ୟ 
୩ କିଲୋମିଟର ଓ ପ୍ରସ୍ଥ ୨ କିଲୋମିଟର ବିଶିଷ୍ଟ ଅଟେ । ଏହି ମଞ୍ଚର ପ୍ରାକୃତିକ ସୁଷମା ଯଥା 
ନଦୀ, ପର୍ବତ, ବୃକ୍ଷଲତା, ରାସ୍ତା, ଘାଟ, ପୁଷ୍ରିଣୀ, ନାଚ ମଣ୍ଡପ, ଜନପଦ ଏକ ବିରାଟ 
ପ୍ରାକୃତିକ ବିଚରଣ ସ୍ଥଳୀରେ ମଞ୍ଚଟି ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ସୁଶୋଭିତ ହୋଇଥାଏ । ବରଗଡ଼ 
ପାଖ ଗା ଅମ୍ବାପଲୀ ହେଉଛି ଗୋପପୁର, ଜୀରା ନଦୀ ହୁଏ ଯମୁନା, ବରଗଡ଼ ସହର ହୁଏ 
ମଥୂରା କଟକ ଯଥା କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନ୍ମସ୍ଥଳ! ଓ ବଳରାମଙ୍କ କୃଷିବିହାର ! ଅମ୍ବାପଲ୍ଲୀର 
ଆମ୍ରକୁଞ୍ଜ, ଜୀରାଫୁଲ | ବରଗଡ଼ର ମାନବନ୍ଧ ପକ୍ଷର ମାନବନ୍ଧରେ କୃ ଷ୍ଠଙ୍କ ନାବକେଳି , 
ଜୀର। ନଦୀ ବା ଯମୁନା ନଦୀରେ ଅକ୍କରଙ୍କ ସ୍ଵାନ, ଅମ୍ଭାପଲୀର ଗ୍ରାମ ଉପକଣ୍ଠର ଏକ 
ସୁନିର୍ମିତ ମଞ୍ଚରେ ପୁତନା ଆଦି ରାକ୍ଷସଙ୍କ ନିଧନ, ଜୀରାନଦୀ ସଂଲଗ୍ନ ଏକ ପୁଶ୍ରିଣୀରେ 
କାଳୀୟ ଦଳନ, ଅମ୍ବଭାପଲ୍ଲୀର ଆତମ୍ବତୋଟା, ଗ୍ରାମ ସୀମାନ୍ତର ମଣ୍ଡପ, ଜୀରାନଦୀର 
ବାଲିପଠା, ତା'ର ନୀଳ ଜଳଧାର ଇତ୍ୟାଦି ଏହି ଯାତ୍ରା ସମୟରେ ପୁଣ୍ୟ ହୋଇଉଠେ । 
କଂସ ମହାରାଜାଙ୍କ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ପରିଭ୍ରମଣ ଓ ଅଭିନୟ, ବରଗଡ଼ର ହାଟ ପଦାରେ 
କଂସର ସିଂହାସନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋରମ ! ମଥୁରା ନଗରୀ ବରଗଡ଼ ସହରର ପରିମଳ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଆଲେୋକସଜ୍ା ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାଜସଜା, ଦୋକାନ, ବଜାର, ଯାତ୍ରା 
ମନୋରଞ୍ଜନ, ମହୋସବ ଦେଖ୍ଲେ ମନେହୁଏ ସତେ ପୁରାଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ ମଥୁରା ନଗରୀ 
ଆଉ ବୋଧହୁଏ ବେଶି ଦୂର ନୁହେଁ, ତାହା ଆମ ହାତ ପାଆନ୍ତାରେ | 

ବାସୁଦେବ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ମୁଣ୍ଡରେ ଥୋଇ ଗୋପପୁରକୁ ନେବା, ଅକୁର ରଥରେ କୃଷ୍ଣ ଓ 
ବଳରାମଙ୍କୁ ଗୋପପୁରରୁ ମଥୁରାପୁରକୁ ଆଣିବା, ଏହି ସମୟରେ ଅନ୍ମାପଲୀକୁ ଅନ୍ଧାର କରି 
ଦିଆଯାଇଥ୍ଲା, ଗାଁ ଦାଣ୍ଡ ଶୂନନଶାନ୍‌ ହୋଇ ଯାଉଥଲା, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ମୁଶ୍ଡରେ ନେବା ସମୟରେ 
ଜୀରା ନଦୀ (ଯମୁନା) ପାର ହେବା ବେଳେ: ଆପେ ପାଣି ଶୁଖ୍‌ ଯାଉଥଲା, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ନାବକେଳି ଓଂ ଅଜୁରଙ୍କର ବିଶ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶନ ସମୟରେ ଲୋକମାନେ ମୁଠା ମୁଠା ପଇସା 
ମାନବନ୍ଧକୁ ଫିଙ୍କୁଥ୍ଲେ । ଏସବୁ ଦୃଶ୍ୟ ତଥା କଂସର ହାତୀ ଉପରେ ନଗର ପରିକ୍ରମା ଦୃଶ୍ୟ 
ଯେ କେହି ଦେଖ୍ଲେ ବିସିତ ହୋଇ ପଡ଼ୁଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ | ଏପରିକି ବହୁ ଭକ୍ତଙ୍କର ମନ 
କାମନା ପୂର୍ଣ୍ଣ ମଧ୍ୟ ହୋଇଥ୍ବାର ଶୁଣାଯାଏ । ଏଥ୍ସହ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭରୁ ୫ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନେ ଦଦ୍ଧି ଓ ଦୁଗ୍ଧ ବିକ୍ରି କରିବା ପାଇଁ ଅମ୍ବାପଲୀରୁ ମଥୁରାପୁରକୁ ଆସିବା 
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ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଚିତାକର୍ଷକ ହୋଇଥାଏ ! ପ୍ରଥମେ କଂସ ଘୋଡ଼ାରେ ବସି ନଗର ପରିକ୍ରମା 
କରୁଥ୍ଲେ ! କିନୁ ପରେ ଭେଡେନ ଓ ବିଜେପୁର ଜମିଦାର ହାତୀ ଓ ତେଲେଙ୍ଗା ବାଳା 
ଯୋଗାଇ ଦେବା ପରେ ସମ୍ପତି କଂସ ଏକ ସୁସଜିତ ହାତୀ ଉପରେ ବସି ରାଜପାରିଷଦ ତଥା 
ହଜାର ହଜାର ଭକ୍ତଙ୍କ ଗହଣରେ ନଗର ପରିକ୍ରମା କରିଥାନ୍ତି । 

ଧନୁଯାତ୍ରାରେ କୌଣସି ଲିଖ୍ତ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୁଏ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଏହି ନାଟକରେ 
ଦ୍ଵନ୍ଦ, ବିକାଶ, ଚରମସୀମ। ଓ ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଥାଏ । ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ଘଟଣା ପ୍ରବାହ, 
ଉପକାହାଣୀ, ଲୋକକାହାଣୀ, ଲୋକୋକ୍ରିୟ ଲୋକଭାଷା, ଲୋକ ଜୀବନଶୈଳୀ ଏହି ନାଟକକୁ” 
ଅଧ୍କ ଜୀବନ୍ତ କରିଥାଏ । 

ଏହାର ପ୍ରାଚୀନତା : ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଓ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ 
ଭାଗରେ ସମଗ୍ର ବରଗଡ଼ ଅଞ୍ଚଳରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରଚଳନ ଥୁଲା । ୧୯୧୦ 
ମସିହାରେ ମହନ୍ତ ଭଗବତୀ ଚରଣ ଦାସ ବରଗଡ଼ରେ ରାମ୍ଜୀ ମନ୍ଦିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ରାମଲୀଳା 
ପ୍ରଚଳନ କରିଥଲେ । ପୌଷମାସ ଶୁକ୍ଳପକ୍ଷ ପଞ୍ଚମୀ ତିଥ୍ରୁ ପୌଷ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ 
୧୧ ଦିନ ଧରି ଏହି ଯାତ୍ରା ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଯାତ୍ରାରେ ହରିବଂଶ ପୁରାଣର କଥାବସ୍ତୁ 
ସହ ବିଭିନ୍ନ କୃଷ୍ଣ ସଂପର୍କିତ ଲୀଳା ଅଭିନୟ ହେବା ସହ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା, ହିନ୍ଦୀ ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ | ୧୯୪୭ ମସିହା ପରଠାରୁ ଅମ୍ବାପଲୀର ଗୋପଲୀଳା ବା 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ୟଲୀଳା ପୌଷ ଶୁକ୍ଳ ପଞ୍ଚମୀ ତିଥ୍ରୁ ଗୋପଲୀଳା ପରିବର୍ବିତ ଓ ପରିବର୍ରିତ 
ହୋଇ ଧନୁଯାତ୍ରାର ଏକ ବିସ୍ତୃତ ରୂପ ଧାରଣ କରିଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ । ୧୯୪୭ ମସିହାରୁ 
ଧନୁଯାତ୍ରାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ଥଲେ ଅପର୍ଚି ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କାଙ୍ଗାଳି ନାୟକ, କିଶାନ ଡ୍ରାଇଭର, 
ବିପିନ ସାହୁ, ବୃନ୍ଦାବନ ବିଶି, ରଘୁମଣି ଦାଶ ! ସେମାନେ ବରଗଡ଼ଠାରେ ଏକ ନାଟ୍ୟମନ୍ଦିର 
ନିର୍ମାଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏଥୁ ସହ ବଲାଙ୍ଗୀରର ରାଜ ଦରବାରର ଦରବାରୀ କଳାକାର, 
ରାଧାରମଣ ରାୟ, ବାରିପଦାର ବିଶିଷ୍ଠ ଛଉ ନୃତ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ପଦ୍ମନାଭ ସାହୁ ଏହି ନାଟ୍ୟମନ୍ଦିର 
ସହ ଜଡ଼ିତ ଥ୍ବା ତତ୍‌କାଳୀନ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ସମାଜ”, ‘ନିଆଁଖୁଣ୍ଟା, ‘ମାତୃଭୂମି ଆଦିରୁ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | ଏହିମାନେ ମୁକ୍ତାକାଶ ମଞ୍ଚର ପରିକଳ୍ପନା କରିଥଲେ । ଏହା ପୂର୍ବରୁ 
ବରଗଡ଼ ୧୯୩୩ ମସିହାରୁ ଗୋପାଳ ସରାଫ, କାଙ୍ଗାଳି ନାୟକ, ରେଙ୍ଗଟୁ ଗୁଡ଼ିଆ ଆଦି 
ଚାରି କୋଣିଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଅପେରାରୁ ଆଣିଥ୍‌ଲେ । 

ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଯାତ୍ରା : କାନ୍ତ କୁଆଁରୀ ଯାତ୍ରା, ଦେବତାମାନଙ୍କ ମୂ 
ରୂପରେ ଶୀତଳ ଷଷ୍ଠୀ ଯାତ୍ରା, ଦେବତାଙ୍କ ବରୁଆ ରୂପରେ ବଳୀ ଯାତ୍ରା, କାଳସୀ ଯାତ୍ରା, 
ପାଟଣେଶ୍ବରୀ ଯାତ୍ରା, ଅଭିନେତା ରୂପରେ ଧନୁଯାତ୍ରା ଇତ୍ଯାଦି ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଏହି 
ଧନୁଯାତ୍ରା ଅଭିନୟ ପ୍ରଧାନ ଅଟେ । ବରଗଡ଼ ଜିଲ୍ଲାର କୁଚିଣ୍ଡା, ଚିଚିଶ୍ଡା, ଧୁଆଁପାଲି, 
ଭଟଲି, ସମ୍ବଲପୁର ଜିଲ୍ଲାର ପରମାନନ୍ଦପୁର, ତାଲ୍‌ ପାଲି ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ଥାନରେ ଧନୁଯାତ୍ରା 
ମହୋତ୍ସବ ହେଉଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ ! 
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ସର୍ବୋପରି ବରଗଡ଼ର ଧନୁଯାତ୍ରା ଏକ ସାର୍ଥକ ଲୋକନାଟକ । ଲୋକରୁଚି, ଲୋକ 
ଚଳଣି, ଲୋକ ପରମ୍ପରା, ଲୋକବାଦ୍ୟ, ଲୋକକଥା, ଲୋକ ଧର୍ମର ମନ୍ମୟ ମିଶ୍ରଣ ହିଁ 
ଧନୁଯାତ୍ରା । ଲୋକଦୃଶ୍ୟ ଯେତିକି ମନୋରମ ତାହାଠାରୁ ଅଧ୍କ ରୁଚିସଂପନ୍ନ ଏହି ଯାତ୍ରାର 
ଧାର୍ମିକ ପରମ୍ପରାର ଅଭିନୟ । ଏଥୁରେ ଦେବକୀ ବସୁଦେବଙ୍କ ବିବାହ, କୃଷ୍ଣଜନ୍ନ ବିଜୁଳୀ 
କନ୍ଯା ଉପାଖ୍ୟାନ, ନନ୍ଦୋତ୍ସବ, ପୂତନା ବଧ, କାଳୀୟ ଦଳନ, ନାବକେଳି, ବସ୍ତହରଣ, 
ରଙ୍ଗସଭା, ମନ୍ତ୍ରୀ ଅକ୍ୁରଙ୍କ ଗୋପପୁର ଗମନ, କୃଷ୍ଣ ବଳରାମଙ୍କ ମଥୁରା ଗମନ, ମଲ୍ଲଯୁଦ୍ଧ, 
କୁବୁଜା ତାରଣ, କୁବଳୟା ମାରଣ, ଶିବଧନୁ ଭଗ, କଂସ ବଧ, ଉଗ୍ରସେନ ରାଜ୍ୟାଭିଷେକ 
ସହ ଅକୁରଙ୍କ ଭକ୍ତିରସ, କଂସ ଓ ଅଷ୍ଟମଲ୍ଲଙ୍କ ବୀର ରସ, ଗୋପପୂରରୁ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିଦାୟକାଳୀନ 
କରୁଣ ରସ, ନାବକେଳିର ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଇତ୍ୟାଦି ସୃଷ୍ଟି ସହ କୃଷ୍ଣର ଯଶୋଦା, ଦେବକୀ, 
ବସୁଦେବ, ଉଗ୍ରସେନ, ଅକୁର, ପୁତନା, କଂସ, ଚାଣୁର, ମୁଷ୍ଚିକ ଆଦି ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ସହ 
ଅଧ୍କାଂଶ ଭୂମିକାରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଜନସାଧାରଣ ଅସଂଖ୍ୟ ଗୋପାଙ୍ଗନା, ଗୋପବାଳା, 
ଗୋପପୁରବାସୀ, ମଥୁରାବାସୀ ନିଲ ତଥା ନିଖୁଣ ଅଭିନୟ କରି ଜନମନ ଚିତ୍ତ ହରଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ଜନସାଧାରରଙ୍କର ସ୍ଵତସ୍ତୂର୍ର କଳା । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସୃତନ୍ତ୍ର ନାଟକ କିମ୍ବା ପୁସ୍ତକ 
ଦରକାର ପଡ଼େ ନାହିଁ । ଆଜନ୍ସ କଳାକାର ଏମାନେ । ବଂଶାଂନୁକ୍ରମିକ ଭାବେ ଭଗବତ୍ବ 
ଚେତନା ଜାଗ୍ରତ କରିବା ହିଁ ଏମାନଙ୍କର ପରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ । କଂସ ନିଜର ସଂଳାପ କିମ୍ଭା ଆଦେଶ, 
ହୁକୁମ୍ନାମା ନିଜେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ କିମ୍ବା ରସକଲ୍ଲୋଳ କାବ୍ୟରୁ 
ଉଦ୍ଧୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବି ପାରମ୍ପରିକ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ସହ ସଂଚାର ପାଲା ଆଦି 
ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଆଞ୍ଚଳିକ ଲୋକବାଦ୍ୟ ଭାବରେ ଦୁଲ୍‌ଦୁଲି, ସଂଚାର ମୃଦଙ୍ଗ, 
ଘୁଚକୁଡୁ, ମାଦଳ ବାଦ୍ୟରେ କମ୍ପି ଉଠେ ସହର | ଧନୁଯାତ୍ରା ସର୍ବୋପରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଲୀଳା ଅଟେ । ସବୁଠାରୁ ବେଶି ମନୋରମ ଲାଗେ ଗଜାରୁତ଼ କଂସଙ୍କର ସହର 
ପରିକ୍ରମା ଦୃଶ୍ୟ ଓ ହୁକୁମ୍ନାମା | ପ୍ରତିଦିନ କଂସ ସହର ପରିକ୍ରମା କରି ସହରବାସୀଙ୍କ 
ଅଭାବ ଅସୁବିଧା, ଆଇନ୍‌ କାନୁନ୍‌, ଶୃଝଳା ତଥୀ ସମସ୍ତ ହାନିଲାଭ ବୁଝି ଏହାର ବିହିତ 
ପ୍ରତିକାର ସହ ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ ଦୋଷୀମାନଙ୍କୁ ତା? ଦରବାରକୁ ଡକାଇ ଦଣ୍ଡବିଧାନ 
କରିଥାଏ । ସେହି ସମୟରେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କଠାରୁ ଅଫିସର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ସଚେତନ 
ହୋଇପଡ଼ିବା ଜଣାପଡ଼େ । ଏକଦା କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଦ ତଳେ ପଡ଼ି ଦୀର୍ଘ ୧୫ ବର୍ଷ ବିବାହ 
ପରେ ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନ ପ୍ରାପ୍ତି ହେବା, ଅନ୍ଧାରକଣାକୁ ଆଖ୍‌ ମିଳିବା ଶୁଣାଯାଏ । କୁବୁଜା, 
ରଜକ ଓ କାଳୀୟ ସର୍ପ ଇତ୍ୟାଦି ଚରିତ୍ର ଖୁବ୍‌ ଜୀବନ୍ତ ଲାଗନ୍ତି ମଧ୍ଯ ! 

ଧନୁଯାତ୍ରାର ଅର୍ଥ : ଏହି ଯାତ୍ରାର ମୂଳ ଅର୍ଥ “ଧନୁ” କୁ ଭିତ୍ତିକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । “ଧନୁ 
ବୀର ପୁରୁଷର ପ୍ରତୀକ ଓ ଆଭୂଷଣ । ପୁରାଣରେ ବୀର ଚରିତ୍ରମାନେ ରାଜ୍ୟ ସ୍ଥାପନ ପାଇଁ 
ଧନୁ ଧାରଣ କରିଥାନ୍ତି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସାରଙ୍ଗ, ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ କୋଦଣ୍ଡ, ଅର୍ହ୍ନଙ୍କ ଗାଶ୍ତିବ ଧନୁ 
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ଇତ୍ୟାଦି ଶୌର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତୀକ । କଂସର ପ୍ରାଣଶର୍ତି ଧନୁକୁ କେହି ଭାଙ୍ଗି ନ ପାରିବାର ଦର୍ପ 
ଭାଇ୍ଗଥ୍ବାରୁ ଏହା ‘ଧନୁଯାତ୍ରା? ନାମରେ ନାମିତ । 

ଏହି ଯାତ୍ରାକୁ ପରିଚାଳନା କରିବା ପାଇଁ ଦୁଇଟି କମିଟି ରହିଛି । ( ୧) ମଥୁରା କଟକ 
(ବରଗଡ଼) ( ୨) ଗୋପପୁର (ଅମ୍ବାପାଲୀ ) । ଏମାନଙ୍କ ସୁପରିଚାଳନାରେ ଧନୁଯାତ୍ରା 
ମହୋତ୍ସବ ତା'ର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ କରି ସାରିଲାଣି ! 

ଧନୁଯାତ୍ରାର ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର ଓ ଅଭିନେତା 

କଂସ : ( ୧) ଦେବଗାଁ - ବୃନ୍ଦିରଥ, ( ୨) ଭୀମ ତ୍ରିପାଠୀ, (୩) ରାଧେଶ୍ୟାମ ଦାଶ 
(ଗୌନ୍ଧିଆ), (୪) ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ଦାଶ, (୫) ଗୋପାଳ ସାହୁ ୧୯୮୪ - ୧୯୯୮, (୬) 
ଭୁବନେଶ୍ବର ସାହୁ ୧୯୯୯, (୭) ଗୋପାଳ ସାହୁ - ୨୦୦୦ 

ମଝିରେ ମଝିରେ ସୋହେଲାର ନୀଳାଞ୍ଚଳ ଦାସ, ହିଲ୍ଲିପାଲିର ଦେବେନ୍ଦ୍ର ବିଶ୍ଵାଳ ଏବଂ 
ଭୁବନେଶ୍ବର ପ୍ରଧାନ ମଧ୍ଯ କଂସ ହେଉଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ ! 

ଅକୁର : (୧) ତୋରାର - ଯୋଗୀ କର ( ୨) ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ, ବରଗଡ଼, (୩) 
ହରେକୃଷ୍ଣ ପୂଜାରୀ ( ଅମ୍ବାପାଲୀ ) 

ବଳରାମ ଓ କୃଷ୍ଣ : ପୂର୍ବତନ ବିଧାୟକ ଡାକ୍ତର ମୁରାରୀ ମିଶ୍ର ପିଲାବେଳେ ବଳରାମ 
ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର କୃଷ୍ଣ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ । ସଂପ୍ରତି ବହୁ କୃଷ୍ଣ ଓ ବଳରାମ 
ବାହାରିଲେଣି । 

ପୂତନା : ବରଗଡ଼ ହାଟପଦାର ଦୂତୀ କେଉଟେନ୍‌ ଦୀର୍ଘ ବର୍ଷ ଧରି ପୁତନା ରାକ୍ଷସୀ 
ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥଲା ! ଶେଷ ସନ୍ତାନ ହେବାର ୨୧ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ୟ ତାର 
ପୃଥୁଳ ସ୍ତନରୁ କ୍ଷୀର ବୋହୁଥ୍ବା ଏକ ବିସ୍ମୟ । 
ଦୀର୍ଘ ବର୍ଷ ଧରି କଂସ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ବା ଶ୍ରୀ ଗୋପାଳ ସାହୁ (ଏଲି) : 

ବଲାଙ୍ଗୀରର ରାମଜୀ ପଡ଼ାରେ ୧୯୫୫ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ୍‌ ମାସ ୫ ତାରିଖରେ 
ପିତାମାତାଙ୍କ ଅଷ୍ଟମ ସନ୍ତାନ ରୂପେ ଜନ୍ମ ନେଇଥ୍‌ଲେ ଗୋପାଳ ସାହୁ । ସତେ ଯେପରି 
ଦେବକୀଙ୍କ ଅଷ୍ଟମ ଗର୍ଭର ସନ୍ତାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାରିବାକୁ । ପ୍ରଥମେ ରାମଳୀଳାରେ ବୀର ଓ 
ହାସ୍ୟରସରେ ଅଭିନୟ କରି କର୍ଣ୍ଣ ଯମରାଜ, ଦୁଃଶାସନ, ମହିଷାସୁର ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ 
କରିବାର ଦକ୍ଷତା ତଥା ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର “ସବୁ ମାୟାରେ ବାୟା”, “କିଏ ପର କିଏ ଆପଣାର), 
“ଭୁଖା” ଇତ୍ୟାଦିରେ ସେ ଚମତଵକାର ଅଭିନୟ କରିଛନ୍ତି । ୧୯୮୪ ମସିହାଠାରୁ ଦୀର୍ଘ ୧୬ବର୍ଷ 
ହେବ ମହାରାଜ କଂସ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରି ଆସୁଛନ୍ତି । ସେ ଆମେରିକାର ଉର୍ବଶୀ 
ଡ୍ୟାନ୍ସ ଏକାଡ଼େମୀ ଦ୍ଵାରା ପୁରସ୍କୃତ ହେବା ସହ ସଂପ୍ରତି ଓଡ଼ିଶା ପୁଲିସ୍‌ ସେବାରେ 
ଏ.ଏସ୍‌.ଆଇ. ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟରତ | ରୂପରେ ସେ ପ୍ରକୃତରେ କଂସ ଭଳି, କିନୁ ଖୁବ୍‌ ସ୍ଵେହୀ 
ଓ ମିଷ୍ଟାଭଷୀ ତଥା ସଂସ୍କୃତିପ୍ରେମୀ 
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କଂସର ସେଇ ଚିଟାଉ : ନନ୍ଦରାଜଙ୍କୁ କଂସ ଲେଖ୍ଥ୍ବା ଚିଠି ଯାହା 
ଭକ୍ତଚରଣ ଦାସଙ୍କ ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳରେ ଲେଖାଅଛି କଂସ କୋପ କଲେ ମହୀ 
ଦୋହଲି ଉଠେ, ମେରୁ ଥରହର ହୁଏ, ରାଣ ଦେଲେ ଜନ୍ଧୁପତି ଭୟ କରେ, 
ବିଧା ଘାତରେ ଚିତ୍ରକୂଟ ଭୂଧର ଚୂନା ହୁଏ; ଦାନୀପଣରେ ସେ ସୂନାସୀର , ଗଭୀର 
ପକ୍ଷରେ ଜଳଧ୍‌, ପଣ୍ତିତ ପଣରେ କଂସ ଦେବଗୁରୁ ମାନଙ୍କୁ ହରାଇପାରେ , ପରଜା 
ପାଳନରେ ସେ ପ୍ରଜାବସଳ ରାଜା, ତାଂର ଭୟରେ ପବନ ବହେ ନାହିଁ, 
ଅରଚ୍ନି ଦେବତା ତା'ର ଶିଖାକୁ ନିମ୍ବଗାମୀ କରାଏ, ସହିବ। ପକ୍ଷରେ ସେ ଧରଣୀ, 
ସୁନ୍ଦର ପଣରେ କାମଦେବ ସରି ନୁ ହେଁ । ରଡ଼ିରେ ସର୍ବଜନ୍ତୁ ମରନ୍ତି , ଇନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର, 
ଅଷ୍ଟଭୁ ଜ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସେ ବଶ କରିପାରେ ! ସେ ଲେଖ୍୍‌୍ଛି- 
“ଏକ ମୋର ଧନୁ ଜସ୍ଛବ ହେଉଛି ସମ୍ଭାର ଯେନାର ଆସ 
ସମସ୍ତ ଦୋଷ ତୋର କ୍ଷମା ହୋଇଲ/ ମନେ ନ କରିଚୁ ଚାସ // 
x x x Xx x 
ନିଶି ପାହିଲେ ଧନୁ ଫପୂକ/ ହୋଇ ଅଳସ ନ କରିବ ଆସ 
ଏମଛ ବୋଲି ଚିଟ/ାଉ ଲେଖୁଛି ପଢ଼ି ନନ୍ଦ ହେଲେ ତୋଷ /”? 
ସର୍ବୋପରି ବରଗଡ଼ର ଧନୁଯାତ୍ରା? ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ସର୍ବବୃହତ୍‌ ପାରମ୍ପରିକ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚ 
ଯାତ୍ରା, ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇ ପାରେ । 
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